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Dlaczego struktura, a nie wstep?

Pojecie struktura przedstawiam tu jako termin holistyczny,
chciatabym juz na poczatku zwroci¢ uwagg, ze kazda czgs¢
pracy, odnosi si¢ calosciowo do badanego zagadnienia.
Podziat na rozdziaty jest niezbedny z uwagi na rozlegtos¢
opisywanych elementow, ktore sa ze sobg immanentnie
zwigzane i wspodlnie ksztaltuja zintegrowang synteze tem-
atu. W tej perspektywie, uzycie terminu struktura zamiast
wstep ma na celu podkreslenie, ze poszczegolne podejmow-
ane kwestie nie sg od siebie odizolowane, lecz dynamicznie
wspoétdziatajg, sktadajac si¢ na ztozony, wielowymiarowy

obraz badanego zagadnienia.

Sztuka blisko$ci! wyrazana bedzie w niniejszej pracy
poprzez wprowadzenie w autorskim aspekcie poje-

cia bliskosci, jako narzgdzia w sztuce i osadzenia go

w istniejacej teorii i tradycji sztuki wspotczesnej i hu-
manistycznej. Za$ wizualne strategie przedstawione zostang
poprzez wybrane relacje, ktére moga zachodzi¢ migdzy
bliskos$cig a poszczegdlnymi fenomenami takimi jak

odbiorca_czyni, przestrzen czy czas.

Bliskos$¢ jako narzgdzie w sztuce przynalezy do dziatan z
(i) wobec odbiorcy czyni, w strukturze (w zatozeniu) posi-

adajac charakter efemeryczny.

1 Rozprawe doktorska poswigcitam zagadnieniom, ktére przez wiele lat
byly i wcigz pozostaja przedmiotem mojego — praktycznego i naukowego
— zainteresowania: bliskosci z odbiorca czynia, przestrzenia, relacjami,
ktore zachodza w trakcie spotkania miedzy nami (ale rowniez zagadni-
enia blisko$ci, uwaznosci, réznorodnosci odbioru prac z uwagi na czas i
przestrzen, zagadnienia te byly przeze mnie poruszane we wczeSniejszych
realizacjach. Jako przyktadowe prace odnoszace si¢ do przedstawianyego
tematu, moge podac: cykl Czas i prace wchodzace w jego sktad: Mind-
fulness (2014), Nieba Ci przychyle (2014) oraz inne prace wkracza-
jace w obszar prezentowany w niniejszej pracy Ucieczka do wolnosci
(2016), Bliskos¢ Usmierza (2017), Miejsce (moje) (2018).

Najczesciej realizuje si¢ poprzez spotkanie (w spotkaniu),
ktdre jest procesem, stawaniem si¢. Natomiast sztuka
bliskosci a takze wizualne strategie, sa dostrzegalne ex post.
Wigkszo$¢ dziatan artystycznych w powiazaniu z bliskos-
cig jako narzedziem realizuje si¢ poprzez mikronarracje,
migrogesty bardzo czgsto rowniez w szerokim ujeciu poza-

centrum.

W procesie kreacji i analizy omawianego projektu, wyton-

ity si¢ nastepujace koncepcje:

Blisko$¢ w kontekscie praktyki artystycznej stanowi
narzedzie mozliwej zmiany, rozumianej zaro6wno na

poziomie indywidualnym, jak i zbiorowym.

Spotkania oparte na bliskosci (sztuka blisko$ci) maja
potencjal osiggnigcia autentycznego i trwatego wptywu
na tworce czynig¢ i tych, ktorzy re w tym spotkaniu
wspotuczestnicza, przekraczajac tym samym granice

tradycyjnego rozumienia odbioru sztuki.

Narzedzie bliskosci nie jest statyczne, lecz dynamiczne -
moze by¢ transformowane w procesie interakcji
z odbiorca czynig, przestrzenig (oraz innymi relacjami) i

podlegac cigglym przemianom wraz z ewolucja tworcy

cZyni.

W $wietle powyzszego, cel mojej pracy mozna sfor-
mutowac¢ jako dazenie do zrozumienia i eksploracji
mozliwosci bliskosci jako narzedzia w sztuce, w kontekscie
tworczosci indywidualnej oraz w rozmaitych relacjach.
Pragne réwniez przedstawic, jak te przeksztalcenia wpty-

waja na charakter prac (wizualne strategie).

Poza przedstawieniem podstawowych zaleznosci wskaza-
nych w pracy ,,Sztuka blisko$ci. Wizualne strategie.”,
wazne jest uwzglednienie w tym miejscu cech, ktore ze
wzgledu na ztozonos¢ problemu, moga zostac nie opisane
w poszczegdlnych rozdziatach.

Swiadoma jestem, ze prezentowane podejscie i praktyka,
Iacza w sobie rownie mocno utopijne jak i by¢ moze
naiwne przestanki, wynikajace z idealistycznego trak-
towania bliskoS$ci jako narzgdzia w sztuce. Przedstawiane
relacje i tym samym strategie wizualne, sg dla mnie os-
obistym aktem nadziei, proba odzyskania sprawczos$ci

i mozliwos$cig wytamania si¢ z impasu.>

To nie romantyczne uniesienie, ale raczej proba opisu
doswiadczania poruszania si¢ w Swiecie, ujeta z perspek-

tywy uczestniczki i obserwatorki jednocze$nie.?

Bliskos¢ stanowi dla mnie uzupelnienie narzedzi mozli-
wych do wykorzystania w sztuce. Moze réwniez by¢
odpowiedzig wobec niepewnosci i braku poczucia
bezpieczenstwa. Jest to moja reakcja na dominujace
centrum, dyktujace warunki i generujgce obowigzujace

narracje.

2 Impas ten jest wielowarstwowy. Z jednej strony mamy do czynienia z nar-
z¢dziem bliskosci - efemerycznym, trudnym do zbadania, definiowania, z
natury bardzo subiektywnym, z uwagi na fakt, ze nie planowatam w zadnym
dziataniu, spotkaniu, badania odbiorcow w obszarze ,,odczuwane;j”, ,,budow-
anej” przez nas bliskosci. Wigkszo$¢ stosowanych metod badawczych ma
wigc charakter subiektywny. Z drugiej strony, nadajac bliskosci znaczenie
narzgdzia poprzez opisy i przywotania dziatan innych tworcow, staram sig
wskaza¢ w niej co$ wiecej, niz tylko emocjonalny i nieuchwytny fenomen.
Trzecia kwestia przetamywania impasu zwiazana jest z ,,przyczynkami do
praktyki, czyli wizualnymi strategiami” — doktorska praca artystycznd,
przy ktorej realizacji staratam si¢ uzy¢ narzgdzia bliskosci wobec siebie,
stosujac je w procesie, ale takze wobec realizowanych prac.

3 Zakladam, ze wprowadzane narzedzie nie nalezy jedynie do ro-
mantycznego uniesienia, bioragc pod uwage zainteresowanie w ostatnich
latach takimi zagadnieniami w obszarze sztuki jak: uwazno$¢ — np. Kultura
wspotczesna 3/2020, Kultura uwaznosci, Kultura wspotczesna 1/2022, Kul-
tura umiaru, Kultura wspotczesna 4/2018, Wrazliwosé w kulturze.

To takze proba poszukiwania, tych elementow, ktore moga
wspieraé przeciwdzialanie wypaleniu i zmeczeniu, poprzez
zwroécenie si¢ ku bliskosci 1 zaangazowanie w relacje

z Bliskim_ Bliska. impasu. * To nie romantyczne uniesi-
enie, ale raczej proba opisu do§wiadczania poruszania si¢

w $wiecie, ujeta z mojej perspektywy.

Bliskos¢ stanowi dla mnie uzupetnienie narzedzi mozli-
wych do wykorzystania w sztuce. Moze réwniez by¢
odpowiedzig wobec niepewnosci i braku poczucia
bezpieczenstwa. Jest to moja reakcja na dominujace
centrum, dyktujace warunki i generujagce obowigzujace
narracje. To takze proba poszukiwania tych elementow,
ktére moga pomdc mi przeciwdziata¢ wypaleniu

i zmeczeniu , poprzez zwrdcenie si¢ ku bliskosci

i zaangazowanie w relacje z Bliskim_ Bliska.’

Podsumowujac, struktura niniejszej pracy staratam si¢

tak zbudowacé, aby ztozonos¢ tematu ,,sztuki bliskosci” i
jej wizualnych strategii zostata przedstawiona w sposob
jak najbardziej przystgpny i zrozumiaty, jednocze$nie nie
rezygnujac z wymogow naukowej precyzji i komplekso-
wosci. Praca dzieli si¢ na siedem rozdziatow, kazdy z nich

poswigcony jest innej kwestii.

4 W ostatnich latach, w obliczu nieprzewidywalnych zdarzen takich jak
fale pandemii COVID-19 i wojna w Ukrainie oraz kryzys uchodzczy na
granicy biatoruskiej, wiele aspektow zycia ulegto znaczacym przemianom
i ograniczeniom. Te ograniczenia mialy réwniez wptyw na moja praktyke
artystyczna. W zwiazku z tym, zdecydowatam si¢ skorzysta¢ z narzedzia
bliskosci jako strategi¢ adaptacyjna.

5 W ostatnich latach, w obliczu nieprzewidywalnych zdarzen takich jak
fale pandemii COVID-19 i wojna w Ukrainie oraz kryzys uchodzczy na
granicy bialoruskiej, wiele aspektow zycia ulegto znaczacym przemianom
i ograniczeniom. Te ograniczenia mialy rowniez wptyw na moja praktyke
artystyczna. W zwiazku z tym, zdecydowatam si¢ skorzystac z narzgdzia
bliskosci jako strategii adaptacyjnej.



Rozdziaty 2 i 3, ,,Metoda” oraz ,,Wyznaczanie poje¢¢ cent-
ralnych”, sa kluczowe dla podstaw pracy, wprowadzaja

do glownych termindéw i metod badawczych. Rozdziat

4, ,,Blisko$¢ — konteksty”, jest juz konkretnym wgla-

dem w bliskos$¢ jako pojecie i jako narzedzie w sztuce.
Poszczegodlne podrozdziaty stanowig rozwazania nad
réznymi wymiarami bliskosci, zaczynajac od kontekstu
filozoficznego, przez aspekty teoretyczne i odwolanie

do wybranego momentu sztuki wspolczesnej-performans.
Rozdziat 5, ,,Relacje blisko$ci”, stanowi wazne dopetni-
enie rozdziatu czwartego, skupiajac si¢ na relacjach
miedzy blisko$cia a innymi pojeciami, takimi jak odbiorca,
przestrzen czy czas. W obu rozdziatach wybrane prace
artystyczne - innych twércéw_czyn i wlasne - stanowig
zardwno punkty odniesienia, jak i praktyczne ilustracje
prezentowanych koncepcji.

Rozdziat 6, ,,Przyczynki do praktyki. Artystyczna praca
doktorska, wizualne strategie”, stanowi konkretny przyktad
zastosowania teorii w praktyce. Ukazuj¢ sze$¢ prac w
réznorodnych formach i mediach, ktére sa nierozlgcznym
komponentem catego doktoratu. Realizacje odnosza sig

do relacji bliskosci oméwionych w rozdziale 5 (sg rowniez

interpretowane jako dzialania w ramach danej relacji).

Kierujac szczeg6lna uwage na interakcj¢ z przestrzenia
jako integralna cze$cig procesu artystycznego, nierozer-
walnie zwigzanego z omawianym fenomenem bliskosci, na
poczatku rozdziatu 6. umiescitam ,,Wizualne sploty, realiza-
cje w przestrzeni: ,,pok6j wspomnienia”, ,,pokdj

w pokoju”, co ma na celu zilustrowanie, unaocznienie prac
doktorskich w poszczegodlnych pokojach Galerii UL.

W nastepnej kolejnosci znajduja si¢ wybrane zrzuty ekranu
z materiatu wideo, jako ostatnie prezentowane sg ,,zapiski

codziennosci”, czyli projekty graficzne autorskich drukow.

Na zakonczenie niniejszego rozdzialu chciatabym
podkresli¢, ze przedstawione w tej pracy doktorskiej idee,
teorie i prace artystyczne nie sa jedynym ani ostatecznym
stowem na temat blisko$ci w sztuce, ale raczej stanowia
punkt wyjscia do dalszych rozwazan i badan.

Mam nadziej¢, ze zapoczatkuja one nowe dialogi i inspir-

acje, zarowno w obszarze sztuki, jak i poza nim.
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Wprowadzajac termin blisko$¢ (sztuka blisko$ci) w obszar
pracy doktorskiej, wiedzialam, ze adaptuje pojecie z innego
obszaru! w pole sztuki. Zdawatam sobie sprawg, ze w kon-
sekwencji bede musiata wlaczy¢ (i te pojecia, i dziatania)
w obszar badan naukowo-artystycznych oraz, ze niezbedne
bedzie okreslenie metody (metod) weryfikujacej obszar

badany jak i efekty.

Tym samym, w kontekscie bliskosci — narzedzia do kreow-
ania sztuki bliskosci - ale takze jako drogi do odkrywania
intymnych relacji z bytami ontologicznymi (tak z odbior-
cami_czyniami jak i wobec przestrzeni i czasu) w obszarze
sztuki, a nastgpnie do wykorzystania zdobytych ,,instru-
mentow” blisko$ci we wlasnej tworczosci — uzasadnione
wydaje si¢ zastosowanie metody ,,dziatan artystycznych

w procesie badawczym” (arts-based research)* ABR, ktora

uwzglednia subiektywng perspektywe.

Potrzebna jest taka metoda (metody) badawcza (badawcze),
ktéra (ktore) pozwoli (pozwolg) na uchwycenie i opisanie
procesoéw tworczych z perspektywy indywidualnej (artys-

tki), a jednoczesnie zintegruje teori¢ i praktyke tworcza.

1 Bliskos¢ jako termin, czy tez pojecie jest rozpatrywana
i analizowana na przyktad przez psychologi¢  spoteczng
w  kontekécie relacji miedzyludzkich, socjologic w badaniach
nad rodzing i relacjami migdzy jej cztonkami_cztonkiniami.

2 Arts-based research (ABR) to podejscie badawcze, ktore taczy praktyki
artystyczne z metodologia badan naukowych w celu tworzenia wiedzy.
Wedtug Karen Keifer-Boyd i innych autoréw, ABR to ,,nowoczesna metoda
badawcza, ktora angazuje badaczy w proces tworzenia sztuki, by pomoc zro-
zumie¢ spoteczne, kulturowe, polityczne i psychologiczne wymiary rzeczy-
wistosci”. Ta metoda badan umozliwia badaczom wykorzystanie sztuki jako
formy komunikacji, wyrazenia refleksji i krytyki, aby wyjs¢ poza tradycyjne
metody badan naukowych., za: K. Keifer-Boyd., A. Sinner, D. Francis,
Handbook of arts-based research, Guilford Publications, 2018.

Niech wypowiedz Yoko Ono bedzie wprowadzeniem do
przedstawienia pierwszej metody: ,,Sztuka jest dla mnie nie
tylko narzgdziem do wyrazania emocji, ale takze sposobem

na zrozumienie i opisywanie §wiata”.’?

[ Autoteoria w praktyce badawczej opartej na sztuce
(,,dziatania artystyczne w procesie badawczym” ABR) *
staje si¢ niezwykle wazna, poniewaz pozwala na wyjscie
poza tradycyjny podzial na podmiot badajacy i przedmiot
badania. Marsha Meskimmon pisze: ,,(...) (autoteoria)
pozwala na wyjscie poza tradycyjny podziat na podmiot
badajacy i1 przedmiot badania, a takze na wypracowanie
alternatywnych sposobow myslenia o sztuce i badaniach”.
Carolyn Ellis zauwaza, ze, autoteoria pozwala na badanie
,,tego, co jest wrazliwe, subiektywne i emocjonalne

w naszym zyciu” é, tym samym dajac mozliwo$¢ osobie
badajacej na wiaczenie wlasnego doswiadczenia, co jest
szczegolnie istotne w moim przypadku, w ktorym dziatania
efemeryczne z obszaru sztuki poddawane sg procesowi

badawczemu.

3 E. Mitchell, Yoko Ono (interview), Interview Magazine, 2013/2014,
zrodto [online:] https://www.interviewmagazine.com/culture/yoko-ono-1
[dostep 20.02.2023].

4 Dzialania artystyczne w procesie badawczym, to termin wprowad-
zony przez J. Bielecka-Prus w artykule Badacz jako artysta, artysta
jako  badacz.  ZaloZienia  metodologiczne  dzialan  artystycznych
w procesie badawczym ABR (art-based-research). w : Przeglad Soc-
jologii Jakosciowej, 16(2), 16-34, jako propozycja polskiego tlu-
maczenia i synonimu arts-based research (ABR). Zrddio [online:]
https://doi.org/10.18778/1733-8069.16.2.02 [dostep 19.01.2023].

5 M. Meskimmon, The Art of Reflection: Women Artists’ Self-Portraiture in
the Twentieth Century, Columbia University Press, New York, 1996, s. 1.

6 C. Ellis, The Ethnographic I: A Methodological Novel About Autoethno-
graphy, AltaMira Press, Lanham, Maryland 2004, s. 52.
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Zaktadajac konieczno$¢ dopetnienia autoteorii innymi
metodami badawczymi, biorgc pod uwage specyfike
obszaru badanego, postanowitam skorzysta¢ z ,,intuicji,
ktora pozwala zrozumie¢, co jest nieuchwytne i przekracza
granice myslenia logicznego”.” Wiele 0sob tworczych
korzysta z ,,powolywania” si¢ wtasnie na ,,intuicj¢”,
opisujac swoje procesy tworcze. Kandinsky na przyktad
stwierdzit: ,,Intuicja jest dla mnie skarbem, ktory jest cenny
nawet wtedy, gdy jest falszywy”.® Podobnie Joseph Beuys
zadeklarowatl, mowiac o swojej pracy artystycznej ,,intuicja

jest jednym z moich najwazniejszych narzedzi”.’

Intuicja moze by¢ wartoSciowym narz¢dziem w badaniach
w obszarze sztuki, zwlaszcza w kontekscie bliskosci, jako
narzedzia i zwiagzanych z nig dziatan artystycznych, relacji
i emocji. Jak zauwaza Kahneman '°, wigkszo$¢ naszych
decyzji i ocen pochodzi z nieswiadomo$ci i ma charakter
intuicyjny.

Intuicja jest czgsto akceptowana przez nasza Swiadomosc,
traktowana jako wlasciwa i poprawna. W takim kon-
tekscie, wykorzystanie intuicji moze by¢ wartosciowym,
wspomagajacym weryfikatorem w procesie badawczym,
szczegblnie w obszarze sztuki efemerycznej, gdzie bliskosé

jako narzedzie i relacje wynikajace z niej sa kluczowe.

7 C. G. Jung, Psychologia i alchemia, thum. R. Reszke,
Wydawnictwo KR, 2009, Warszawa, s. 130.

8 W. Kandinsky, Concerning the Spiritual in Art, 1910, Digitized by the
Internet Archivein with funding from Solomon R. Guggenheim Museum
Library and Archives, 2011, zrodto [online:]
https://www.csus.edu/indiv/o/obriene/art206/onspiritualinart00kand.pdf
[dostep 15.04.2022].

9 J. Beuys, V. Harlan, What is Art? Conversations with Joseph Beuys,
zbior rozmoéw przeprowadzonych przez Volker Harlana z Josephem
Beuysem w Berlinie w latach 1967-1972, Clairview Books, 1996, s. 58.

10 D. Kahneman, Pulapki myslenia. O mysleniu szybkim i wolnym,
Wydawnictwo Media Rodzina, Poznan 2012, s. 31.

Wspotpraca migdzy mysleniem intuicyjnym (System 1)

a mysleniem $wiadomym i inteligencja (System 2) pozwala
na minimalizacj¢ wysitku i maksymalizacje skutecznosci,
co moze by¢ szczegodlnie istotne przy weryfikacji inform-

acji, danych i zwigzkéw zachodzacych pomigdzy nimi.!!

Warto rowniez zwrdci¢ uwagg na to, ze intuicja jest czesto
uzywana przez nas w zyciu codziennym, tym samym nie
jest zarezerwowana dla artystow ek czy badaczy ek,

ale dotyczy rowniez (a moze przede wszystkim) os6b
wspoluczestniczacych w bliskosci (sztuce bliskosci).
Intuicja moze pomdc w komunikacji, akceptacji oraz
doprowadzi¢ do otwartego dialogu migdzy osobami

wspoluczestniczacymi w spotkaniu w bliskosci.

Zatem mozna wnioskowac, ze intuicja jako metoda badaw-
cza jest kompatybilna z dziataniami artystycznymi w pro-
cesie badawczym (arts-based research), bo — jak zauwaza
Shaun McNiff ' juwzglednia w procesie badawczym
intuicyjng wiedze tworcza badaczki” — wprowadzam tym

samym metode badawcza wspomagajaca pozostate.

[J Intuicja w metodach badawczych to metoda pomoc-
nicza. Opiera si¢ na intuicji jako zrodle wiedzy, ktorej nie
sposob uzyskaé poprzez racjonalne myslenie czy naukowe
badania. Intuicja pozwala na zdobycie wiedzy z poziomu

,»podswiadomosci”.

11 W. A. Piegzik, Intuicja jako zdolnos¢ mentalna i metoda badawcza,
Linguodidactica, T. 26, Wydawnictwo Uniwersytet w Biatymstoku, zrodto
[online:] DOI: 10.15290/lingdid.2022.26.12, [dostgp 13.02.2023], s. 181-
192.

12 S. McNiffa, Art as Research: Opportunities and Challenges, Intellect
Ltd., Chicago 2013, s.23.



W kontekscie pracy doktorskiej metoda intuicyjna pozwala
na wnikliwe przesledzenie proceséw tworczych i kreacyj-
nych, uzywajac bliskosci jako narzedzia, ktore moze
doprowadzi¢ do powstania sztuki bliskosci. Pozwala na
uchwycenie i opisanie procesow tworczych i relacji

z wlasnej perspektywy 1 uwzglednia jej subiektywnosc.

Otwierajac czeg$¢ dotyczaca trzeciej metody badawczej,
ktora bedzie adekwatna w moim projekcie postuze si¢ na
samym poczatku cytatem: ,,Liczne praktyki badawcze czer-
pia z sily narracji, aby przekazywaé prawdziwe historie na
temat zycia spotecznego. Moga to by¢ nasze wlasne his-
torie, historie innych lub takie, ktore zacierajg granice
miedzy tym, co prawdziwe, a tym co wyobrazone, nie
tracac przy tym zdolnos$ci do przekazywania prawdy

0 ludzkim do$wiadczeniu”."?

Poniewaz jednym z obiektow badanych w mojej pracy
doktorskiej, zwiazanej z uzyciem bliskosci jako narzedzia
w sztuce, bede rowniez ,,ja” i ,,wlasna” ekspozycja na
doswiadczanie bliskosci jako narzedzia, odnosi si¢ to
zarowno do uprzednich dziatan/spotkan z osobami, jak
momentéw samo-sprawdzania narzedzia bliskosci na sobie,
czy tez do§wiadczania relacji w bliskosci z przestrzenia

i czasem.

Powinnam zatem przeanalizowa¢ relacyjny i dialogiczny
charakter wspdlnych dziatan z odbiorcami, relacji jakie
zachodzg a takze wzia¢ pod uwage wlasne do§wiadczanie
jako badaczki i artystki w kontek$cie kulturowym i os-

obistym oraz wprowadzanych strategii wizualnych.

13 P. Leavy, Metoda spotyka sztuke, tham. Katarzyna Stanisz, Justyna
Kucharska, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2018, s. 88.

Moze jednoczesnie uda mi si¢ przeanalizowac, jak wtasne
»doswiadczanie blisko$ci” wptywa tez, na przyktad, na
moja interpretacje dziet sztuki innych artystow_artystek
(ktore przywotam jako odniesienia do historii sztuki) oraz
jak narzedzia bliskosci wplywaja na moje odczucia jako
odbiorczyni tychze prac, procesow oraz jaki rodzaj jezyka
(metaj¢zyka) opisowego, narracji, opowiesci zastosuje aby
to przekazac.

Uzycie charakterystycznego opisu, narracji czy meta-
foryzacji w przekazaniu do§wiadczen zwiazanych z praca
z wspotuczestniczacymi osobami, zachodzacych innych
relacji, jak 1 tworzeniu artystycznej pracy doktorskiej,
moze by¢ kluczowe w kontekscie uchwycenia w obszarze
sztuki efemerycznej subtelnych emocji i ztozono$ci tych
procesow. Dzigki temu, mozliwe jest ujawnienie glebszych

relacji i dynamicznych wzorcow.

Niniejszym wprowadzam trzeciag metodg badawcza

[J Autoetnografia ,,istnieje na kontinuum rozpigtym
pomigdzy badaczami, ktorzy dzielg si¢ doswiadczeniami
osobistymi z uczestnikami badan i z tymi do§wiadczeniami
stajacymi si¢ nastepnie cze$cig wigkszej narracji badawcze;j
(...)n.m

,»Czym jest autoetnografia? mozna by spytac. Krotka
odpowiedz jest nastgpujgca: badaniem, pisarstwem, opow-
iescig 1 metoda, ktore taczg to, co autobiograficzne

1 osobiste z tym, co kulturowe, spoleczne i polityczne.
Formy autoetnograficzne obejmujg konkretne dzialanie,
emocje, uciele$nienie, samo§wiadomo$¢ oraz introspekcje,
ktore przedstawione sa w opowiesciach, dialogach,

scenach, charakteryzacji i fabule.(...)

14 Ibidem, s. 105.
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Forma przekazu autoetnograficznego moze by¢ krotkie
opowiadanie, esej, wiersz, sztuka, tekst eksperymentalny”.!s
Metoda autoetnografii posiada wiele zalet jedng z nich jest
mozliwo$¢ badania wlasnych do§wiadczen i uczué,

co pozwala na uwiarygodnienie ich, jako rzetelnego zrodta
danych. Wedlug Ronalda Peliasa, autoetnografia jest
sposobem na to, by ,,przedstawi¢ swojg historig, swoja
wersj¢ historii, opowiedzie¢ ja tak, jak sami jg widzimy”.!¢
Przy uzyciu autoetnografii mozna rowniez problem-
atyzowac tradycyjne sposoby rozumienia statusu osoby,
ktéra ma dostep do informacji, co pozwala na rozmycie
granic pomigdzy rola insider - outsider. Jak zauwaza De-
borah Reed-Danahay, autoetnografia ,,shuzy dekonstrukcji
standardowych hierarchii, zgodnie z ktorymi badacz jest
outsiderem, a obserwowana spotecznosc jest jego przedmi-

otem badan”."”

Bliskos$¢ jako metoda badawcza

Parafrazujac opis Adama Hernasa, ktory zajmuje si¢
fenomenem bliskosci w ksigzce ,,0d zawsze jeste$ przy
mnie”, moge¢ zaproponowac bliskos¢ jako osobng metode

badawcza w moim projekcie doktorskim.

15 C. Ellis, op. cit., s. 19, thum. za: P. Leavy, op.cit., s. 105

16 R. J. Pelias, 4 methodology of the heart: Autoethnography and the emo-
tional response, Qualitative inquiry 9(1), SAGE Publications, Kalifornia
2003, s. 91-112.

17 D. Reed-Danahay, Introduction: Autobiography, autoethnography, and

the construction of identity w: Auto/ethnography: Rewriting the self and
the social, Bergin & Garvey, Connecticut 1997, s. 7.

Po pierwsze, autor zwraca uwagg na relacyjny charakter
bliskoéci w wymiarze spotecznym,'® co moze wptywaé

na ,,humanizacj¢ tychze relacji poprzez nasycenie ich
innego rodzaju wrazliwoscig, antyformalizmem, tatwoscia
bezposredniego kontaktu™!®. Bardzo znaczace w moim
odczuciu jest przywolanie przez autora, ze w powszech-
nej perspektywie nie zaktada si¢ spolecznego wymiaru
bliskosci jako ,.alternatywnego modelu”, z uwagi na cechy
generujace zagrozenia, takie jak: ,,spontaniczne zachow-
ania, zachowania anarchizujace utrwalony porzadek i tym
samym nieobliczalne w skutkach”, za sprawg ktorych
blisko$¢ jest ,,0d poczatku wylomem w systemie relacji”.?’
Istotne sa tez kolejne wspomniane rysy bliskosci wskazy-
wane poprzez antonimy (dotyczace relacji spotecznych).
Jesli bowiem to, co opisuje relacje spoteczne, to ,,chtodny
dystans, panowanie nad uczuciami, wstrzemig¢zliwos¢

w sposobach odnoszenia si¢ do siebie, to modelem
bliskosci jest rzeczowa rozmowa, dialog jako wymiana
zdan i pogladow, albo uktadanie si¢ droga negocjacji”.”!

U Hernasa, znajdziemy tez inne cechy bliskosci, ktore
moga potwierdzaé jej warto$¢ jako metody badaw-

czej: ,,(...) polega (blisko$¢) na zupetnie odmiennym
spostrzeganiu drugiego, co uniemozliwia zajmowanie
wobec niego jakie$ taktycznej pozycji”?? — co oznacza,

ze osoba bliska, to osoba zblizajaca si¢, czyli w konsek-
wencji blisko$¢ cechuje najpierw utrata perspektywy,

a nastepnie ,,utratg widoku”.

18 A. Hernas, Od zawsze jestesS przy mnie. Zarys fenomenologii bliskiego,
Instytut Mysli Jézefa Tischnera, Krakow 2017, s. 18.

19 Ibidem, s. 19.
20 Ibidem,s. 19.
21 Ibidem, s. 20.
22 Ibidem, s. 22.



W efekcie jest to wigc zdetronizowanie wzroku, jako
uprzywilejowanego zmystu — ,,;wzrok staje si¢ bezradny
gdy migdzy obserwatorem a obserwowanym nie ma zadne;j
odlegtosci i znika horyzont. (...) niemozno$¢ widzenia
wecale nie pociaga za soba wylaczenia mozliwosci pozn-
awczych. Wrecz przeciwnie, tylko wyostrza zmysty, ktore

moga by¢ tutaj uzyte w peti ich percepcyjnej wolnosci”.?

Wprowadzam czwartg metode badawcza,

biorac pod uwage powyzej przywolane cechy

[J Blisko$¢ wartosci poznawcze bliskosci, jako metody
badawczej, obejmujg zdolnos¢ do ujawnienia ukrytych
aspektéw zjawisk spotecznych, rozwijania wrazliwosci

na innych i zwigkszania empatii, co moze prowadzi¢ do
lepszego zrozumienia r6znorodnosci relacji spotecznych.
Metoda badawcza oparta na bliskosci skupia si¢ na relac-
jach spotecznych, ktére pozwalajg na przetamanie dystansu
i zblizenie si¢ do badanych zjawisk. Zaktada empati¢

i wrazliwo$¢ jako cechy metody a takze odejscie od okulo-
centryzmu, zrOwnujgc poznanie wielozmystowe w inter-

pretowaniu zjawisk.

23 Ibidem, s. 23.

Podsumowujac, cho¢ wszystkie trzy metody badawcze
(bliskos$é¢, autoteoria i autoetnografia) opieraja si¢ na
subiektywnych do§wiadczeniach badaczki, to kazda z nich
ma inne cele i zastosowania. Metoda ,,bliskosci” skupia si¢
na wykorzystaniu wrazliwo$ci, empatii i wielozmystowosci
doswiadczania, autoteoria na analizie osobistych doswiad-
czen, a autoetnografia na badaniu kultury i spotecznych
relacji poprzez opowies$¢ o wlasnych doswiadczeniach.
Metoda intuicyjna, w przeciwienstwie do autoteorii

1 autoetnografii oraz bliskosci, nie jest jedna z formal-
nych metod badawczych, a raczej technika lub sposobem
myslenia, ktory moze by¢ wykorzystany w procesie
badawczym.

Metoda intuicyjna ma by¢ wspomagajaca forma dla wybra-
nych pozostatych metod.

Nie wspomniatam o jeszcze jednej metodzie, ktora jest
niezbe¢dna i zostanie wykorzystana poprzez odwotywanie
si¢ do konkretnych artystow i artystek, dziatan artystycz-
nych, a metoda ta bedzie analiza i krytyka zrodet.

16
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W tym rozdziale skupi¢ si¢ na oméwieniu perspektywy
uzycia kluczowych terminow, ktére stanowia podstawe
analizy w pracy ,,Sztuka blisko$ci. Wizualne strategie.”
Zaznaczam, 7Ze jest to proba ujecia termindéw w sposob

definicyjny, przez co tez idealistyczny.

Centralne poj¢cia — bliskos¢, spotkanie, uwaznos$é, poza-
centrum, relacje, przestrzen — stanowia kluczowe aspekty,
dzieki ktorym bede starata si¢ poglebiac konteksty

1 umocowac poruszane zagadnienia sztuki bliskosci

w relacji wobec wizualnych strategii.

Pojecia te sa istotne dla wlasciwej interpretacji catosci
omawianego tematu, dlatego zostang tutaj wyjasnione

a w nastepnych czesciach rozbudowane. Przedstawie rézne
perspektywy odczytywania, ,,odnajdywania” si¢, czy bycia
,wobec” tych poje¢, a takze ich kontekstualizacje w szer-
szym polu. Kazde z nich w kolejnych ,,modutach” zostanie
réwniez zilustrowane przyktadami z praktyki artystyczne;j,
co pozwoli na lepsze zrozumienie ich zastosowania

i znaczenia wobec wizualnych strategii.

Bliskos¢, jako narzedzie, pozwala na tworzenie przestrzeni
dialogu 1 wspottworzenia jej przez spotecznosé, angazuje
uczestnika czke/wspottworce czyni¢ w proces tworczy,
dajac jemu_jej mozliwos¢ wiekszego, aktywnego uczest-
nictwa. Blisko§¢ moze by¢ uzyta jako ,,probne” narze¢dzie
zmiany paradygmatow, umozliwiajace wychodzenie poza
tradycyjne ramy relacji zachodzacych migdzy odbiorca
czynia a tworcg czynia. Jest to narzedzie, poprzez ktore
mozna dazy¢ do nowego modelu komunikacji, zbudow-
anego na wzajemnym zrozumieniu i empatii. Blisko$¢
,.hiesie” w sobie jako narzedzie takze odpowiedzialnosé¢

za generowanie relacji w bliskosci.

W praktyce artystycznej, blisko$¢ jest czgsto stosowana
w celu zwickszenia zaangazowania odbiorcoOw_czyn,
podkreslenia wspotprzynaleznosci 1 wspotpracy w relacji
odbiorca_czyni, tworca_czyni, dzieto. Jest to rowniez
technika, ktora szczegdlnie moze by¢ powiazana ze sztuka
partycypacyjng.

Bliskosc¢ jest takze niezbedna dla samej osoby tworczej
(jako generujacej dziatanie poczatkowe), poniewaz pozwala
na lepsze zrozumienie i interpretacje rzeczywistosci

(w relacji bliskosci z przestrzenia, czasem, jezykiem/
stowem), z ktérej rowniez czerpie si¢ inspiracje, doswiad-
czenie.

Blisko$¢, jako ze moze by¢ doswiadczana indywidualnie
i kolektywnie, posiada potencjat narzedzia do budowania
wigzi 1 wspottworzenia spolecznosci.

Dodatkowo mozna zaznaczy¢, ze w obszarze bliskosci
znajduja si¢ migedzy innymi czuto$¢ i otwartose,

co daje mozliwo$¢ przekraczania granic migdzy roznymi
dziedzinami sztuki, obszarami i kontekstami, ale rowniez
poszukiwanie nowych miejsc dla blisko$ci, wskazuje
mozliwo$ci dalszej eksploracji i badania tego fenomenu
jako narzedzia.

Bliskos$¢ jako narzegdzie dotyczy wszystkich bytéw i za-
ktada rownos¢ ontologiczng. Immanentng cechg bliskosci
jest uwaznosc, skierowana do $rodka jak i na zewnatrz.
Narzedzie bliskos$ci zaktada procesualno$¢ dziatania
osadzonego w konkretnym czasie. Bardzo cze¢sto blisko$¢
nalezy do niematerialnych aspektow ,.relacji wobec (...)”.
Mozna réwniez uzywaé mowy ciala, jezyka, uzywajac
bliskos$ci jako narzgdzia budowania relacji. W bliskosci
istnieje szansa na wiaczenie innych zmystéw niz wzrok na

réwnoprawnych zasadach w percepcje¢, odbidr, i kreacje.
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Bliskos¢ jako narzedzie nalezatoby a priori uzna¢ za nar-
zedzie efemeryczne, mozliwe do opisania lub uchwycenia

raczej post factum (spotkania, relacji z odbiorca czynia
itp.).

Uwaznoéé', to pojecie odnoszace sie do $wiadomosci

i pelnej uwagi chwili obecnej. W sztuce, uwaznos$¢ moze by¢
wykorzystywana jako narz¢dzie do wzmocnienia
doswiadczania z odbiorcg czynia, poprzez skupienie

uwagi na szczegodtach, kontekscie itp.. Uwaznosé, w tym
obszarze znaczy takze zwrdcenie si¢ ,,ku” réznym relac-
jom zachodzac w bliskos$ci, w trakcie spotkania, moga

by¢ to interakcje na przyklad migdzy przestrzenig a cialem
wiasnym, relacje z odbiorcg czynig itd. Jest to praktyka,
ktora pozwala na petne zaangazowanie si¢ w przestrzen,
czas i relacje, umozliwiajac tym samym glebsze
zrozumienie i do§wiadczenie blisko$ci. Uwaznos$é w tym
kontekscie jest rowniez zwigzana z etyka troski i akceptacja
niepewnosci. Wymaga ona §wiadomego i otwartego
podejscia, ktore pozwala na wyjScie poza utarte schematy

i otwarcie na nowe mozliwosci (takze mozliwos$¢ porazki).

1 W dalszych czesciach pracy bede starata si¢ uzywaé wylacznie sfor-
mutowania uwazno$¢, majac na mysli to, co nazywane jest uwaznoscia
$wiecka. Decyduj¢ si¢ na ten krok, aby uniknag¢ ewentualnych nieporo-
zumien zwigzanych z uzyciem terminu ,mindfulness”, ktory (cho¢
niezmiernie uzyteczny) w ostatnich latach czesto bywa wykorzystywany
w konteksécie korporacyjnym. Odcinajac si¢ od tego okreslenia, pragng
podkreslic ambiwalencj¢ migdzy pierwotnymi zalozeniami tej praktyki
a jej komercyjna eksploatacja, ktorej jest obecnie poddana. Przyktadowe
opracowania: R. Purser, Corporate mindfulness is bullsh*t: Zen or no Zen,
you 're working harder and being paid less, zrodto [online:]https://www.
salon.com/2015/09/27/corporate_mindfulness_is_bullsht zen or_no_
zen_youre_working_harder and being_paid_less/ [dostgp 18.09.2022].
R. Purser, McMindfulness: How Mindfulness Became the New Capital-
ist Spirituality, Repeater, Londyn 2019. Laura Marsh, Mindfulness robi
wam wode z mozgu, zrodlo [online:] https://krytykapolityczna.pl/gos-
podarka/mindfulness-korporacje-prawa-pracownicze/ [dostep 18.09.2022].

Spotkanie, to zintegrowane przyzwolenie na budowanie
wspolnoty, w ktorej tworca_czyni i odbiorca czyni
angazujg si¢ w akt $wiadomego, uwaznego doSwiadczania
(przestrzeni, miejsca, jezyka itp.). Wykorzystujac narzedzie
bliskos$ci, majg oni_one mozliwos¢ przezycia wzajemnej
uwaznosci, co pozwala na intensyfikacj¢ wzajemnej relacji.
Spotkanie, to proces, w ktorym obie strony uczestnicza,
wyrazajac 1 doswiadczajac bliskosci wobec siebie. Termin
spotkanie podkresla osobiste i bezposrednie doswiadczanie,
niezaleznie od kontekstu spotecznego czy instytucjonal-
nego. Spotkanie w sztuce i bliskosci, to miejsce i czas na
poruszanie si¢ w wspolnej przestrzeni, zrozumienie

i doswiadczanie wspolne (moze by$ zwigzane z kreaty-
wnoscig, ale nie jest, to warunek sine qua non) umozli-
wiajgce tworcy czyni i uczestnikowi czce dynamiczna,
aktywna wymiang. Spotkanie nie jest rutynowym czy
obligatoryjnym aktem, ale §wiadomym zaangazowaniem,
ktére pozwala na uwazne zaistnienie w wspdolnym procesie

tworczym.

Poza-centrum, mozna interpretowa¢ jako metaforyczne
miejsce, w ktorym jest szansa na odnalezienie si¢ poza
schematami, ograniczeniami i oczekiwaniami spotecznymi.
Jest to miejsce, ktore umozliwia spotkanie z innymi, bedac
petnym uwaznosci w bliskos$ci. Poza-centrum to termin
odnoszacy si¢ do perspektywy lub stanu, w ktorym uwaga
i dzialania s3 celowo skierowane poza gtéwne, domin-
ujace struktury, o$rodki i instytucje. W kontekscie praktyk
artystycznych, a szczegdlnie w relacji do bliskosci

1 uwaznosci, poza-centrum dotyczy podejscia do tworczosci
i do$wiadczania sztuki, ktére aktywnie unika tradycyjnych,
scentralizowanych punktoéw, zamiast tego skupiajac si¢ na

marginalnych, zaniedbanych lub subtelnych aspektach.



Poza-centrum, to tez stan, ktéry wymaga uwaznego

i $wiadomego zaangazowania, uwzgledniajacego rzeczy-
wisto$¢ spotecznosci, ktore czgsto sa pomijane lub
niedoceniane w dominujacym dyskursie. Poza-centrum,

to zardbwno geograficzne, jak i mentalne miejsce, ktore daje
mozliwo$¢ wykraczania poza ugruntowane interpretacje

i pozwala na odkrywanie nowych perspektyw, na tworzenie
i do$wiadczanie, biorgc pod uwage specyficzne konteksty,
w tym mniejsze spotecznosci i obszary z dala od gtéwnych

osrodkow.

Przestrzen, to najczeSciej poza-centrum, niegaleryjne
miejsce, zawierajace w sobie kontekst spoteczny, kulturowy
i historyczny, w ktorym mozliwie jest autentyczne, glebokie
i osobiste doswiadczanie w bliskoS$ci i uwaznosci takze
wobec przestrzeni (ekspozycyjnej). Doswiadczanie to jest
dostepne zardwno dla tworcow_czyn, jak i odbiorcow_czyn
i odbywa si¢ (najczesciej) poza gtownymi, zinstytucjon-
alizowanymi i komercyjnymi o$rodkami kultury.
Przestrzen, to miejsce budowania otwartej, wspolnej
narracji, posiada niezalezno$¢ bytowa, ktora potrzebuje
dostrzezenia i otwarto$ci przy wspotpracy. To miejsce,

w ktorym bliskos$¢ i uwaznosé stanowig kluczowe narzegdzia
do tworzenia i do§wiadczania dziatan tworczych. Narzedzie
bliskos$ci daje mozliwos¢ kreowania bezposrednich, os-
obistych i dynamicznych relacji z samym miejscem

i wobec niego. Natomiast uwazno$¢ oznacza swiadome,
peine zaangazowanie w proces tak, tworczy,

jak i odbioru, kierowanie uwagi, na jego wszystkie aspekty,
zaro6wno zewnetrzne jak i wewngetrzne wobec przestrzeni.
Przestrzen poza-centrum, niegaleryjna, stwarza warunki
do rozwoju relacji, ktore bazujg na uwaznosci i bliskosci,
tworzac mozliwo$¢ zrozumienia wlasnego procesu

tworczego.
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Przestrzen poza-centrum bardzo czesto daje mozliwo$é
multisensorycznego odbioru. Przestrzen, to nie tylko
miejsce, w ktorym si¢ co$ dzieje, ale jest rowniez $ro-
dowiskiem, ktdre ksztattuje te wydarzenia i interakcje.
Przestrzen, to nie tylko wymiary fizyczne, ale rowniez
emocjonalne, kulturowe, spoteczne, polityczne itd.
Przestrzen w tej pracy jest rozumiana jako cos, co jest
zardwno tworzone przez dziatania i interakcje, jak i cos,
co je kreuje. W kontekscie sztuki blisko$ci, przestrzen
to rowniez przestrzen intymna (np. mieszkanie prywatne,

miejsce pracy odbiorcow_czyn).

Relacje, to interakcje odnoszace si¢ do dynamicznych
wymian, ktore zachodzg mig¢dzy wielorakimi podmiotami
(tworca_czyni, odbiorca_odbiorczyni, przestrzen, czas,
jezyk). W tym kontekscie, relacje sa definiowane przez
uwazno$é 1 bliskosé. Relacje sa fundamentalnym
elementem, dzigki temu mozliwe jest istnienie bliskosci,
a takze sg tym, co umozliwia i ksztaltuje spotkanie.

To, jakie relacje sag budowane, zalezy od wielu czynnikow,

w tym od kontekstu, w jakim si¢ one odbywaja.

We wszelkich kolejnych rozdziatach, ktore analizujg specy-
ficzne relacje 1 wizualne strategie, stosuj¢ wymienione
wczesniej kluczowe terminy w konteks$cie uczestnika czki,
przestrzeni, czasu, jezyka. W trakcie prezentacji mojego
projektu artystycznego, te same pojgcia sa zastosowane

w odniesieniu do mojej osoby, poniewaz w trakcie tej prak-

tyki, blisko$¢ byta gtdéwnym narz¢dziem mojej pracy.
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Bliskos¢

z V, DCMs. ~$ci, blm 1. ,mate oddzielenie w przestrzeni, sgsiedztwo:
Mieszkanie w bliskosci lasu. Blisko$¢ morza 2. ,,szybkie nastgpstwo
w czasie.” Blisko$¢ $mierci. Blisko$¢ pozegnania 3. ,,serdeczno$é, zazy-

1o$¢, przyjazne stosunki.” uczucie bliskosci miedzy kim$ a kims.'

Bliski

moze tez wystepowacé w funkcji rzeczownika w zn. ‘cztonek rodziny;
krewny; przyjaciel’. Liczba formacji pochodnych od przymiotnika bliski
jest znaczna. Niektorzy etymolodzy zaliczaja tu, znany w wielu jezykach
stow., rzeczownik blizna (XVI w.) oraz pochodne od niego czasowniki
zabliznia¢ (si¢) (XIX w., SWil.) ‘pokrywac¢ blizna, goi¢ si¢’, a takze
neologizm Seweryna Goszczynskiego rozbliznia¢ si¢ (XIX w, SJP)

‘rozjatrzy¢, niszczy¢ blizneg’

Niewatpliwie wyrazami pokrewnymi sg: blizni, blizny (XIX w.), pier-
wotnie ‘bliski’, nastepnie ‘krewny’ w terminologii chrzeéc. ‘kazdy

cztowiek’, por. przykazanie. Kochaj blizniego swego, (...)

W jezyku. Staropolskim. Tez Blizniacy., blizna jak, bliss nek. Tomasz

rzeczony, blizniacy (leopolis, Tata. L. )

Na uwage zastuguja tez czasowniki: stpol. blizy¢ (si¢) p’rzyblizac si¢

przychodzi¢’ np. ‘Ituryel i Zetfon blizg si¢ piechota’(J. Przybylski L.)

Przymiotnik bliski byt produktywna baza derywacyjna dla innych
przymiotnikéw, formacje zdrobniate: bliziuchny (XVI w.), bliziuczki,
bliziusienki, bliziutefiki, bliziutki ‘bardzo bliski’?

1. Stownik jezyka polskiego, red. prof. Mieczystaw Szymczak, T.1, PWN
‘Warszawa, 1988, s. 174.

2. K. Dlugosz-Kurczabowa, Wielki stownik etymologiczno-historyczny
Jezyka polskiego, PWN Warszawa, 2008, s. 54-55.

26

27

appovin apavig pavepng Kpeittwv

Harmonia niewidzialna od widzialne;j silniejsza’

Jesli przyja¢ blisko$¢ jako jedno z mozliwych narzedzi
zmiany, to w obszarze sztuki staje si¢ ona (dla mnie) kluczo-
wa do osiggniccia autentycznego i trwalego oddziatywania.
Praca artystyczna oparta na bliskosci zwigzana jest z idea
angazowania si¢ w relacje, szukania (na nowo) wspolnego
jezyka oraz poszukiwania sposobow na zrozumienie i zinter-
pretowanie rzeczywistosci w sposob szczegdlny. W tym kon-
tekscie, bliskos$¢ staje si¢ nie tylko narzedziem artystycznym,

ale takze etycznym i spolecznym wymiarem (sztuki).

Bliskos¢ w obszarze sztuki, wigze si¢ (dla mnie) z kilko-
ma podstawowymi aspektami, ktore niezmiennie s3 istotne
w poszukiwaniu jej we wlasnych dziataniach. I tak, mogg
blisko$¢ odnalez¢ w aktywnosci poza-centrum, w realizowa-
nych z uwaznoscia spotkaniach (z osobami wspohuczestni-
czacymi), w pracy z przestrzenig (ekspozycyjna), w tym, ze
gesty (artystyczne) wykonywane wobec Drugiego ej czy-

nione s3 z troska i odpowiedzialnoscia.

Poszukiwanie, budowanie bliskosci, to podroz i to wspodlna
podroz, a takze zmiana perspektywy. Bliskos€ jest tez proba
zachowania wspolnotowosci, odkrywanej poza bliskoscia

nadang czy dang.*

31. K. Mrowka, Heraklit, Fragmenty kosmologiczne, ontologiczne
i epistemologiczne. Wersja literacka, Studia Philosophica II Wydawnictwo
Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2005, s. 110.

32. Odniesienie do bliskosci wynikajacej z pokrewienstwa, badz wybudo-
wanych wezesniej zwigzkow/relacji, w ktorych bliskos¢ si¢ objawia, za:
Marlena Drapalska-Grochowicz, Bliskos¢ czy obcosé, czyli o relacjach
miedzyludzkich... s. 29, w: S. Tkacz, Z. Tobor (red.), ,,Prawo a nowe tech-

Blisko$¢ ma mozno$¢ bycia (wedlug mnie) odpowiedzig
na wspolczesng kulture, ktora jest ,,(...) kultura odrywania
si¢ 1 zrywania wigzow, nieciaglosci i puszczania w niepa-
miec¢”.> Poprzez odwotywanie si¢ do bliskosci, poprzez jej
poszukiwanie w relacji z osobami wspoétuczestniczacymi
pozostaje (mam taka nadziej¢) w ciaglej weryfikacji siebie,
czyli inaczej w procesie, nieustajacej fluktuacji, ktora nie

943

pozwala ,,0s138¢”.
Znajduje si¢ tym samym w ,,eks-centrum”.

Potrzebe¢/poszukiwanie bliskosci z innymi ludzmi, potwier-
dzaja badania naukowe, wskazujac, ze potrzeba bliskosci
jest jednym z podstawowych motywoéw naszego zacho-
wania. Blisko$¢ to nie tylko fizyczna obecnosé, ale takze
emocjonalne zaangazowanie i poczucie potgczenia z druga
osoba. W opisie bliskosci wyrdznia si¢ (na przyktad) poje-
cie ,,przestrzeni migdzy mng a drugim”, ktora stanowi istote
wiezi miedzyludzkich.” Natomiast zgodnie z zatozeniem teo-
rii przywigzania, zaproponowanej przez Johna Bowlby’ego
w psychologii spolecznej i rozwojowej blisko$¢ okresla sig
jako ,,pozytywna emocjonalng wi¢z migdzy dwiema osoba-
mi, wyrazajaca si¢ we wzajemnym zaangazowaniu, opiece

i intymnym kontakcie”.?

nologie”, Uniwersytet Slaski 2019.

5. Z. Bauman, Miedzy chwilg a piegknem. O sztuce w rozpedzonym Swiecie,
Wydawnictwo Officyna, £6dz 2010, s. 15.

6. Pojecie wprowadzone przez Olge Tokarczuk, zrodto [online:] https://
fundacjaolgitokarczuk.org/projekty/ex-centrum-2/, [dostep 07.01.2023].

7. A. Zbieg, A. Stowinska, B. Zak: Sita relacji interpersonalnej: wstepna
weryfikacja koncepcji i metody pomiarowej. ,,Psychologia Spoteczna”,
T. 12, nr 2 (41), Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2017, s.
223-224.

8. J. Bowlby, Przywigzanie, ttum. M. Polaszewska-Nicke, Wydawnictwo-
PWN, Warszawa 2007, s. 57-60.


https://fundacjaolgitokarczuk.org/projekty/ex-centrum-2/
https://fundacjaolgitokarczuk.org/projekty/ex-centrum-2/

Zrozumienie potrzeby bliskosci jako biologicznie zakorze-
nionej w ludzkim umysle pomaga zrozumie¢, dlaczego re-
lacje z innymi ludzmi sa (lub moga by¢) tak wazne. Obco-
wanie w relacjach, w blisko$ci, pozwala nam na budowanie
pozytywnego obrazu nas samych, ale takze na uzyskiwanie
informacji zwrotnej o sobie od innych. Jak wyjasniaja ba-
daczki, kontakt z innymi ludzmi jest wazny dla ksztattowania
wlasnej tozsamosci, ale tez poprzez wilaczanie/dopuszczanie
Innych w Ja.” Neurobiologiczne podtoze zagadnienia zostato
zbadane przez naukowcow w kontekscie uktadu przywigza-
nia, z ktorego wynika potrzeba bliskosci i opieki. Zgod nie
z teorig przywigzania, niezbgdno$¢ bliskosci ma swoje zro-
dlo w biologicznej potrzebie zapewnienia sobie poczucia

bezpieczenstwa i przetrwania w sytuacjach zagrozenia.

Badania wykazaly, ze uklad przywiazania jest zwigzany
z dzialaniem uktadu limbicznego, odpowiedzialnego za
kontrol¢ emocji, a w szczegdlnosci z wydzielaniem neuro-
przekaznikow, takich jak oksytocyna i wazopresyna, ktore sa

zwigzane z pozytywnymi interakcjami spotecznymi.'

A jesli blisko$¢ jest immanentng potrzeba cztowieka,
to dlaczego nie probowaé zaimplementowac jej w sztukach

wizualnych?

9. A. Zbieg, A. Stowinska, B. Zak, op.cit. s. 223-224.

10. T.R. Insel, The challenge of translation in social neuroscience: A review of oxy-
tocin, vasopressin, and affiliative behavior. Neuron Review, Volume 65, s. 768-779,
2010.

Dlaczego nie znalezé przestrzeni do wprowadzenia
(wprowadzania) stow/jezyka (na nowo?) opisujacego wspol-
ne zaangazowania w $wiat, w ktorym si¢ znajdujemy (badz
ktorego oczekujemy), a ktory mozemy budowaé takze

poprzez dzialania w polusztuki w bliskosci?

avaTog oty 0KOGa £yepOEvTeg Opfopey,
0KOGa 0E €000VTEG VITVOG

Smiercig jest wszystko, co na jawie widzimy, za$ co we

$nie — snem'!

Blisko$¢ jako narzedzie (sztuki blisko$ci) wpisu-
je si¢ w obszary dziatan artystycznych, takich jak sztuka
partycypacyjna, estetyka dialogiczna czy estetyka relacyjna.
Claire Bishop, autorka ,,Sztucznych piekiel” pisze: ,,Sztu-
ka partycypacyjna to sztuka, ktéra dazy do zaangazowania
odbiorcow w wydarzenia artystyczne poprzez zapewnienie
im szansy na aktywny udzial w procesie artystycznym™'%
Z kolei Grant Kester w swoim artykule z 2005 roku zwraca
uwage na znaczenie dialogu w sztuce: ,,Zasadniczym celem
sztuki dialogicznej jest stworzenie przestrzeni dialogu, gdzie
roézne grupy spoteczne moga spotkaé si¢ i rozmawiac o kwe-

stiach, ktore sg dla nich wazne”."

11. W. Appel, Mysl Heraklita — nie drukowane drobiazgi z przekiadow Stefana Srebr-
nego, Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae XXIV/1 2014 pp.
5-9. ISBN 978-83-7654-279-9. ISSN 0302-7384: 10.14746/SPPGL.2014.XXIV.1.1,
Katedra Jezyka i Cywilizacji Greckiej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2014, s. 8.

12. C. Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, Wydawnic-
two bgc zmiana, Warszawa 2006, s. 10.

13. G. Kester, Dialogical Aesthetics: A Critical Framework for Littoral Art, Art. Jour-
nal, 2005, zrodto [online:] https://www.jstor.org/stable/20068390 [dostep 13.04.2023].
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Nicolas Bourriaud, teoretyk estetyki relacyjnej, wskazuje
natomiast na znaczenie relacji migdzy dzietem sztuki, a od-
biorca: ,,Sztuka relacyjna to sztuka, ktora skupia si¢ na two-
rzeniu relacji mi¢dzy ludzmi, a nie na samym dziele sztuki”.'
Moment styczno$ci sztuki blisko$ci z wymienionymi
powyzej wynika z przesunigcia akcentu na relacje migdzy-
ludzkie, w wigkszym stopniu niz skupianie si¢ na estety-
ce, czy artefakcie, tym co si¢ poprzez sztuke, czy w sztuce
»wytwarza”. Jednakze, blisko$¢, jako narzg¢dzie sztuki, to
nie tylko teoria, ale takze praktyka artystyczna, ktora jest
bardzo bliska cztowiekowi od poczatkow kultury. Jak za-
uwaza Jacques Ranciére: ,,0d starozytnosci az po dzi$ dzien,
praktyki artystyczne, rytuaty i ceremonie, formuja nasza re-
lacj¢ do rzeczy i do siebie nawzajem”.'> Mozna zauwazyc¢, ze
wiele gestow cztowieka — poczawszy od budowania pierw-
szych narzedzi, przez tworzenie rytuatéw i ceremonii, az po
dzisiejsze czasy — moze by¢ rozpatrywanych jako sztuka

blisko$ci inosi wlasnie jej znamiona.

Dlaczego (a moze i w jakim celu) pojecie sztuka bliskosci,

zostaje wprowadzone?

Podczas spotkan'® z osobami wspotuczestniczacymi, zaist-
niale relacje migdzy nami, ich intensywno$¢, poznawanie si¢
wzajemne 1 praca wspolna, a takze wiez, ktora si¢ nawiazy-

wala.

14. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. Lukasz Biatkowski, Muzeum Sztuki
Wspotczesnej, Krakow 2002, s. 15.

15.J. Ranciére, Estetyka jako polityka, tham. Julian Kutyta, Pawet Moscicki, Krytyka
Polityczna, Warszawa 2007, s. 16.

16. Pojecie spotkanie, bedzie wykorzystywane, jako synonim projektow artystycz-
nych/performatywnych z odbiorczyniami/odbiorcami. Stowo to bardziej wskazuje
na obustronne, relacje niz stowo projekt, zawiera w sobie tez mozliwos¢ niezaistnie-
nia materialnego artefaktu.

Doprowadzity do tego, ze (dla mnie), w opisywaniu, opo-
wiadaniu, o tych spotkaniach, okazato si¢ niezbg¢dne zasto-
sowanie narzedzi jezykowych z innych obszaréw niz jezyk

powiazany z historig sztuki.

W sztuce blisko$ci najwazniejsza jest relacja tak na-
prawde z Bliskim ka, ktory a nazwany jest z koniecznos$ci
osoba/odbiorca_czynig wspotuczestniczacym ca. Zas§ po-
szukiwanie Bliskosci z Bliskim ka, mozna odnie$¢ do po-
szukiwan czy wyjasnien, czym bliskos¢ jest i w jaki sposob
»przemieniamy” si¢ w Bliskich ie, a takze jak Inni_e dla nas

Bliskimi stajg sig.

,,Blisko$¢ bliskiego nie jest przy tym wyjatkowa formag doste-
pu do drugiego, stanowiacg jakby alternatywe dla normalnej
sytuacji spotkania lub faktu pochodzenia, ktore zakladaja za-
chowanie dystansu. W tym sensie blisko$¢ wlasciwa nie jest
po prostu jednym z wielu wariantow spotecznej relacji, ktora
stawataby obok takich form jak obcos$¢ innos¢, obojetnosc,
przychylno$¢ wzajemne oddanie, uzaleznienie, podleganie
drugiemu itp. Blisko$¢ jest od poczatku wylomem w syste-
mie relacji otwierajacym oddzielny wymiar wspotistnienia

- co zasadniczo nie jest brane pod uwage przez uczestnikow
zycia spotecznego jako sublimacja czy proste rozwinigcie

panujacych stosunkow miedzyludzkich”."”

17 A. Hernas, Od zawsze jestesS przy mnie..., op. cit, s. 19.



Blisko$¢ jako narzedzie sztuki nie tylko pozwala na jej
tworzenie, ale rowniez daje mozliwos¢ zaangazowania
wszystkich zmystow w procesie kreacji. Poprzez czutosc,
uwaznos¢ i troske, ktore towarzysza sztuce bliskosci,
detronizujemy wzrok i stuch, ktére Jolanta Brach-Czaina
okresla jako zmysty dystansu i abstrakcji'®, a ktore czesto
s3 uznawane za najwazniejsze weryfikatory rzeczywistosci
w dziedzinie sztuki. Z blisko$cig immanentnie zwiazany jest
zmyst dotyku. Jak zauwaza Adam Hernas w rozdziale ,,Bez-
posrednio$¢”: ,,W powszechnym przekonaniu bliski to ten,
kto pozostaje na wyciagnigcie reki. (...) Wyciagnigcie reki
do bliskiego nie znaczy przemierzania odlegtosci w poszuki-
waniu kogos dotykalnego, to znaczy kogos, kto pozwala si¢
dotknag. (...) Dlon jest instrumentem zmystu dotyku, jednak
jego wrazliwo$¢ polega na jednoczesnym odpieraniu bodz-
cow 1 budzeniu innej wrazliwosci.(...) Proces poznawania za
pomocg zmyshu dotyku bylby wtedy jedynie zubozong for-
ma rozmowy roznych wrazliwosci. Dotyk zawiera przeciez
w samej swojej strukturze sensorycznej wrazliwosé drugiego

i jego pole doznan, ktore si¢ dopiero obudzi.

Dotyk to sama mowa bliskos$ci, porozumienie niewypowie-
dzialne stowami i pewnos$¢ inna niz pewnos¢ efektywnie

przeprowadzonego poznania”."

18. J. Brach-Czaina, Dotyk, zmyst podejrzany, Magazyn Opini Pismo, zrodto [online:]
https://magazynpismo.pl/kultura/esej-kultura/jolanta-brach-czaina-blony-umysl/?seo-
=pw [dostgp 19.10.2022].

19. A. Harnas, op. cit. s. 148-149, celem wyjasnienia sam autor, wskazuje, ze dotyk
moze stanowi¢ w relacjach zarowno gest troski, zaufania, ale tez napigtnowania czy
agresji. ,,Natomiast dotyk bliskosci jest podstawowym sposobem prowadzenie rozmo-
wy w ramach wigzi z drugim” s. 19.

Poszerzajac rozumienie Innego i Bliskiego jako wszelkiego
bytu, mozna odnies$¢ si¢ do tego, ze $wiat nas dotyka nie-
ustajaco, bytami, z ktorymi pozostajemy w ciagtej (taktylnej)
facznosci wzajemnej, dotyka nas wiatr, dotykamy si¢ z kla-

wiaturg i telefonem, dotykamy sig.

Blisko$¢ moze da¢ nam narz¢dzia wyzwalajace z odizolo-
wanego $wiata, w ktorym ,,umiescita” nas tradycja kultury

Zachodniej, ktadac nacisk na wybrane (prymarne) zmysty.

Wazna kategoria jest rowniez czas w bliskosci
(sztuce bliskos§ci), zarbwno czas zastany, jak i czas

,,0ddany” i ,,otrzymany”, a moze tez i czas ,,wlasciwy”.
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Fot. 1, Kairos na fresku Francesco Salvia-
ti w sali audiencyjnej Palazzo Sacchetti w
Rzymie 1552/54, fot. autor nieznany [on-
line], https://pl.wikipedia.org/wiki/Kairos_
(filozofia)#/media/Plik:Francesco_Salviati
_005-contrast.jpg [dostep: 06.06.2022].

Kairos® | xapdg to czas miejsca styku, whasciwy czas dla
bytu, odpowiedni moment. Jak dtugo czekamy na odpowied-

ni moment jest zalezne od bytu/jednostki.

Kairos to zmiana zachodzaca w czasie, jak mgnienie oka, dra-
matyczna (moze by¢) transformacja. Kairos zgodnie z defini-
cja Arystotelesa, to ,,moment, w ktorym co$ jest mozliwe™?!,
podczas gdy Hippiasz z Elidy okreslat go jako ,,stuszny czas

na shuszne dziatanie”? (kapog yap 6 KoAOG €mti v Epyov).

20. P. Grimal, Stownik Mitologii greckiej i rzymskiej, Wydawnictwo Ossolifiskich,
Warszawa 1990, s. 177. Kairos to rowniez bozek grecki, ktory odnosi si¢ do szczesli-
wego trafu i sprzyjajacej chwili, ktora moze przynies¢ korzysci lub zosta¢ utracona
raz na zawsze. Osoby mijane przez niego mialy ,,mgnienie oka” by uchwycic ,,swoj”
moment, inaczej tracity go bezpowrotnie.

21. Arystoteles, Retoryka. Poetyka, thum. H. Pobielski, Ksigga III, rozdziat 12, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1988, s. 258.

22. Ibidem.

Fot. (wpisa¢ numer), Zdjecie starozytnej
kopii kairskiego reliefu autorstwa Lysip-
posadla Palaestry w Olimpii (IV w. p.n.e.),

ej w kruzgankach kl u

$w. Jana w Trogirze, fot. Agnostizi (1974)
[online], https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Kairos-Relief_von_Lysippos,_
Kopie_in_Trogir.jpg, [dostep: 06.06.2022]

W literaturze i sztuce koncepcja kairos jest czesto zwigza-
na z ideg przetamania tradycyjnych ram czasowych, a takze
z momentem artystycznego odkrycia lub zmiany (w ,,Krolu
Edypie” Sofoklesa, kairos jest momentem, w ktorym Edyp
odkrywa swoja prawdziwg tozsamo$¢ i staje si¢ odpowie-

dzialny za swoje czyny).

Z obszaru sztuk wizualnych moge¢ przywota¢ prace ,,The
Clock” Christiana Marclaya, z 2010 roku, w ktorej artysta ta-
czy elementy sztuki wizualnej i czasu, ukazujac kairos jako

moment, ktéry mozna przezy¢ tylko w danej chwili.


https://magazynpismo.pl/kultura/esej-kultura/jolanta-brach-czaina-blony-umysl/?seo=pw
https://magazynpismo.pl/kultura/esej-kultura/jolanta-brach-czaina-blony-umysl/?seo=pw

Fot. 3, Christian Marclay, The Clock,
2010. Single channel video, duration: 24
hours, fot. © the artist. Courtesy White
Cube, London and Paula Cooper Gallery,
New York [online], https://www.tate.org.
uk/art/lists/five-ways-christian-marclay-
s-clock-does-more-just-tell-time  [dostgp:
06.06.2022]

»Kairos to chwila decydujaca”, mowi Giorgio Agamben
»Wyjatkowa i nietrwala, ktora pozwala nam zrozumie¢, ze
w $wiecie istnieje co$ wigcej niz tylko proste ciagi czasowe.
Kairos to moment, ktory przekracza codzienno$¢ i wprowa-

dza nas w obszar wyjatkowosci i niepowtarzalnosci”.?

»Chwytanie kairos oznacza zamiang czasu w czas mozliwo-
$ci, czas przetomu, w ktorym wszystko jest mozliwe, ale nic

nie jest konieczne™ - dodaje filozof.

W kontekscie uzywania blisko$ci jako narzedzia do bu-
dowania relacji artystycznej — spotkania — ktora skupia si¢
na wspottworzeniu przez spotecznosc¢, to wlasnie sytuacja/

moment karios moze stanowi¢ dobry przyktad.

23. G. Agamben, Czas, ktory zostaje, thum. S. Krolak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2009, s. 73.

24. Ibidem, s. 74.
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Gdyz w ,,uzywaniu” narzedzia blisko$ci istotne jest
poswiecenie odpowiedniego czasu na budowanie relacji
i wspdlne zaangazowanie w proces, co wymaga takze prze-
strzeni do rozmowy, bycia, tak aby poprzez bliskos¢ wytwo-

rzyta si¢ sztuka bliskosci — w momencie kairos.

W tym kontekscie, czas moze by¢ takze rozumiany jako
narzedzie artystyczne, ktore pomaga w budowaniu relacji
i tworzeniu przestrzeni do dialogu. Podejscie takie, pozwa-
la na to, ze poza materialnymi dzietami sztuki, wazne staje
si¢ samo do$wiadczanie spotkan, rozmow i dzialan w czasie

rzeczywistym.

Innym ,,spojrzeniem” na czas (a rowniez z pewnoscig na-
lezacym do narzedzi w dziataniach artystycznych w bli-
sko$ci) moze by¢ wykorzystanie koncepcji czasu bio-
graficznego autorstwa Norberta Eliasa®, ktora skupia si¢
na indywidualnej historii zZycia cztowieka i jego do§wiadcze-
niach w czasie. Okres interakcji z ludzmi i budowanie re-
lacji moze by¢ postrzegane jako proces wilaczania si¢ w ich
czas biograficzny i dalej ksztattowanie go razem poprzez do-

$wiadczenie wspolnej przestrzeni i dzialania.

25.N. Elias, Esej o czasie, thum. A. Lobozewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2020.
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Wspolne: poczatek i koniec na obwodzie kota.?

Obok bliskosci umiejscowita si¢ czutos¢, jako jedna z moz-
liwych warto$ci opisywania $wiata, ale tez jako strategia ar-
tystyczna (moze nawet jest tak, jak w psychologii, ze jedno
pojecie jest nierozerwalnie powigzane z drugim, rowniez
w sztuce). Jesli zas nadmieniam o czuto$ci, niezb¢dne wyda-
je mi si¢ wprowadzenie pojgcia, co prawda z obszaru litera-
tury, ale mam wrazenie, ze bedzie to wsparciem dlablisko-
$ci jako wartosci w dziataniach/spotkaniach realizowanych
przeze mnie — pojgcie czutego narratora, ,,powolane” przez
Olge Tokarczuk w zbiorze esejow o tym wlasnie tytule. Przy-
wolam na poczatek obraz — bo od obrazu (wlasciwie opisu
fotografii) zaczyna si¢ esej dotyczacy czutego narratora, ale

tez od obrazu zaczyna si¢ cata ksigzka.

OLCA
TOKARCZUK
CTULY
MARRATOR

&J.

Fot. 4, Olga Tokarczuk, Czuly narrator,

oktadka ksiazki, projekt: Joanna Concejo,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2020,
{‘ fot. autor nieznany [online], https://www.
wydawnictwoliterackie.pl/produkt/3802/

e czuly-narrator [dostgp 10.06.2022]

26. W. Appel, Mysl Heraklita (...) op.cit., s. 9.

Najpierw widzimy przeciez oktadke, potem
litery i one najpierw sa obrazem, po chwili dopiero zaczynaja
wybrzmiewa¢ znaczeniami. Na okladce (projektu Joanny
Cencejo) zobaczymy androgeniczny ksztatt glowy, obrys
ktory wyznaczaja osoby roslinne, sprawiajace wrazenie
»Wychodzacych” z niej, wazne staje si¢ ich wlaczenie do wy-
znaczenia, niejako powotania obecnosci osoby ludzkiej, a to
stanowi¢ moze jeden z ,,sygnatow” czulego narratora. Od-
niesien do obrazu (rycin), wizualnosci (fotografii) jest wiele
w tym zbiorze esejow, ale powroce do figury czutego narra-
tora: ,,Marzy mi si¢ takze nowy rodzaj narratora — ,,czwar-
toosobowego”, ktory oczywiscie nie sprowadza si¢ tylko
do jakiego$ konstruktu gramatycznego, ale potrafi zawrzeé
w sobie zarowno perspektywe kazdej z postaci, jak i umiejet-
no$¢ wykraczania poza horyzont kazdej z nich; ktory widzi
wigcej 1 szerzej, ktory jest w stanie zignorowac czas. O tak,

jego istnienie jest mozliwe”.*’

Mam wrazenie, ze juz wezesniej (przed 2020) pojawiaty si¢
»sygnaty” takiego postrzegania i opisywania $wiata przez au-
torke, zwrocenia uwagi na koniecznos¢ taczenia i budowania

empatycznej wspolnoty:

»(-..) literatura stuzy komunikacji, a ta jest oparta na empatii,
na szukaniu podobienstw, odszukiwaniu brzmienia wspolno-
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27. O. Tokarczuk, Czuly narrator, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2020, s. 284.

28. O. Tokarczuk, zrédto [online:], https://kultura.dziennik.pl/ksiazki/artykuly
/609934, 0lga-tokarczuk-literatura-sluzy-komunikacji-a-ta-jest-oparta-na-empatii.html
[dostgp 17.03.2022].


https://kultura.dziennik.pl/ksiazki/artykuly/609934,olga-tokarczuk-literatura-sluzy-komunikacji-a-ta-jest-oparta-na-empatii.html
https://kultura.dziennik.pl/ksiazki/artykuly/609934,olga-tokarczuk-literatura-sluzy-komunikacji-a-ta-jest-oparta-na-empatii.html

W odniesieniu do bliskosci — (sztuki bliskosci)
waznym wydaje mi si¢, ze czuto$¢ (a tym samym i bliskos¢,
jako, ze przywoluje pojecie czutego narratora w kontekscie
sztuki bliskos$ci) ,,To punkt, perspektywa, z ktorej wi-
dzi si¢ wszystko. Widzie¢ wszystko to uzna¢ ostateczny fakt
wzajemnego powigzania rzeczy istniejacych w catos¢, nawet
jezeli te zwiazki nie sg jeszcze przez nas poznane. Widzie¢
wszystko oznacza tez zupeknie inny rodzaj odpowiedzialno-
$ci za $wiat, poniewaz staje si¢ oczywiste, ze kazdy tu jest
powiazany z gestem tam, ze decyzja podjeta w jednej cze-
$ci $wiata poskutkuje efektem w innej jego czgsci, Ze roz-
rbznienie moje i twoje zaczyna by¢ dyskusyjne”.?* O stowie,
czy historii méwionej/pisanej, ktore wzbudzaja wyobrazni¢
i kreujg dla czytelnikow_czek $wiat przedstawiony stowem
Olga Tokarczuk ,,méwi”: , Literatura (szfuka?) jest jednym
z podstawowych sposobow poznawania siebie 1 $wiata, od-
krywania relacji migdzy czlowiekiem a rzeczywistoscia,
a takze sposobem na zbudowanie wyobrazni. Poprzez litera-
turg (sztuke?) uczymy si¢ empatii, a takze rozwijamy nasza
wyobrazni¢ 1 umiej¢tnos¢ postrzegania rzeczywistosci z ro6z-
nych perspektyw. W ten sposob literatura (sztuka?) moze
budowac wspoélnoty czytelnikow (odbiorcow) i ksztaltowaé

nas jako ludzi”.*°

Nie przywotuj¢ stow Olgi Tokarczuk w celu wskazania
prymatu literatury nad innymi sztukami, bardziej zalezy mi

na pokazaniu, ze myslenie o budowaniu wspolnotowosci,

29. O. Tokarczuk, op. cit., s. 285.

30. The Guardian, Olga Tokarczuk: I want to look at life from different perspectives,
wywiad z 14 wrzesnia 2018 roku, zrodto [online:] https://www.theguardian.com/
books/2018/sep/14/olga-tokarczuk-polish-novelist-wins-booker-international-prize-
flights-iwant-to-look-at-life-from-different-perspectives [dostgp 17.03.2022].

kreowaniu obrazéw tak intensywnie uwaznych i empatycz-
nych, ze niejako same z siebie staja si¢ inkluzywne mozemy
zanotowa¢ w wielu dziedzinach sztuki. Wspotczesnie®! za$,
odnoszg takie wrazenie, poszczegolne dziedziny sztuki sta-
rajg si¢ stanowi¢ dla siebie wsparcie, nie za§ oddzielaé sig,
tworzac hermetyczne §wiaty, pomigdzy ktorymi nie docho-

dzi do relacji.

W poszukiwaniu obszarow wspolnych, klaczenia®? w polu
sztuki, mozna wspomnie¢ o jeszcze dwoch pojeciach wpro-
wadzanych przez pisarke, ktore moga by¢ istotne w nakre-
$laniu zbioru cech i obszaru (sztuki bliskos$ci). Olga
Tokarczuk przywotuje dwa terminy poszerzajace odbior
w przestrzeni literatury (sztuki?): Kraina Metaksy (kraina
Jak Gdyby) i ognozja. Wedtug Olgi Tokarczuk, czytanie jest
doswiadczeniem wielozmystowym, angazujacym zmysty
i ciato. W Krainie Metaksy i krainie Jak Gdyby, wszystko
dazy do istnienia, ale z perspektywy samej krainy, istnienie

jest procesem niecigglym i wyspowym.

31. Piszac wspdtczesnie odnoszg si¢ do czasu od Awangardy, czyli poczatku XX
wieku.

32. Jako kiaczenie rozumiem, system klacza, odnoszac si¢ do systemu jezyka Gilles
Deleuze’a, Félix Guattari’ego Tysige plateau (1980), ale w innym systemie mozna
odnies¢ si¢ do posthumanizmu (np. Monika Bakke Bio-transfiguracje. Sztuka i estety-
ka posthumanizmu, 2012) i tym samym przyrowna¢ budowg ktaczenia do systemow
kapilarnych osob/materii roslinnych. Moze to zachgci¢ do myslenia o $wiecie jako

o kompleksowej sieci, gdzie kazdy element jest nicodfaczng czgscia globalnego
ekosystemu. Koncepcja kigczenia staje si¢ wtedy nie tylko narzgdziem opisujacym
ztozone zaleznosci migdzy roslinami, ale zaleznosci calej materii. Tym samym
pojgcia takie jak: czuto$¢, bliskos¢, Kraina Metaksy, ognozja, staja si¢ narzgdziami
pomocnymi w ,,podrézy”. Bogdan Banasiak, ttumacz i propagator mysli Deleuze-

’a w Polsce, pisze: ,,Jesli wigc mozna mowic o jakim$ modelu $wiata, to z pewnoscia
bardziej zasadne jest czyni¢ to w odniesieniu do ktacza, rzeczywisto$¢ bowiem, istot-
nie, jest rizomorficzna — rosliny tworza ktacze z wiatrem, ze zwierzgtami, z ludzmi,
my za$ »tworzymy klacze wesp6t z naszymi wirusami albo raczej nasze wirusy
pozwalaja nam tworzy¢ klacze z innymi zwierzgtami «Klacze zrobione jest z plateau,
plateau zas to »ciagly region intensywnosci, ktorego wibracje nie podlegaja
organizujacej orientacji, to wszelka wielos¢ dajaca si¢ zlaczy¢ z innymi, by utworzy¢
klacze, ktore »nie rozpoczyna si¢ ani nie konczy, jest zawsze w otoczeniu, pomigdzy
rzeczami, migdzy-bytami, intermezzo«” zrodto [online:] cyt. za: techsty.art.pl i http://
www.artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=443 &artykul=8993&kat=15
[dostgp 16.06.2022].
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Czesto to, co si¢ wydobywa z tekstu (sztuki?), staje si¢ nie-
powtarzalnym kontekstem zycia. W ten sposob doswiadcza
si¢ specyficznej eskapistycznej funkcji literatury (sztuki?),
ktora pozwala na katharsis. Chociaz Kraina Metaksy moze
by¢ pela Igku, niepokoju i udrgki, te przezycia sa pozba-
wione elementu dostownos$ci 1 zawieszone ,,pomig¢dzy”,
co otwiera umysty na metafory i symbole. Te do§wiadczenia
zachgcaja do nieustannych podrozy literackich (kreatyw-
nych) i tworzenia wspoélnoty mysli i idei, ktora przekracza

wszelkie granice.*

Drugi termin ognozja, moze przede wszystkim poszukiwa-
nie nowych poj¢é, aby opisac, okresli¢ czy nazwaé otaczaja-
Cy, zmieniajacy si¢ Swiat, a to w celu oswojenia tego wlasnie
Swiata. Stanowi odpowiedz na pytanie, co ze Swiatem jest nie
tak, czego nam brakuje. Stowo to odnosi si¢ do fragmenta-

rycznosci Swiata (podzielenia go na fragmenty).

Ognozja stanowi kontrapunkt do paradygmatu myslenia
oSwieceniowego, natomiast rozczlonkowanie, swiata dopro-
wadzito do rozbicia si¢ rzeczywistosci na roznego rodzaju
tryby (ktore sie nie stykajq, np. dziedziny naukowe, media
czy programy komputerowe jak np. Windows, posiadajg-
cy mnostwo okienek, ktore zawierajg konkretne informacje
i to czlowiek ma to wszystko syntetyzowa¢, ale w nadmiarze

do syntetyzacji nie dochodzi).

33. Za: L. Marek, O spotkaniu czutego odbiorcy z czutym narratorem, Praezja 1/2021
(15), Studium Recenzyjne, Uniwersytet Szczecifiski, s. 122.

Ognozja jest postulatem, porzucenia fragmentaryzowania
i sprobowania znalezienia plaszczyzny, w ktorej daloby sig¢
polgczy¢ rzeczy pozornie odlegle od siebie i ze sobg nie po-

wigzane.>

Intelektualno-emocjonalny wymiar czulosci (a tym sa-
mym bliskos$ci) lokuje ja jako perspektywe poznawcza.
Czutos¢ (blisko$§¢ tym samym) to glebokie zaintereso-
wanie drugim bytem, jego krucho$cia, niepowtarzalno$cig
i tym, ze jest on podatny na bdl, strach i dziatanie czasu.
Czuto$¢ (a tym samym i blisko$¢) pozwala nam dostrzec
powigzania migdzy roznymi bytami i uznac, ze sa one (jeste-
$my) ze soba zwiazane (zwigzani) w catos¢. W ten sposob,
czutos¢ (a tym samym blisko$¢) staje si¢ sposobem po-
znawania $wiata, ktory daje nam mozliwo$¢ zobaczenia go
w petni i zrozumienia (dostrzezenia) jego réznych aspektow.
Takie podejscie pozwala na ,,czytanie” (odbieranie) $§wiata
jako wspolnoty réznorodnych bytow, polaczonych z soba
sojuszami i komitywami, w nieustannej, zaskakujacej komu-
nikacji.

Jednoczes$nie, ta perspektywa wymaga od nas opuszczenia
pewnego (nie)bezpiecznego centrum i zmierzenia si¢ z moca

ogarniania i rozumienia Swiata.

34. Ex-centrum NR 1. Ognozja Olga Tokarczuk, spotkanie prowadzi Edwin Bendyk

i Irek Grin, Fundacja Olgi Tokarczuk, zrodto [online:] https://www.youtube.com/
watch?v=LuZ0OMHgpKs&ab_channel=FundacjaOlgiTokarczuk [dostgp 14.04.2022],
cytat zostal zapisany kursywa, gdyz jest zapisem dwoch fragmentow rozmowy.
Wywiad ten przybliza w swobodny sposob obszar pojgcia ognozja, ktore zostato
zdefiniowane, patrz: O. Tokarczuk, Czufy narrator, op. cit., s. 28.


https://www.theguardian.com/books/2018/sep/14/olga-tokarczuk-polish-novelist-wins-booker-international-prize-flights-iwant-to-look-at-life-from-different-perspectives
https://www.theguardian.com/books/2018/sep/14/olga-tokarczuk-polish-novelist-wins-booker-international-prize-flights-iwant-to-look-at-life-from-different-perspectives
https://www.theguardian.com/books/2018/sep/14/olga-tokarczuk-polish-novelist-wins-booker-international-prize-flights-iwant-to-look-at-life-from-different-perspectives
http://www.artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=443&artykul=8993&kat=15
http://www.artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=443&artykul=8993&kat=15
https://www.youtube.com/watch?v=LuZ0OMHqpKs&ab_channel=FundacjaOlgiTokarczuk
https://www.youtube.com/watch?v=LuZ0OMHqpKs&ab_channel=FundacjaOlgiTokarczuk

Oznacza to rowniez przywrocenie poczucia sensu i spraw-
czosci, a takze wigkszej odpowiedzialnosci za nasze dziata-
nia w kontekscie wigkszej wspolnoty bytow. Niewatpliwie

jest to proba zmiany paradygmatdw.** 3637

Nalezy zwroci¢ uwage, ze terminy przywolane, posiadaja
takze druga strone, czyli czutego ej, bliskiego ej od-
biorce czynie, a wlasciwie w konstrukcie tym raczej uczest-

nika czke/ wspottworceg czynig.

Mam wrazenie, ze mozna wykorzysta¢ terminy Krainy Ma-
teksy 1 ognozji jako narzedzia (sztuki blisko$ci), ktore
pozwalaja na tworzenie przestrzeni dialogu i wspottworze-

nia przez spotecznos$c¢.

Nie bez powodu przywotalam koncepcje/narzgdzia Olgi
Tokarczuk, stanowigce dla mojego tekstu ,,pomost”, aby
nastgpna cze$¢ dotyczyla zmiany w sztuce wspolczesnej,
zmiany dokonywanej poprzez gest, zaburzajacej (dotychcza-
sowa) i budujacej nowg relacje miedzy tworca tworczynia
a osobami odbierajacymi. Odnosz¢ wrazenie, ze zdarzaly si¢
w obszarze sztuki dzialania, ktore zdawaty si¢ by¢ ,.krokiem
w bok” (intuicyjnie poszukujace bliskiego, uwaznego czy

czulego bycia we wspolnocie 0sob uczestniczacych).

35. za: O. Tokarczuk, op. cit., s. 288.
36. za: L. Marek, op. cit, s. 125.

37. za: spotkanie z Olgg Tokarczuk, prowadzenie prof. Ryszard Koziotek, Wydawnic-
two Literackie, Wroctaw 2020, zrodto [online:] https://www.youtube.com/watch?v=-
3y6fgcHAcwe&ab_channel=FundacjaOlgiTokarczuk [dostgp: 23.05.2022].

,»Poza udeptane trakty rozwazan, dywagacji i dyskursow,

poza orbitujagce wokot wspdlnego centrum uktady baniek.
W miejsce, skad wida¢ lepiej i szerzej i skad dostrzegalne sg

kontury najszerszego kontekstu”.*®

Czyli rewolucja, a jesli rewolucja, to niech dziatanie stanie
si¢ ,,nicig” taczaca przywotane terminy ze sztuka wizualng
w bliskosci. Tak oto droga ,,wiedzie” mnie do poczatku per-
formansu i jak mi si¢ wydaje wielkiego zwrotu, przeformu-
lowania w obszarze sztuk wizualnych. W dostrzezeniu gestu,
ciala jako narzedzia i ,,jezyka”, ktory wprowadza/uzywa si¢
W przestrzeni/obszarze sztuk wizualnych. Ten czas (lata 60.
1 70. XX wieku), to bardzo wazna transformacja mig¢dzy in-
nymi relacji zachodzacej migdzy artysta ka i odbiorca czy-
nig. Mam tez wrazenie, ze intensywnosc¢ tych dziatan ,,rezo-

nuje” do dzisiaj.

38. O. Tokarczuk, Czuly narrator, op. cit., s. 22.

v EUVIAGTY 0KMGS 10.PEPONEVOV £MVTML OPOLOYEEL:
TOMVTPOTTOG Gprovin ok®erep T6E0V Kai AOpNg
Nie pojmuja, jak ono, w rozterce bedac, zgadza si¢ z soba:

rozbiezna zgodno$¢, jak w tuku i lirze®

[przyznaje sie ze chciatabym ,uciec” od tego rozdziatu przeraza mnie
ogrom i wieloaspektowos$é historii performansu boje sie ze pomine
wazne kwestie albo nadto uproszcze dopuszcze sie niewybaczalnych
skrotéw myslowych a przeciez poczatki performansu sa dla mnie ,,tym
co pomiedzy stowami” sa ,realizmem magicznym”* sztuki wizualnej
a performerzy i performerki sa dla mnie na rowni szamanami i szamanka-
mi (czarodziejami i czarodziejkami) odmieniajacymi rzeczywisto$¢ dajac

mi mozliwo$é zobaczenia jej z innej strony]

Poczatki performansu datujg si¢ na lata 60. 1 70. XX wieku,
kiedy to artysci tki zaczgli ty poszukiwa¢ nowych sposo-
boéw wyrazania si¢ w sztuce, ktore wykraczaty poza trady-
cyjne media. W mojej pracy chciatabym podja¢ tylko kilka
kwestii, ktore zostaly zainicjowane w tym czasie, a wydaja
mi si¢ niezbedne w analizowaniu blisko$ci jako narz¢dzia

W sztuce.

Dlaczego w kontekscie bliskos$ci

(jako narzgdzia w obszarze sztuki)

39. W. Appel, Mysl Heraklita..., op. cit. s. 9.

40. Jest to wlasna ,,wypowiedz” w ujeciu ,,metaforycznym” (metoda autoetnograficz-
na) czy moze bardziej emocjonalna, nie naukowym. Badaczka performansu RoseLee
Goldberg, jako jeden z ,,gatunkow” performansu przywotuje perfomans jako rytuat.
Eryka Fischer — Lichte, badaczka performatyki, performansu i widowisk — teatru
wskazuje w tym obszarze, ze ,,rytual prowadzit do przemiany artystki i niekto-

rych widzoéw, cho¢ w przeciwienstwie do wielu rytuatow nie pociagato to za soba
oficjalnie uznanej zmiany statusu i tozsamosci”, Estetyka performatywnosci, przet. M.
Borowski, M. Sugiera, Krakow 2008, s. 18.

wazny jest performans?
bo byl rewolucja poza instytucjami
bo wprowadzit krytyke instytucjonalna

bo uzywal meta-j¢zyka sztuki i ,,dopuscil” jako narzg¢dzie

w sztuce cialo artysty ki
bo byt interdyscyplinarnym-transgresyjnym dziataniem

bo zmieniat funkcje i role odbiorcy czyni (wprowadzajac

uczestnika czke wspottworce czynig)*!,
bo dotykat rozwazan o codziennosci

bo byt na styku wielu form sztuki, muzyki, teatru, filmu,

nowych mediow, literatury, fotografii

(i wszystkich wymienionych rzeczy w dowolnych

kombinacjach)
bo wprowadzit gltos pomijanych grup, wykluczanych,
tych poza glownymi narracjami

bo w koncu do glosu zostata dopuszczona niematerialno$§é
dzieta, zostata uznana jedna z jego form: efemerycznosé

i przemijalnos¢

41. Zaskoczenie odbiorcy czy aktywny widz, ekspresja dziatania, proby takich zmian,
zostaly przedsigwzigte juz w czasach Awangardy na poczatku XX wieku, zeby tylko
wspomnie¢ Filippo Tommaso Marinetti i realizowany przez niego teatr futurystyczny,
czy przedsigwziecia grupy dadaistycznej zogniskowane wokot Cabaret Voltaire.


https://www.youtube.com/watch?v=3y6fgcHAcwc&ab_channel=FundacjaOlgiTokarczuk
https://www.youtube.com/watch?v=3y6fgcHAcwc&ab_channel=FundacjaOlgiTokarczuk

Dla mojego projektu, ktory zaktadablisko$¢ jako nadrzed-
na kategorie, wazne w ,,synchronicznoéci™? z performansem
sa sktadowe, z ktorymi wchodzimy w relacje, a wedhug
ktorych mozna takze opisywac zachodzace zdarzenia. Mari-
na Abramovi¢ w ,,Cleaning the House: Lecture with the Ar-
tists” pisze: ,,Performans dzielimy na cztery elementy: czas,
przestrzen, ciato i obecnos¢ zas relacja migdzy artysta a pu-

blicznoscia jest fundamentem performansu”.*

Na to samo zwraca uwage Philip Auslander: ,,Performans
konstytuuje si¢ poprzez swoja ,,sztuke zyciowa”, obecnos¢
w realnym czasie i przestrzeni, wykorzystanie ciata perfor-
mera, bezposrednie zwrocenie si¢ do publiczno$ci oraz re-
lacj¢ migdzy performerem a publicznos$cia, ktora jest cen-
tralna dla jego struktury i znaczenia (performansu)”.** Na
podobne czesci zwraca uwage Rosal.ee Goldberg: ,,0go6lnie
rzecz biorac, performans odbywa si¢ w okreslonej prze-
strzeni, w okreslonym czasie, z okreslonym wykonawca lub
wykonawcami, oraz okre$long relacja migdzy wykonawca
a publicznoscia. Ponadto zwykle ktadzie si¢ nacisk na ciato,
na obecno$¢ wykonawcy i na bezposrednig relacje migdzy

wykonawcg a publiczno$cig”.*

42. Synchroniczno$¢, stowo uzyte przeze mnie w ujgciu Carla Gustava Junga, pojecie
to jest wyrazem zbiorowej psychiki, przejawiajacej si¢ w zdarzeniach, ktore z pozoru
nie maja ze soba nic wspolnego. Na poziomie synchroniczno$¢ odnosi si¢ do wspol-
noty doswiadczen. ,,Synchronicznosé jest zjawiskiem, ktore ujawnia istnienie
psychiki kolektywnej, w ktorej jednostkowe i zbiorowe nie sa zawsze roztaczne.” C.
G. Jung, Synchronicity: An Acausal Connecting Principle, Princeton University Press,
1973, s. 87.

43. M. Abramovic, Cleaning the House, Wiley, 1995, s. 18.

44. P. Auslander, Liveness: Performance in a Mediatized Culture, Routledge, Lon-
dyn-New York 1999, s.17.

45. R. Godberg, Performance Art: From Futurism to the Present, Thames & Hudson,
2011, s.2.

W nastgpnym rozdziale pracy opiszg bliskos¢ (sztuke
bliskos$ci) w relacji, do przestrzeni, czasu i 0so6b, powotu-

jac si¢ na powyzsze podziaty.

Nalezatoby w tym miejscu przypomniec, ze pojgcie ,,sztuki
zyciowej”, przywotane powyzej przez Philipa Auslander’a,
upowszechnil Allan Kaprow*, ktory byl jednym z glow-
nych tworcow i propagatorow koncepcji sztuki sztucznej
oraz sztuki zycia. W teksScie ,,The Real Experiment” takie
wskazywat cechy tych dwoch pojec i rozgraniczenia migdzy
nimi: ,,Sztuka Zachodu ma dzisiaj dwie roézne historie swej
awangardy: histori¢ sztuki sztucznej i histori¢ sztuki zycio-
wej. [...] Upraszczajac, sztuczna sztuka oddziela si¢ od zycia
i od wszystkiego wokot, zyciowa sztuka laczy si¢ z zyciem
1 wszystkim dookota. Innymi stowy — istnieje sztuka w shuz-
bie sztuki i sztuka w shuzbie zycia. [...] Awangardowa sztu-
ka zyciowa nie zbliza si¢ nawet do powagi sztuki sztuczne;.
Czesto jest zupelnie $mieszna. Nie bardzo interesuje si¢ tez
wielka zachodnig tradycja, bo lubi miesza¢ cialo z umystem,
jednostke z ogotem, cywilizacje z naturg i tak dalej. [...]
Whbrew formalistycznym czy idealistycznym interpretacjom
sztuki artys$ci zyciowi prowadza zasadniczy dialog nie ze

sztuka, ale ze wszystkim wokot”.¥

46. Allan Kaprow byt jednym z pionierow sztuki performance’u i happeningu w la-
tach 50. i 60. XX wieku, czgsto okreslany mianem ,,0jca chrzestnego” tych dziedzin.
Byt tworca wielu innowacyjnych prac, na przyklad ,,18 Happenings in 6 Parts” (1959)
i,,Words” (1962), a jego dziatania czgsto, taczyly elementy sztuki wizualnej, teatru

i muzyki. W swoich ksigzkach ,,Assemblage, Environments & Happenings” i ,,Essays
on the Blurring of Art and Life”, opisywal swoja teori¢ sztuki sztucznej i sztuki zycia,
w ktorej stawiat na rowni tworczos$¢ artystyczng i codzienne dos§wiadczenia.

47. A. Kaprow, The Real Experiment, Artforum 22, no. 4, New York 1983, s. 36,

38 za: R. Schechner, Performatyka. Wstep, ttum. T. Kubikowski, Osrodek Badan
Tworczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturalnych, Wroctaw
2006, s. 55.
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il = Fot. (wpisa¢ numer), Allan Kaprow’s 18
Happenings in 6 Parts, Reuben Gallery,
New York, October 1959, fot. © Fred W.
McDarrah [online],https://www.moma.
org/collection/works/173009?associatio-
n=associatedworks&page=1&parent_id-
=173008&sov_referrer=association, [do-
step: 08.06.2022]

Sztuka Kaprowa zgodnie z tym, co zaktadat w terminie ,,sztu-

ki zyciowej” (lifealike art) powiazana byta z codziennoscia.

W ,sztuce zyciowej” odciska si¢ codzienno$¢, pozostawia
swoj §lad, podkresla swoja niezwyktos¢ w zwyktosci, odnaj-
duje si¢ w banalnosci gestu, rytuale przyzwyczajen. Sztuka
nie powinna by¢ odizolowana od Iudzkich dziatan i codzien-
nego zycia, ale wrgcz przeciwnie, powinna z nimi przeni-
kac¢ si¢ i wplywac na nie. Wtasnie dlatego sztuka moze by¢
odkrywana w prostych i powtarzalnych czynno$ciach.*® Jed-
nym z bardziej znaczacych dziet Kaprowa odnoszacych si¢
do ,,sztuki zyciowej” (ale tez uznawanym za pierwsze dzia-
fanie happeningowe, dziatanie ,,uwalniajace” widza czy tez
zmieniajgce odczucie czasu w sztuce) jest ,,18 Happenings

in 6 Parts” (1959).

48. Nalezy w tym momencie wspomnie¢ o wprowadzonym przez R. Schechnera po-
jeciu ,,zachowanego zachowania” (twice-behaved behawior). ,,O codziennosci zycia
codziennego stanowi wiasnie jego swojskos¢, to, ze zbudowane jest ono ze znanych
skrawkow zachowan, przerobionych i zszytych tak, aby sprosta¢ obecnym okoliczno-
Sciom. [...] Performans tworzy si¢ z kawatkow zachowanego zachowania, ale kazdy
performans jest rozny od innych.”, R. Schechnera, Performatyka, op.cit., s.45.

Bylo to wydarzenie, w ktéorym uczestnicy czki mieli okazje¢
zobaczy¢ osiemnascie roznych sytuacji artystycznych, ktore
odbywaly si¢ na przestrzeni trzech dni. Kazda cze¢s¢ sktadata
si¢ z szesciu roznych happeningdw, ktore byty inspirowane
codziennymi dziataniami, takimi jak interakcje ze zwyktymi
przedmiotami, gdzie poprzez rozmieszczenie i zestawienie
ich, uczestnicy uczestniczki mieli ty odnalez¢ sens, w tym,

co widza i czuja.

Mozna powiedzie¢, ze blisko$¢, jako narzedzie w ob-
szarze sztuki (w ktorej i poprzez ktora, performowane sg
spotkania i czynione s3 gesty wobec i ku odbiorcy czyni),

w ,,sztuce zyciowej” jest zanurzona i z niag wspotbrzmigca.

Performans Kaprowa zainspirowany ideg ,,sztuki zyciowe;j”
otworzyt nowe podejscie do sztuki, ktora wyrasta z codzien-
nych dziatan i praktyk. Wraz z rozwojem sztuki performans,
zmienila si¢ rola widza ki, ktory a przestat a by¢ tylko
odbiorcg czynia, ale stal a si¢ aktywnym a, wspottwor-
ca_czynig, ktory a wspolnie z artysta tg kreuje calos¢ dzieta.
W sztuce performans wazna staje si¢ relacja migdzy perfor-
merem a uczestnikami_czkami, staja si¢ oni_one integral-
ng czgscig dzieta sztuki, a ich udziat jest czgsto niezbgdny

do wydarzenia si¢ dzialania.

John J. MacAloon uwaza, ze poprzez performans i w per-
formansie analizujemy siebie samych i definiujemy nasze

miejsce w kulturze.*

49. J. J. MacAloon, Rite, Drama, Festival, Spectacle: Rehearsals Toward a Theory of
Cultural Performance, Inst for the Study of Human, 1984, s. 23., ,,W performansie
badamy nasze zycie i relacje, analizujemy siebie i definiujemy nasze miejsce w kultu-
rze. Performans stanowi narzedzie do badan naszych granic, zaréwno jako jednostki,
jak i cztonka spoteczenstwa.”



Przywotywana przeze mnie blisko$¢, jako termin i na-
rzedzie, ,.korzysta” takze z tego, co zostalo zapoczatkowane
przez perofrmans w latach 60. i 70. XX wieku (i jest eksplo-
rowane do dzisiaj), to znaczy zmiany (zmienianie) paradyg-
matu (roli) odbiorcy czyni poprzez mozliwo$¢ ,,powotania”
aktywnego uczestnika czki w sztuce. Jak zauwaza Amelia
Jones, performans przyniost ,,decentralizacj¢ i rozmycie hie-

% 50

rarchii pomigdzy artysta, dzietem i odbiorcg”.

Odbiorca _czyni nie jest juz tylko pasywnym widzem ka,
ale staje si¢ aktywnym g uczestnikiem czkg dzieta, ktorego
istotng czgscig jest interakcja z performerem ka oraz z in-
nymi osobami. Jak pisze Allan Kaprow, ,to uczestnictwo
jest kluczowe, i to ono tworzy warto$¢ dzieta”.”! Lifealike
art wymaga nowego podejscia do sztuki, w ktorej artysta_ka
i odbiorca czyni majg potencjat bycia rownorzednymi part-
nerami_kami. Wedlug Joan’y Retallack, sztuka performansu

,»zniszczylta hierarchie pomiedzy odbiorcy a artystg”.>

Aspekty istotne w przedstawionych podejsciach dotycza
,,Wspolnotowosci” w tworzeniu i odbiorze dzieta sztuki, nato-
miast indywidualne do$wiadczenia i relacje staja si¢ integral-
ng czg$cig wydarzenia. Badaczka sztuk performatywnych
Erica Fischer-Lichte® uwaza, ze tradycyjna koncepcja widza
jako pasywnego obserwatora_ki, ktory po prostu przyjmuje
gotowe dzieto sztuki, jest niewystarczajaca w kontekscie ba-

danego pola (performatywnosci).

50. M. Hussakowska, E. M. Tatar, Display. Strategie wystawiania, ttum. K. Kolenda,
Universitas, Krakow 2012, s. 295.

51. A. Kaprow, Assemblage, Environments and Happenings, Abrams, San Francisco
1965, s. 268.

52.J. Cage, J. Retallack, Musicage : Cage Muses on Words, Art, Music, University
Press of New England, Middletown 1996, s. 102.

53. E. Fischer-Lichte, Estetyka..., op. cit. s. 61.

Zdaniem Fischer-Lichte, w sztukach performatywnych
widz ka staje si¢ aktywnym uczestnikiem czka sztuki, kto-
ry_a bierze udzial w procesie tworzenia, interpretowania
i redefiniowania dzieta. W tym rozumieniu, widz ka staje
si¢ ,,widzem_ka-performerem ka” a ,,wykonawcy i widzo-
wie wzajemnie, zwrotnie modyfikuja swoje dziatania, 1 wta-
$nie ten proces sprawia, ze widzow mozna okres§li¢ mianem
performerow. [...] Poprzez ciagly zwrotny proces interakcji
1 wzajemnej stymulacji pomigdzy performerami a wspol-
odbiorcami, ktory badaczka nazywa autopojetyczna petla
feedbacku”.** Fischer-Lichte podkresla, ze zmiana para-
dygmatu widza w sztukach performatywnych jest zwigzana
takze z przekonaniem, ze sztuka jest procesem, a nie tylko

produktem.

Przywotam jeden z wczesnych performansow Abramowic,
reprezentatywny dla rozwazan dotyczacych znoszenia (znie-
sienia) bariery migdzy artysta ka a widzem ka (juz uczest-

nikiem_czkg).
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54. M. Zamorska, Performatywnosc procesu tworczego i jego neurobiologiczne podstawy, w: Zwrot
performatywny w estetyce, red. Lilianna Bieszczad, Wydawnictwo LIBRON, Krakow 2013, s.
271-281.

Wigkszo$¢ z nas zna dokltadnie przebieg performansu
»Rhythm O” z wypowiedzi artystki, ale tez z analiz histo-
rykow_czek sztuki. To, co wydaje si¢ istotne w przywota-
nym dziataniu plasuje si¢ migdzy innymi w ukazaniu zmian

w obowigzujacych wczeséniej regutach artysta_ka-widz_ka.

W tym konkretnym przypadku, nastapilo zaproszenie osob
uczestniczacych do wykreowania partytury performansu,
wykonania dziatania wobec artystki — obiektu za posrednic-

twem przedmiotéw pozostawionych do wykorzystania.

Fot. 6, Marina Abramovi¢, Rhythm 0,
Performance, 6 hours (8 P.M.-2 A.M.),
Studio Morra, Naples, 1974, fot. © Mari-
na Abramovié, [online], https://art21.org/
gallery/marina-abramovic-artwork-survey
-1970s/#2, [dostep: 08.06.2022]

Wymusito to na uczestnikach czkach zmiang perspektywy
zasad ich funkcjonowania w obszarze sztuki, odbywalo si¢

poza ich zwyktym punktem widzenia.

Tym samym ,radykalno$¢ i drastyczno$¢ sytuacji, ktore
dzieja si¢ w neapolitanskim muzeum, wynikaja nie tyle z de-
cyzji samej Abramovié, decydujacej si¢ — w jawnie krytycz-
nym geScie wobec regut sztuki i sprawczos$ci samego arty-
sty — na wykorzystanie wlasnego milczenia i biernosci, ile
z faktycznego ujawnienia publicznosci. Ostatecznie jej ciato
i pozycja w tym uktadzie sg $cisle zalezne od ich decyzji

i gestow”.%

Radykalno$¢ tego gestu polega oczywiscie, nie tylko
na otwarciu przestrzeni wpoltworczej, wspotobecnosciowe;j
0s0b uczestniczacych ale tez na zwrdceniu uwagi na dyna-
mike relacji zachodzacych w procesie, ktory — jak wiemy
z przekazu samej artystki — po eskalacji do granic zagrazaja-
cych jej bezpieczenstwu, w momencie zamkni¢cia dziatania
i na nowo odzyskania osobowosci przez Maring Abramovic,
ktora przestala by¢ obiektem sztuki, spowodowat przysto-
wiowg ,ucieczke” tych, ktorzy jeszcze chwile temu byli jej

»oprawcami”, 3%

55. Olga Szmidt, Jezyk, mileczenie i biernosé., zrodto [online:], https://czaskultury.pl/

wpcontent/uploads/woocommerce_uploads/2021/03/157166_OSzmidt_JezykMilcze-

nieBiernoscPytaniaOMozliwaUniwersalnoscKalaniaWlasnegoGniazda_CzasKultury
_1_2020-ru8zvs.pdf [dostgp 19.02.2023].

56. M. Abramovi¢, An Art Made of Trust, Vulnerability and Connection, TED Talks,
zrodto [online:]

https://www.youtube.com/watch?v=M4so_Z9a_u0, [dost¢p: 22.02.2022]. W nieby-
wale sugestywny sposob, Abramovi¢ opowiada o tym

wlasnie performansie podczas wystapienia na platformie TED Talks.

57. M. Abramovi¢, An Art Made of Trust, Vulnerability and Connection, TED Talks,
zrodto [online:]

https://www.youtube.com/watch?v=M4so_Z9a_u0, [dostgp: 22.02.2022]. W nieby-
wale sugestywny sposob Abramovi¢ opowiada o tym

wlasnie performansie podczas wystapienia na platformie TED Talks.


https://czaskultury.pl/wpcontent/uploads/woocommerce_uploads/2021/03/157166_OSzmidt_JezykMilczenieBiernoscPytaniaOMozliwaUniwersalnoscKalaniaWlasnegoGniazda_CzasKultury_1_2020-ru8zvs.pdf
https://czaskultury.pl/wpcontent/uploads/woocommerce_uploads/2021/03/157166_OSzmidt_JezykMilczenieBiernoscPytaniaOMozliwaUniwersalnoscKalaniaWlasnegoGniazda_CzasKultury_1_2020-ru8zvs.pdf
https://czaskultury.pl/wpcontent/uploads/woocommerce_uploads/2021/03/157166_OSzmidt_JezykMilczenieBiernoscPytaniaOMozliwaUniwersalnoscKalaniaWlasnegoGniazda_CzasKultury_1_2020-ru8zvs.pdf
https://czaskultury.pl/wpcontent/uploads/woocommerce_uploads/2021/03/157166_OSzmidt_JezykMilczenieBiernoscPytaniaOMozliwaUniwersalnoscKalaniaWlasnegoGniazda_CzasKultury_1_2020-ru8zvs.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=M4so_Z9a_u0
https://www.youtube.com/watch?v=M4so_Z9a_u0

Przyktad tego performansu ujawnia jeszcze inny aspekt, tego
co si¢ dokonato (ujawnito) pomigdzy artystka a wspotuczest-
nikami_czkami. Czyz nie ujawnito si¢ tutaj co§ wigcej niz
tylko estetyczne doznania? Czyz nie mozemy zapytaé: czy
sztuka i jej odbiorcy zamknigci sa tylko w kregu estetyki?
Czy istnieja rowniez dylematy etyczne, przed ktorymi stawia
nas sztuka? Czy powinni$my jedynie przygladac si¢ dziata-
niu? Czy tez powinni§my zareagowac, przerwac akcj¢ i tym

samym zaja¢ okreslong postawe?

SA TO PYTANIA RETORYCZNE, KTORE POZOSTA-
WIAM BEZ KONTYNUAC]I | BEZ ODPOWIEDZI.

[w blisko$ci dokonywanej w dziataniach performatynych widz nie jest wi-
dzem nie jest obserwatorem korzystam z mozliwosci otwartych na dzia-
tania performatywne kreujace bliskie relacje w sztuce]

[ciata u-zycie ciata u-zywanie cialo w performansie jest narzedziem
w XXI wieku zgota oczywistym nie da sie jednak nie za-uwazy¢ ciata nie
da sie zapomnie¢ o ciele]

Cialo, ktore stato si¢ narzgdziem artystycznym w sztuce per-
formans, ,,pozwolilo” nie tylko na to, aby eksplorowac jego
granice, ale tez by bylo ono: noénikiem idei (politycznych,
spotecznych), protestu wobec, krytyki kultury, zwyczajow,
instytucji publicznych, prawa, manifestacja i otwarciem dia-

logu (7).

»Nagie ciato artysty czy mysliciela (mam na mysli utrwalone
i przekazane przez tradycj¢ przekonania o prowokacyjnym
i obscenicznym zachowaniu Diogenesa) byto jednoznacz-
nym dowodem jego szczerosci, odwagi, zaangazowania i cy-
nizmu zarazem. [...] Obnazanie si¢ ma tez przede wszystkim
wymiar mentalny i psychologiczny.

Fot. 7, Carolee Schneemann, Up to and

Including Her Limits, Performance, 1976,

fot. Allen Tannenbaum, © Carolee Schne-

emann, [online], https://magazine.artland.

com/lost-and-found-carolee-schneemann/
[dostep: 04.08.2022]
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Performer wierzy, ze jego zachowanie jest blizsze prawdzie
bycia niz samo zycie. Performans jest przeswitem i momen-
tem prawdy, wydobywaniem ku oczywistosci i jawnosci
tego, co poprzez zanurzenie w nurcie zycia mogloby zostac

pominigte i zawoalowane”.*

Szczegolnie istotne stato si¢ ciato kobiety-artystki (II fala fe-
minizmu i poczatek perfromansu 60. i 70. XX wieku), jako
znak, narzedzie protestu, okre$lania i zaznaczania nowych
réwnych praw, na nowo bycia — w — $wiecie. W kontekscie
feministycznej teorii sztuki, ciato kobiety bylo znakiem
politycznym i narz¢dziem do wyrazania sprzeciwu wobec
patriarchalnych norm spotecznych. Jak zauwaza Griselda
Pollock w swojej ksiazce ,,Vision and Difference: Feminism,
Femininity and the Histories of Art.”: ,,Artystki uzywaty
swojego ciala w sztuce performansu, by podwaza¢ dominu-
jacy model spoteczny i kulturowy, ktory wykluczat kobiety
z przestrzeni publicznej, a takze by wyrazi¢ swojg wersj¢
kobiecej tozsamosci, ktora czgsto byta marginalizowana lub

ignorowana.”

@11
pMuerle Laderman Uktlt;

Fot. 8, Mierle Laderman Ukeles, Conversations@Moore: Mierle Laderman Ukeles, 2019, video
Multimedia Producer, Operator & Editor: Dave Rizzio, Moore College of Art & Design, Marketing
& Communication Department

58. E. Bobrowska, Retoryka prawdy uwidocznionej: sztuka performansu.,
zrodto [online:] file:///C:/Users/A.W%C5%82odawska/Downloads/Dyskurs26_
EwaBobrowska%20(1).pdf [dostgp 29.03.2022].

59. G. Pollock, Vision and Difference: Feminism, Femininity and the Histories of Art.,
Routledge, Londyn 1988.

Sztuka performansu stata si¢ waznym narz¢dziem walki
0 16wnos¢ 1 wolnos¢ jednostki, co pozwolito na otwarcie
nowych mozliwosci wykorzystania sztuki jako formy spo-
fecznego protestu i manifestacji ,,prywatne jest polityczne”,
wyrazito si¢ to w pracach takich tworczyn jak: Judy Chicago
i Nancy Spero, Carolee Scheemann i Valie Export, Miriam
Schapiro i Mary Kelly, Ana Mendieta, Marina Abramovi¢,
Hanna Wilke, Yoko Ono, Meredith Monk, w Polsce w twor-

czosci Marii Pininskiej-Beres, Natalii LL czy Ewy Partum.

Mierle Laderman Ukeles w swoich dziataniach, w tym
w manifescie sztuki opieki, dokonala rewizji i przewarto-
$ciowania dotychczasowych zatozen dotyczacych roli sztuki
oraz tematow uwazanych za istotne. Jej podejs$cie do tworco-
$ci opiera si¢ na idei polaczenia pracy artystycznej z prakty-
ka codzienna, zarowno w sferze prywatnej, jak i publiczne;.
W ten sposob podkreslita, ze sztuka moze by¢ narzgdziem
do zmiany: spotecznych norm i warto$ci, poprzez ktadzenie
nacisku na dbatos$¢, empati¢ i odpowiedzialno$¢ wobec in-
nych, co z pewno$cig wpisuje si¢ w zatozenia wprowadza-
nego terminu bliskos$ci jako narzedzia. Manifest sztuki
opickunczej oraz wystawa Care (1969), wpisaly si¢ w szero-
ko rozumiany dyskurs feministyczny, rownosciowy, ale tez
potrzebg zmiany jezyka opisujacego spoleczne zaleznosci.
Ukeles, zamiast sformutowania ,,praca domowa”, wprowa-
dza ,,prace opiekuncza”, a w konsekwencji ,,sztuke opieki”,
tym samym, uczynita co$ wigcej niz przyznanie glosu i pra-
wa do widocznosci, tym ktoérych nie widzimy lub widzie¢

nie chcemy.


file:///C:/Users/A.W%C5%82odawska/Downloads/Dyskurs26_EwaBobrowska%20(1).pdf
file:///C:/Users/A.W%C5%82odawska/Downloads/Dyskurs26_EwaBobrowska%20(1).pdf

Jak zauwazyl Pierre Bourdieu, takie zmiany stownictwa
moga by¢ ,,zar6wno warunkiem, jak i skutkiem oderwania

si¢ od potocznej reprezentacji zwiazanej z ideg klasy panu-
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jacej”.

,»C. Opieka jest przeklenstwem, pochfania caty pieprzony
czas (dost.). Umyst wytrzeszcza oczy i paruje na widok

nudy.

Kultura przyznaje pracom polegajacym na opiece bardzo

niski status = minimalne ptace;
a gospodynie domowe = zero wynagrodzenia.|[...]
D. Sztuka:

Wszystko, co nazywam Sztuka, jest Sztuka.

9961

Wszystko, co robig, jest Sztuka, jest Sztuka

, Prace reprodukcyjne, praca opieki oraz obecno$¢ kobiet
w sztuce to tylko niektore formy wykluczenia i opresji. To
wlasnie w ich obszarze powstaja sojusze stabych, wykluczo-
nych i niewidzialnych, akcentujace sprawczos¢ nieobecna
w klasycznej, politycznej czy filozoficznej analizie: niehero-

iczne dziatanie stabych”.%*6

60. P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wiadzy sqdzenia., ttum. Piotr Bitos,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2006, s. 127.

61. M. Laderman Ukeles, Manifest Sztuki Opieki, Praktyka Teoretyczna Numer
2(32)/201, zrédto [online:] Manifest_sztuki_opieki.pdf [dostgp 30.03.2022].

62. Tamze, Wstep thumaczki, s. 38.

63. Analizy etyki troski w konteksécie mysli feministycznej przeprowadzita Aleksan-
dra Kaminiska w rozprawie doktorskiej Spory wokot feministycznej etyki troski we
wspélczesnej filozofii amerykariskiej, Uniwersytet Slaski w Katowicach, Wydziat
Nauk Spotecznych, Instytut Filozofii, zrodto [online:] https://rebus.us.edu.pl/bitstre-
am/20.500.12128/5103/1/Kaminska_Spory_wokol_feministycznej_etyki_troski.pdf,
[dostgp 18.01.2023].

Dbatos¢, empatia, to dialektyka Ukeles, ktora w performan-
sie, dziataniu w mysli sztuce opieki, dokonywata na przyktad
spotkan z pracownikami_cami Wydzialu Oszczania Miasta
Nowy Jork i §ciskajac im dton mowila ,,Dzigkuje, ze utrzy-
muje Pan_Pani Nowy Jork przy zyciu”, zaktadajac wilasnie,
ze gdyby nie ta opicka, miasto nie mogloby egzystowaé (7o-
uch Sanitation — ,,Oczyszczanie Dotyku/ Czyszczenie przez

Dotyk/ Dotyk Czyszczenia”, 1979—1980).%

Na zakonczenie tego rozdziatu wypowiedz emocjonalnie na-
cechowana; gdyby parafrazowac opieke na blisko$¢, mogta-
bym z tego miejsca podzickowaé Wszystkim osobom, ktore
przez kilka lat podczas realizowanych przeze mnie spotkan
w bliskos$ci zgodzily si¢, pozwolity sobie i mi na bli-
skos¢ wzajemng w sztuce i poprzez sztuke, poza centrum,

w mikrogestach realizowana.

W wymiarze ogoélnoludzkim potaczonym z dziataniami
w sztuce wizualnej, performans ale tez dziatania w narracji
bliskosci to bardziej filozofia, postawa, dzianie si¢, konfron-

tacja.s

Trudna do wlaczenia do plynnej narracji chronologicznej i
d8kumentacyjnej. Dla mnie jest to dziedzina zawierajaca
wiele istotnych szczegotow to, uogodlnienia, analizy, terminy
i definicje bardzo porzadkuja, proces i projekt, ale odbieraja
fenomen samego ,,stawania si¢”, bo jak uchwycié¢ cos, co jest

w ciaglym ruchu, transformacji, przeistaczaniu i mutacji?

64. A. Kaminska, Spory wokol feministycznej etyki troski we wspotczesnej filozofii
amerykanskiej, op. cit., Wstep autorki, s. 39.

65. Nie wydaje mi si¢ to pordéwnanie naduzyciem biorac pod uwagg kontekst poczat-
kow performans, chociazby prace John’a Cage’a przenikaja si¢ z idea buddyzmu zen
w jego praktyce artystycznej. Analiza filozoficzna prac tego artysty w: A. Luty, John
Cage filozofia muzycznego przypadku, Oficyna Wydawnicza ATUT, 2011. Analiza

w tematyce estetyki ciszy (Anna Ankerstjerne, Aesthetics of silence, 2014).
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(HISTORIA) PERFORMANS PISZE SIE OD LAT 60.

NADAL
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Jesli tylko chcesz i mozesz,
zréb przerwe pomiedzy rozdziatami.

Przejdz sie troche lub zmien pozycje
Przygotuj sobie co$ do picia lub jedzenia

Zadbaj o siebie i swéj dobrostan

Moze tez przez chwile Swiadomie pooddychac?
Albo spojrze¢ za okno?
Albo po prostu przez chwile nic...




S5a

nagranie mp3 rozdzialu

W pisaniu ,,towarzyszyta” mi muzyka

https://drive.google.com/drive/folders/1PpdloDAoYillIkKLSoEDuN4O 1 hIWxolF9?usp=sharing

R/O



relacja

zl

1. «ustne sprawozdanie z przebiegu czegos$, opowiadanie o prze-
biegu czego$» 2. ksiaz. «stosunek zachodzacy migdzy (dwoma
lub wigcej) przedmiotami, zdarzeniami, liczbami, pojeciami
itp.» 3. §rod. «w kolejnictwie: droga przebiegu pociagu od stacji
poczatkowej do koncowej»!

relacja

z 1, DCMs. ~cji; Im D. ~cji (~cyj)

1. «opowiadanie o jakim$ wydarzeniu, wypadku; zdanie, zda-
wanie komu$ sprawy z czego$», Doktadna, krotka, obszerna,
szczegotowa, relacja. Relacja obiektywna, rzeczowa. Sprzeczne
relacje. Relacja naocznego $wiadka, kronikarza. Relacja o wy-
padku, o wydarzeniach. Relacja z posiedzenia, z podrozy. Mie¢
do kogos$ o kims, o czyms relacje. Sktadaé, ztozy¢ komus rela-

cje. Wyshuchac czyjejs relacji. Zdac relacje (o czyms, z czegos).

2. log. «jedno z podstawowych pojec logiki formalnej, wszelki
zwiazek czy zaleznosci (stosunek) migdzy dwoma (lub wigcej)
przedmiotami danego rodzaju, poj¢ciami, wielkosciami itp.»
Ujmowa¢ co$ we wzajemnych relacjach.?

Odbiorca

m odm. jak z II, Im M. -y, DB -6w
Im M. ~czyni, DB ~czyn

Odbiorczyni

«cztowiek upowazniony do odbioru czego$, odbierajacy a co$»’
Masowy odbiorca_czyni. Indywidualni odbiorcy czynie. Od-
biorca_czyni towaru. Odbiorca_czyni informacji.
Odbiorcy_czynie sztuki, poezji literatury. Zaopatrywa¢ odbior-

cOw_czynie. Zaspakajaé potrzeby odbiorcow_czynie.*

1. Stownik jezyka polskiego PWN, op. cit. str. 840.

2. Stownik jezyka polskiego, pod red. prof. M. Szymczyk, op.
cit.,, T. 111, s. 41.

3. Popularny stownik jezyka polskiego PWN, opracowanie
Elzbieta Sobol, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002,
str. 571.

4. Stownik jezyka polskiego PWN, op. cit., str. 443.

Uczestniczka

z III, CMs. ~czce; Im D. ~czek,

forma z. od uczestnik: Uczestniczka konkursu szopenowskiego.
Uczestniczka zawodow lekkoatletycznych.®

Uczestnik

m IIl, DB. -a, N ~kiem, Im M. ~icy, DB. -6w

«ten, kto uczestniczy w czyms, bierze w czyms$ czynny udziat,
wspoéltdziata w jakies akcji (zwykle osoba, rzadziej grupa, pan-
stwo, instytucja)»: Uczestnik wyprawy, kongresu, zjazdu.®’

Widz

m II, DB, -a; M. -owie, DB. -ow
Im M ~ki DB. ~ek

Widzka

1. «osoba ogladajaca jakie$ przedstawienie, widowisko»: Widz_
ka teatralny_a, kinowy _a, telewizyjny_a. Stadion pomiescit
kilka tysiecy widzow_ek. Widzowie ki oklaskiwali ty aktorow.
«osoba przygladajaca si¢ czemus; obserwator kax»: By¢ biernym

widzem_ka zajscia®.

5. Stownik jezyka polskiego PWN, s. 443.
6. Ibidem, s. 578.
7. Ibidem, s. 698.
8. Ibidem, s. 897.
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Droga, ktora idziesz,
nie jest ta droga.
Nazwa, ktora dajesz,

nie jest tg nazwa.'

W poszukiwaniu mozliwosci opisania wlasnej relacji z od-
biorca_czynia, przedstawitam ,,rewolucj¢” w sztuce (wybra-
ny jej fragment), to jest neoawangardowy zwrot performa-
tywny z lat 60. 1 70. XX wieku. Wspomnialam réwniez o
tym, ze narzg¢dzie blisko$ci wynika, czy jest ,,powigzane” z
praktyka artystyczng omawiang przez N. Bourriaud’a, C. Bi-
shop, G. Kester’a, G. Anzaldua?® czy S. Jackson. Wskazatam

na znaczaca zmiang w roli odbiorcy czyni w tamtym czasie.

[Chociaz juz w starozytnos$ci, odbiorcy czynie czgsto byli

ly integralng-wspolnotowa czgs$cia ceremonii i rytualow,
ktore wykorzystywaly sztuke jako narzedzie do wyrazania
1 utrwalania spotecznych i religijnych wartosci. W starozyt-
nej Grecji, tragedie byly prezentowane jako czg$¢ corocznej
ceremonii ku czci Dionizosa a publicznos¢ nie tylko biernie
obserwowala, uczestniczyla, reagujac na dziatania na scenie

i jednostkowo i kolektywnie do§wiadczajac

1. Lao Tzu, napisata na nowo U. K. LeGuin, Ksigga Drogi i Dobra, ttum. J.
Bargielska i J. Jarniewicz, Proszynski i Media, Warszawa 2020, s. 15.

2. G. Zygadto, Zmieniajqc siebie — zmieniam swiat. Gloria E. Anzaldua

i jej pisarstwo zaangazowanego rozwoju w ujeciu spoleczno-kulturowym,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2019, G. Anzaldua, Border-
lands / La Frontera: The New Mestiza, Aunt Lute Books, San Francisco
2012. Teorie partycypacji, performatywnosci, relacyjnosci i inne, nie sg
jedynymi kontekstami, w ktorych rozwazana jest rola odbiorcy w sztuce
wspoélczesnej. W kontekscie teorii dekolonizacji, zwraca si¢ uwagg na to,
jak sztuka moze stuzy¢ jako narzedzie dekolonizacji mysli i praktyk. Za-
uwaza to mig¢dzy innymi wlasnie Gloria Anzaldiia w swojej ksiazce ,,Bor-
derlands/La Frontera: The New Mestiza”, wedlug autorki prace artystyczne,
ktore angazujg odbiorcow w proces dekolonizacji, pozwalaja na rozmycie
granic mi¢dzy kulturami i na uwzglednienie réznorodnych doswiadczen.

katarsis. Rowniez odbywajac pochody w orszakach dioni-
zyjskich, czy ucztach organizowanych dla catej spotecznosci
podczas, tak Wielkich, jak i Matych Dionizji dochodzito do
aktywnego uczestnictwa). Za to w dobie o$wiecenia i roman-
tyzmu, zaczeta dominowac idea odbiorcy czyni jako pasyw-
nego obserwatora_Kki, ktory jest oddzielony od dzieta sztuki.?
XX wiek za sprawg awangardy artystycznej, szczeg6lnie da-
daizmu i surrealizmu, stara si¢ rol¢ odbiorcy czyni przefor-
mutowaé. Od starozytnych rytuatlow do wspodtczesnej sztuki,
rola odbiorcy czyni i relacje z nim_nig w sztuce sg nieustan-
nie negocjowane i redefiniowane. Powotujac si¢ na Jacquesa
Ranciére’a jesteSmy $wiadkami koniecznosci ,,emancypacji
widza”.* Ranciére poddaje krytyce dychotomi¢ miedzy pa-
trzeniem® a dziataniem z jednej strony, a patrzeniem i pozna-
waniem z drugiej.® Ranciére wskazuje, na dwie najbardziej
rozpoznawalne proby aktywizacji widza wywodzace si¢
bezposrednio od Artaud’a i Brecht’a. Artaud, poprzez swo-
ja koncepcje ,.teatru okrucienstwa” (linia teatru rytualnego),

pragnal zatrze¢ granice migdzy sceng a publicznoscia,

3. 1. Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia, thum. M. Zelazny, t. 4, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2014. W. Wordsworth,
Samuel Taylor Coleridge, Lyrical Ballads, Penguin Classics, London 2017.

4.]. Ranciere, Widz wyemancypowany, przetozyt Adam Ostolski, Krytyka
Polityczna 2007 nr 13, s. 310-319. Chociaz jest to esej-manifest dotyczacy
widza teatralnego, to zatozenia Ranciére’a potwierdzaja poszukiwania
zamiany paradygmatu widz_ka (odbiorca_czyni)-tworca, a tym samym
wskazuja tez, ze proces ten nie dotyczyl tylko i wylacznie obszaru sztuk
wizualnych (tym bardziej, ze Ranciére, przywotuje koncepcje estetyki
relacyjnej N. Bourriaud, jako idei utopijnej, wynikajace ze ,,stabosci
politycznej” projektu Bourriaud’a).

5. O ,;,odchodzeniu” od dominacji zmystu wzroku w relacjach ,,bliskich”
z odbiorca_czynia odniostam si¢ cytujac m.in. Jolante¢ Brach-Czaina i A.
Hernasa w poprzednim rozdziale.

6. M. Marciniak, Granice emancypacji widza, Zeszyty Naukowe Towar-
zystwa Doktorantéw UJ Nauki Humanistyczne, Nr 5 (2/2012), Krakow
2012, s. 61-78.



umozliwiajac publiczno$ci uczestnictwo w teatralnej prze-
strzeni petnej zywotnej energii. Chciat zlikwidowac ,,bier-
no$¢” widza poprzez stworzenie teatru, ktory by go przerazat,
szokowatl i angazowal na poziomie emocjonalnym i fizycz-
nym. Brecht, z drugiej strony, w swoim ,teatrze epickim”
(linia teatru politycznego), chciat zachowaé dystans miedzy
sceng a publicznoscia, ale jednoczes$nie zachgcal widza do

aktywnej roli ,,sedziego” lub ,,badacza ki’ obserwowanych

zjawisk scenicznych.

Brecht argumentowal, ze taki dystans pozwala na bardziej
krytyczne i refleksyjne podejscie do przedstawianych na
scenie kwestii. I chociaz ta propozycja redefiniowania roli
widza byla istotna dla sztuk performatywnych, to czego
nie uznawat Ranciére, to budowanie wspolnotowosci’ 0s6b

uczestniczacych z artysta.

»W ujeciu francuskiego filozofa, «widz wyemancypowany»
staje si¢ wlasciwym tworca sensOw; sensow zroznicowa-
nych, bo begdacych wynikiem syntezy bodzcow pochodza-
cych z ogladanego spektaklu [doswiadczanej sztuki] oraz
indywidualnych «kompetencji kulturowych» i niepowta-
rzalnego uposazenia psychicznego (na przyktad pamigci czy
doswiadczenia). Oczywista konsekwencja takiego podejscia
jest rezygnacja z nadania spektaklowi [sztuki] jednego, nad-
rzgdnego sensu, zgodnego z intencja tworcy, na rzecz wielu

rownoprawnych sposobow jego odbioru.

7. Do pojecia wspolnotowosci, jako waznej kwestii w budowaniu relacji
tworca_czyni-odbiorca_czyni i zmiany tego paradygmatu, powotujac si¢
na rewolucj¢ performatywnosci, odnositam si¢ w rozdziale 4.
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Kazdy widz zyskuje prawo zinterpretowania ogladanego

dzieta we wlasciwy mu sposob, niejako na wlasny uzytek™.’

W przywolanej propozycji ,,Ranciére’rowskiego” emancy-
powania, ale tez zmiany ,,aktywno$ci” widza ki-odbiorcy
czyni-uczestnika czki, bardzo ,,odpowiadajacej” narze¢dziu
bliskosci, pozostaje kwestia podejmowana przez autora;

nieistotno§¢ budowania wspolnoty.

Wspoélnotowos¢, mozna za to odnies¢ do ,,Estetyki relacyj-
nej” Nicolas’a Bourriaud’a. Moge si¢ ,,wesprze¢” odnoszac
si¢ do tej pozycji autora, tym bardziej, ze jeden z podroz-
dzialow dotyczy nie tylko wspolnotowosci, ale tez wskazany
zostaje tam termin ,,spotkania”, jako dziatania artystyczne-
g0, a wlasnie spotkanie w bliskosci jako forma wspotpracy
z uczestnikiem czka jest stosowana przeze mnie w praktyce

wiasnej.’

,Dzieto sztuki funkcjonuje jako mozliwo§¢ wytworzenia re-
lacji otwartej na pewna doz¢ przypadku oraz jako narzedzie

do wytwarzania spotkan i ich wykorzystywania”. '°

8. J. Puzyna-Chojka, Widz wyemancypowany?, zrédto [online:] https://teat-
ralny.pl/recenzje/widz-wyemancypowany,517.html [dostep 12.04.2022].

9. Przywotuje ,,Estetyke relacyjna”, gdyz kilka okreslen, terminow i

analiz w niej zawartych stanowi mozliwo$¢ uzycia ich, jako odniesienia
opisowego takze w temacie bliskosci, natomiast nie moge odnies¢ sig, czy
wpisa¢ catkowicie w lini¢ interpretacyjng proponowana przez Bourriaud’a,
gdyz wszystkie moje dziatania z wyboru, z zalozenia poszukiwan, oparte
sa na mikrogestach, mikronarracjach i zdecydowanie poza centrum.

10. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. L. Biatkowski, MOCAK,
Krakow 2012, s. 61. Ksigzka (ttumaczenie) N. Bourriaud’a ukazata si¢ w
Polsce z opdznieniem okoto pietnastoletnim, a dziatania opisywane, an-
alizowane przez autora, dotycza projektow realizowanych w latach 90. XX
wieku, co stanowi, ze jest to jedno ze spojrzen, jedna z mozliwych analiz
dziatan w relacji tworca-uczestnik czka. Nalezy wspomnieé¢, ze ,,chwilg”
po ,,Estetyce relacyjnej” wydane zostaja ,,Sztuczne piekta...” Claire
Bishop (2012 wyd. angielskie, 2015 wyd. polskie), ktore sa polemika z
tezami Bourriaud’a (chociaz pierwsza polemika zostala wprowadzona

w artykule Claire Bishop z 2004 roku ,,Antagonizm i sztuka relacyjna”
(https://eightysevenflorida.wordpress.com/2012/03/05/antagonism-and-re-
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W tym kontekscie, blisko$¢ jako narzedzie nie jest jedynie

711 ale takze skracaniem

fizycznym ,,skracaniem dystansu
dystansu emocjonalnego, kulturowego i spotecznego. Za-
tem w odniesieniu do estetyki relacjonalnej,'? bliskos¢ jest
(moze by¢) narzgdziem umozliwiajacym tworzenie nowych,
alternatywnych form bycia razem (w sztuce i poprzez nig).
Bourriaud zwraca uwagg na to, ze praca niematerialna i kon-
ceptualizacja relacji dokonuje si¢ (w odniesieniu do koncep-
cji pracy w ujeciu biopolityki i biowtadzy)'® w sztuce juz
nie - jak w latach poczatku performansu - w badaniu granic

sztuki - tylko jest w obszarze sztuki wytwarzaniem i testo-

waniem relacji.

Dodatkowo sztuka jako dzialanie symptomatyczne, przepo-
wiadajace, diagnozujace, ,,uobecnia prowokujace do mysle-
nia sytuacje. Stad bierze si¢ wspolczesny zachwyt dla prze-

strzeni wspolnotowosci (...)”.!

lational-aesthetics-by-claire-bishop/).
11. Ibidem.

12. 1. Lorenc, Relacjonalny model estetyki N. Bourriaud, Sztuka i Doku-
mentacja nr 19 (2018), Gdansk 2018, s. 161-167.

13. Biopolityka w ujgciu Michael’a Hardt’a, Antonio Negri’ego, to
kreowanie ,,zycia spotecznego jako takiego, w ktorym wymiary ekonom-
iczny, polityczny i kulturowy przenikaja si¢ coraz bardziej i wzajemnie
wzbogacaja” (Imperium, s. 9). ,,Owo zatarcie si¢ rozroéznienia pomi¢dzy
produkcja, reprodukeja i nieprodukcja nie jest wynikiem dziatania
biowtadzy, lecz efektem biopolitycznej aktywnosci wielosci. Biopolityka
poprzedza biowtadzg. Biowtadza jest mozliwa tylko jako kontrolowanie
i pasozytowanie na aktywnosci biopolitycznej”. zrodto [online:] http:/
machinamysli.org/imperium-2-biowladza-contra-biopolityka-2/ [dostep
12.09.2022]. Czyli niezwykle istotne jest takze to, jaka produkcja dokonuje
si¢ w fabryce spotecznej, takze na poziomie interakeji i relacji, jakie
,»-my”’-podmioty miedzy soba nawiazujemy. Sposoby bycia razem.
14. N. Bourriaud, op. cit. s.61-62.

Powinnam jednak zaznaczy¢, ze wspomniani e przeze
mnie autorzy ki i ich opracowania stanowig mozliwos¢
wytlumaczenia rodzaju perspektywy przyjetej przeze mnie.
Przywotujac w tym rozdziale na poczatku szkicowe jedynie
odniesienia do historii ,,emancypowania widza” chciatam
zaznaczy¢, ze perspektywa ta istniala (,.kietkowata”, budzi-
fa si¢, rozbudzala si¢) od dawna. Przywotanie Ranciére’a,
jest wprowadzeniem w dyskurs praktyki partycypacyjnej
(W uproszony sposob) dwoch zbiorow: Artauda i Brechta, w
tej klasyfikacji Bourriaud nalezatby do linii Artauda a Clair
Bishop do linii Brechta'® '* Za§ moje dziatania plasuja si¢ na
styku, badz faczeniu, nie bedac raczej ani jednym ani drugim,
gdyz uzywam mikrostrategii, mikrogestow oraz mikronarra-
cji, w praktyce poza-centrum, a praca (budowanie wspolno-
towosci) z uczestnikami_czkami nie posiada w koncowym
efekcie (najczgsciej) materialnego ksztattu, jako, ze dziata-

nia w bliskosci sa (zwykle) efemeryczne.

Strategie zwigzane z przesunigciem nacisku z dzieta sztuki
jako obiektu, na sztuke jako proces oraz zmiana paradygma-
tu relacji tworca_czyni — odbiorca_czyni, nie sg tylko dome-

na sztuk performatywnych i wizualnych,

15. Bishop opisuje performans delegowany Brechta [,,Sztuki uczace”]
Sztuczne Piekla...op. cit., s. 411, a w wywiadach czgsto wspomina o
odczytywaniu sztuki wspotczesnej Bertoldem Brechtem.

16. Kestler zajmuje stanowisko takze wobec dwubiegunowego podziatu
dyskursu wyznaczanego opozycyjnymi propozycjami N. Bourriaud i

C. Bishop, dotyczacego ,.estetyki relacyjnej” wobec stanowiska ,,sztuki
partycypacyjnej”. Kestler proponuje wtasne spojrzenie na sztuke
zaangazowana, okreslajac ja ,,sztuka kolaboratywna”, sztuka artystycznej
wspotpracy. Postuguje si¢ w tym miejscu duzym skrotem i uproszczeniem,
odsytam zatem do zapoznania si¢ z pelnym kontekstem migdzy innymi w:
A. Skorzynska, P. Juskowiak, Do autonomii przez wspoiprace — wywiad z
Grantem H. Kesterem, Kultura Wspotczesna 2 (77), Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2013, s. 22.



moze nalezatby zwréci¢ uwage réwniez na literature, ktora
poprzez wprowadzenie elementdw metapoetyckich, inter-
tekstualnych, czy auto-refleksyjnych ,,uaktywnia” doswiad-
czenia literackie. Hiperfikcja, lub literatura interaktywna,
jest forma pisarstwa, ktora wykorzystuje hipertekst do stwo-
rzenia sieci powigzan miedzy réznymi fragmentami tekstu.
Przyktadem moze by¢ ,Patchwork Girl” Shelly Jackson.
Utwor ten, opublikowany w 1995 roku, jest interaktywnym
tekstem opowiadajacym histori¢ ,,patchworkowej dziew-
czyny”, postaci zainspirowane]j ,,Frankensteinem” Mary
Shelley. Jackson stworzyta bogata sie¢ narracyjng, w ktorej
czytelnicy moga nawigowac, sterujac fabuta w roznych kie-
runkach. Dla pelnego zrozumienia i doswiadczenia tej po-
zycji, najlepiej jest samodzielnie przeglada¢ i interaktywnie
doswiadczac tego dzieta. Hiperfikcja, jak proza Jackson, jest
zaprojektowana tak, aby umozliwi¢ indywidualne do§wiad-
czenia i interpretacje, ktore moga si¢ rozni¢ migdzy czytel-

nikami_czkami.

Powiesci ergodyczne, takie jak ,,Dom z Lisémi” Marka Z.
Danielewskiego, wymagaja za to aktywnego zaangazowa-
nia, nie tylko mentalnego, ale rowniez fizycznego, aby zro-
zumie¢ 1 przetworzy¢ fabulg. Mamy, taki uktad tekstu na
stronie, ktory wymaga obracania ksiazki, przegladania jej w
ro6znych kierunkach, co zdecydowanie wykracza poza trady-

cyjne do§wiadczenie czytania.

Fot. 9, Raymond Queneau, Sto miliardéow wierszy, fot. autor nieznany [online], https://zs6.tychy.

pl/wordpress/?p=2096 [dostep: 06.06.2022]

Do tego rodzaju literatury nalezy réwniez ,,Sto tysigcy mi-
liardow wierszy” (Cent mille milliards de poémes) autorstwa
Raymonda Queneau. Queneau, cztonek francuskiego ruchu
OuLiPo (Ouvroir de littérature potentielle), stworzyt t¢ uni-
kalng ksiazke w 1961 roku. Kazda strona sktada si¢ z czter-
nastu linii, ktére mozna mieszac¢ i dopasowywac z liniami na

innych stronach, co daje potencjalnie 10" réznych wierszy.

Mozna wskaza¢ jeszcze metafikcje, ktora jako uaktywnianie
odbiorcy czyni literatury mozna przywota¢ na przyktadzie
Jesli zimowa nocg podrézny” (Se una notte d’inverno un
viaggiatore) Italo Calvino, w ktorej autor zwraca si¢ bezpo-

srednio do czytelnikow_czek, angazujac ich_je w narracje.
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Powies¢ rozpoczyna sig:

»Zabierasz si¢ do czytania nowej powiesci Italo Calvina »Jesli
zimowg noca podrézny«. Rozluznij si¢. Wytez uwage. Oddal
od siebie kazda mysl. Pozwol, aby $wiat, ktory ci¢ otacza,
rozplynat si¢ w nieokreslonej mgle. Drzwi lepiej zamkna¢:
tam zawsze gra telewizor. Powiedz im to od razu: »Nie, nie
chce ogladac telewizji! «Podnie$ glos, inaczej ci¢ nie usty-
sza: »Czytam! Nie chcg, aby mi przeszkadzano! «Moze
ci¢ nie uslyszeli przy catym tym hatasie, powiedz glosniej,
krzyknij: »Zaczynam czyta¢ nowa powies¢ Italo Calvinal«.
A jesli nie cheesz, nic nie mow, miejmy nadziej¢, ze zostawia

cie w spokoju”.'”

Kazdy rozdziat Calvino zaczyna, jak poczatek nowej opo-
wiesci, ktora jest przerwana na koncu rozdzialu, zmuszajac
czytelnika czke¢ (i bohatera, ktory réwniez jest czytelni-
kiem) do poszukiwania reszty historii, a bezposrednia forma
zwracania si¢ do odbiorcy czyni kontynuowana jest przez

cala ksigzke.

17. 1. Calvino, Jesli zimowg nocgq podrézny, tham. A. Wasilewska,
Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2005, s. 8.

[a moze narzedzia nie ,przystaja” do potrzeb jezyk okresla zazylos¢ z tego powodu teraz raczej
wystepuja w tej czesci czy moze bardziej sa obecne: Wioleta Pani Grazyna Pani Ania z biblioteki
Panie oraz grupa mezczyzn z zakladu naprawy samochodéw i motocykli oraz przywolany jako

wspomnienie dodatkowe Chan w miejscu okres’lonym poza-centrum]

Jak juz wspomnialam we wstgpie (odnoszg wrazenie),
ze moje dziatania, projekty, dotychczas nacechowane byty
poszukiwaniem odbiorcy czyni, wspotuczestnika czki
z mocnym akcentem na uzycie bezposredniej, bliskiej rela-
cji jako podstawowego narzg¢dzia. Spotkania ,,wobec” prac,
czy z nimi, albo dziatania performatywne, odbywaly si¢
w ,,czasie ciaglym” (nie jednorazowo, ale od kilku do kilku-
nastu spotkan towarzyszyto jednej sytuacji, stad moje poby-
ty w danym miejscu trwaty dwa tygodnie i dtuzej). Wazne
w procesie spotkan byly tez miejsca, czyli przestrzenie, po-
za-galeryjne - badZz galerie nieinstytucjonalne (najczesciej).

Mozliwo$¢ budowania ,,formy otwartej”.

Dlaczego?

Dlaczego?

Poza utopijnoscia, idealizmem, opisywanego podejscia, za-
stanawiatam si¢ dlaczego tak wazne jest dla mnie, wykorzy-
stywanie, czy uzywanie spotkania i bliskosci jako narzedzi,

ktorymi chciatabym operowac w dziataniach wtasnych.



Dlaczego?

I gdy miatam przywotac¢ obraz, sytuacje, o pierwszym wraze-
niu, ,,zidentyfikowanej” mysli, ze tak chc¢ pracowac. Przy-
pomniatam sobie przedstawienie, ktore robilismy z Pawlem
Lysakiem i nie byt to ,,Czechow”, inny klasyk czy ,,Jelinek”.
Ten spektakl to ,,Mleko”, przygotowany dla dzieci od 0-3 lat

1 ich rodzicow.

Byt rok 2010, w Teatrze'® (poza praca nad spektaklem) reali-
zowali$my program Spoteczne Kluby Sasiedzkie czyli: ,,Jest
[program Spoteczne Kluby Sasiedzkie] projektem dziatan
w zakresie reintegracji wszystkich grup, kompleksowego
wspierania rodziny, ograniczania skali problemow spotecz-
nych-poprzez wprowadzanie mtodziezy w sztuke, wspiera-
nia réznorodnych form aktywnosci tworczej mieszkancow
Bydgoszczy, identyfikacji z instytucja kultury-jako jednego
z podmiotéw $wiadczacych o rozwoju miasta-czynnik dumy
i prestizu kultury lokalnej, zastosowanie zasady ,,budzenia”
aktywnosci spolecznej poprzez sztuke, ,,otwarcie” instytucji
kultury dla spotecznosci lokalnej-realizacja dziatania zbli-
zenia ku kulturze, uksztattowania i zwigzania z jednostkami
kultury grup spotecznych miasta”.' W ramach tego dzia-
tania i w zwigzku ze spektaklem ,Mleko” zorganizowalam
cykl warsztatow dla dzieci 0-3 i spotkan oraz warsztatow dla

rodzicow, opickunoéw_ek.

18. Od 2008 do 2012 wspotpracowatam z Teatrem Polskim w Bydgoszczy,
jako asystentka rezyserow, dramaturzka, osoba projektujaca wydarzenia
okoto-teatralne, edukacyjne oraz realizatorka projektéw whasnych.

19. Tekst z ulotki dotyczacej dziatan Klubow Sasiedzkich, Teatr Polski im.
H. Konieczki w Bydgoszczy, 2010.

q

Fot. 9, Warsztat wpr dzajacy rodzicow w i metody Gordonowskiej

pracy z dzieckiem, Fundacja Kreatywnej Edukacji, Teatr Polski w Bydgoszczy 2010, fot. materiat

wlasny

Po spektaklu dzieci w wieku 6 miesiccy do
3 lat byly w sali teatralnej (pod opiecka o0sob
z Fundacji Kreatywnej Edukacji, rodzice w tym samym cza-
sie mogli uczestniczy¢ w warsztatach skierowanych do nich
Iub napi¢ si¢ kawy, herbaty, czy zwyczajnie chwilg odpo-
cza¢). W malej sali teatralnej na dywanie, ktory byt jednym
z elementoéw scenografii, dzieci wchodzily w interakcje ze
sprzgtami, ktore w trakcie spektaklu ,,wydawaty” dzwieki.*
Budowaty tym samym wtasna opowie$¢ muzyczna dotyka-
jac, ciagnac albo potrzasajac przedmiotami, ale tez biegajac,
krzyczac. Byt to czas gdy swoja przestrzen zyciowa wspot-

dzielitam z duzym psem leonbergerem o imieniu Chan.

20. Spektakl Mleko, aranzacja muzyczna: Michal Dobrzynski i Maciej
Szymborski.
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Chan byl wspotuczestnikiem warsztatow, nie w ramach do-
goterapii, po prostu wszedzie byt ze mna. Dzieci chodzace
i raczkujace zasypialy przy nim, na nim, glaskaty, mowiac,
zeby si¢ nie bat, albo swoim jezykiem opisywatly, co wyda-
rzylo si¢ podczas spektaklu, przynoszac mu kolejne instru-

menty do pokazania. Machaty, dzwigczaly i piszczaty.

Wtedy, przygladajac si¢ migdzy innymi takim sytuacjom,
zdalam sobie sprawg, ze bardzo bym chciata, aby osoby be-
dace z moimi pracami, czy znajdujace si¢ wobec moich dzia-
fan performatywnych, czuty si¢ rownie komfortowo, by bez
oporu mogly wyraza¢ swoje zainteresowanie, niepewnosc,
podejmowac wiasne dziatania w odpowiedzi na moje i by te

interakcje dziaty si¢ in situ, w miejscu dla nich bezpiecznym.

Fot. 10, Warsztat wprowadzajacy rodzicow w zalozenia i metody Gordonowskiej pracy

z dzieckiem, Fundacja Kreatywnej Edukacji, Teatr Polski w Bydgoszczy 2010, fot. material whasny

W miejscu poza-centrum pierwszy raz bytam w roku 2016
(nie podaj¢ nazwy miejscowosci, gdyz do niedawna byta to
mniej rozpoznawalna lokalizacja, a w ostatnich latach stato

si¢ zupetlnie inaczej).”!

Po raz drugi przyjechalam tam z zestawem swoich pra-
c-narzedzi w 2017 roku. Zatozylam trzy tygodnie na pro-
jekt w bliskosci. Zabratam: cykl ,,Ciatlo miasta” w forma-
cic 29x42cm (fotografie abstrakcyjne), wideo ,,Nieba Ci
przychyle” oraz wykonane z jego print screenéw drukowa-
ne ,,pocztowki” 10x10cm oraz jeden wydruk w formacie

21x29cm (A4, kolor, w ramie).

21. Miejsce wolatabym pozostawi¢ bez nazwy, gdyz dziatania, ktére
podejmowatam w roku 2017 skoncentrowane byty wytacznie na relacjach
i efemerycznosci, nie chciatabym naruszy¢ sfery prywatnosci i komfortu
0s0b uczestniczacych w moich dziataniach.



Mieszkajac w tej nieduzej spotecznosci, w ktorej byl tyl-
ko jeden sklep spozywczy, rozmawiatam, pytalam, czy sa
osoby chetne do obejrzenia moich prac i ewentualnie do
wybrania tych, ktore moglyby zaistnie¢ w ich prywatnych
przestrzeniach jako mata wystawa. W realizacji tego dziata-
nia wsparta mnie takze Fundacja, ktéora ma w miejscowosci
poza-centrum swoja siedzib¢. Mniej wigcej po kilku dniach
nawigzatam znajomo$¢ z Panig Grazyna, Wioleta i Panami
pracujacymi w warsztacie samochodowym. Kazda osoba
wybrata prace najbardziej jej odpowiadajace. Podczas doko-
nywania wyboru, przygotowywania ekspozycji, rozmawia-
lysmy liSmy o pracach, o tym czym si¢ zajmujemy, jakie
nadac¢ tytuly, czy jest to konieczne? Czy one co$ przedsta-
wiaja? Po pewnym czasie w rozmowach pojawily si¢ takze
tematy, jaki jest rytm zycia poszczegodlnych osob, jakie maja
plany i marzenia. Zostatam zaproszona do mieszkan, ogla-
datam albumy ze zdjg¢ciami i stuchatam historii rodzinnych,
opowiesci non fiction. Wszyscy zadecydowali sami, gdzie,
jak majg zosta¢ pokazane wybrane przez nich prace i czy
chca je komu$ zaprezentowac, czy chca je sobie zostawic,
czy wola, aby bylo to jednorazowe dzialanie. Jedna z czg-
sci cyklu ,,Ciato miasta” zawieszona w mieszkaniu Wiole-
ty miedzy warkoczem cebuli a pociemnialym wydrukiem
r6zy, to jedno z ciekawszych rozwigzan ekspozycyjnych

mojej/naszej pracy — tak uwazam.

Fot. 11, , Spotkania w bliskosci wobec..., 2017, fot. materiat wlasny

Efemeryczno$¢, intymno$¢ tych relacji w zadnym z mo-
mentow naszej koegzystencji nie pozwolita mi na przekro-
czenie granicy zwigzanej z dokumentacja procesu. Poza
nielicznymi zdjgciami (nie najlepszymi), poza pamigcia
i doswiadczeniem nie posiadam nic materialnego z tych

spotkan (spotkan — nie projektow).

Fot.12, ania wlodarska, Spotkania w bliskoSci

wobec..., 2017, fot. material wlasny

Dokonana wspoélnotowos¢, wykazata, ze praca ze spotecz-
noscia, bezposredni z nig kontakt, wyposaza mnie w ,,narzg-

dzia” do kolejnych, nastgpnych i nastgpnych dziatan.
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Zauwazylam wtedy, ze spotkania w blisko$ci niezbe¢dnie po-
trzebuja do zrealizowania si¢ czasu, uwaznosci, wspotbycia.
Zawieraja w sobie takze konieczno$¢ otwarcia na porazke,
dopuszczenie zatozenia, ze moze si¢ nie uda¢, ze zadna wigz
i relacja nie zaistnieje.

Fot. 13, ania wlodarska, Spotkania
w bliskosci wobec..., 2017,

" fot. material wlasny

Agnieszka Wolodzko w swojej pracy doktorskiej opisuje
,Jlmainen aamiainen” Minna Heikinaho z Finlandii ,,Heiki-
naho dziatata sama i rowniez sama finansowata swoja akcje.
W 1994 r. wynajela od miasta pomieszczenie w robotniczej
dzielnicy Hakaniemi. Przez pot roku dziatato ono jako prze-
strzen otwarta, dostgpna dla wszystkich, ktorzy mieli ochotg
wejs¢, napi¢ si¢ kawy, przekasic¢ co$ i pogawedzié. Artystka
przynosita upieczony przez siebie chleb i ciasto oraz przy-
wozita warzywa od rodzicéw ze wsi. Heikinaho $wiadomie
lokowala ten projekt poza spoteczng instytucja sztuki. Nie
dokumentowala swoich dziatan. Polaroidowe zdjgcia, ktore
wykonywata swoim gosciom, wreczata im na pamiatke.(...)
Nigdy tez nie zrealizowata muzealnego pokazu ,,Ilmainen

aamiainen”.?

22. A. Wotodzko, Sztuka partycypacyjna w krajach skandynawskich
w latach 1990-2010, Instytut Kulturoznawstwa Wydzial Nauk Spotecznych
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan 2013, s.136.

Przyczynki do praktyki [wizualne strategie]

Praca 2 Metaforyczny obraz wideo, material filmowy
z dzwigkiem

2017 rok, wtedy pierwszy raz w pehi zrealizowalam spo-
tkanie z osobami w bliskos$ci poza-centrum i byto to dla
mnie dotarciem, do narzgdzia (narzedzi), ktore chciatam
poznawac i zglebiac¢. Dlatego za kazdym razem, jesli nie
udawato mi si¢ (z przyczyn obiektywnych) pozosta¢ w ja-
kim$ miejscu przynajmniej dwa tygodnie, to kiedy organi-
zowatam wystawy, towarzyszyly im warsztaty, spotkania ze
spotecznoscia lokalna. Inspirowata i pociggata mnie niema-
terialno$¢ pracy wspolnej. A jednoczesnie, kazde spotkania,
warsztaty, rozmowy osadzaly si¢ i zostawaty, jako niezapi-

sane narracje.

4 marca 2020 roku, nie zeby byta to data do zapamigtania,
chociaz moze? Moze warto? 1111 fala. Zmienity duzo. Zacze-
fam wtedy mysle¢, co si¢ stanie, jesli juz nigdy nigdzie nie
pojade? Jak bedzie wygladata realizacja mojej ,,praktyki”?
A co jesli moj przyjazd w inne miejsce, generowanie spo-
tkan, bedzie stanowi¢ zagrozenie? Dla mnie lub dla innych?

Granice odpowiedzialnosci.

Brak dokumentacji, braku spisanych historii, nie wszystkie
pamigtane imiona, zagubione szczego6ly, odnajdywac je?
Probowac odtworzy¢? Bo przeciez to wszystko gdzie$ chy-
ba rezonuje (?) Jak doprowadzi¢ do transmisji tej bliskosci
poprzez sztuke, jak nadac jej forme i kontekst, ktory mozna

dostrzec?



Musiatam na nowo si¢ zdefiniowa¢ wobec tematu bliskosci,

jako wlasnej praktyki artystycznej.

,Pozostawione” we mnie zardwno doswiadczenie, historie
1 postacie, zmetaforyzowalam w materiale wideo, ktoéry na-
gratam juz po pandemii. Dokonatam (nie wprost) reprezen-

tacji osob spotkanych w bliskosci.

Zaprositam do udzialu w nagraniu osoby, bedace ze mna

w réznego rodzaju relacjach.

Loopowanie wideo, petla obrazu, niekonczaca si¢ sekwencja.

Cyklicznos¢, powtarzalnos¢ materiatu jest (moja) metafora
bliskosci, ktora jest niekonczacym si¢ procesem zanurzania.
Bez poczatku i konca, podobnie jak do$wiadczenia, ktore

ciagle si¢ ksztaltuja i przeksztatcaja.

Estetyka ,,soft focus” — efekt zmig¢kczenia czy ,,diffused ligh-

ting”, technika rozproszonego Swiatla.

W procesie montazu wideo, nie naktadatam zadnego specjal-
nego filtra, efekt rozmycia, zatarcie szczegotow, pozostawie-
nie jedynie konturow figury, uzyskatam stosujac ,,materiat
filtrujacy” - foli¢ malarska.

Dzwigk przypomina praktyke kontrapunktu.

Dzwiek niediegetyczny.

Dzwigk w materiale, zostal dodany w posprodukcji, jako ele-

ment poza rytmiczny, asynchroniczny z obrazem, poza nim.

Jak poza-centrum, jak poza wszystkim do czego mogliby pa-

sowac.
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A jednocze$nie dla mnie stanowi, echa spotkan
w bliskosci - niezwigzanych z czasem i miejscem, lecz inte-

gralnych dla do§wiadczenia.

B .

Fot.14, ania wlodarska, Metaforyczny obraz wideo, 2023, fot. print screen, material wlasny

Fot. 15, ania wlodarska Metaforyczny obraz wideo, 2023, fot. print screen, material wlasny

Wrazenie pozytywu i negatywu. Ograniczona skala szaro$ci.

Praca prezentowana jest w dwoch wersjach: z tlem czar-
nym i bialym. Monochromatyczno$¢ obrazu z zalozeniem
dookolnej i cyklicznej prezentacji, odzwierciedla nature
doswiadczen bliskosci, ktora jest zawsze w ruchu i zmianie.

Fluktuacja.

Moge powiedzie¢, ze cho¢ moje metody ewoluuja
i dostosowuja si¢ do nowych realiow, moja praktyka pozo-

staje w zaangazowaniu w tematyke bliskosci.
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W przedstawionych powyzej opisach tak pracy wcze$niej-
szej, jak 1 zrealizowanej w ramach doktoratu, dziatania
w przestrzeniach poza-galeryjnych sa naturalnym rozszerze-

niem mojej praktyki bliskosci.

»Szczelina” jako jedna z mozliwych relacji bliskosci wobec

przestrzeni.

Jesli tylko cheesz i mozesz, zrob przerwe pomigdzy czgécia-
mi rozdziatu

Rozluznij si¢. Przejdz si¢ trochg lub zmien pozycje
Przygotuj dla siebie co$ do picia lub jedzenia

,»Oddal od siebie kazda mysl.
Pozwol, aby $wiat, ktory ci¢ otacza, rozptynat si¢
w nieokres§lonej mgle.”

Jesli jestes opickunka/opiekunem istoty emocjonalnej
zadbaj takze o jej/jego dobrostan

Zadbaj o siebie i swoj dobrostan

Postuchaj muzyki albo wrecz odwrotnie zostan w ciszy

Zachegcam tez do ,,robienia” niczego



Sb

nagranie mp3 rozdziatu

W pisaniu ,,towarzyszyta” mi muzyka

https://drive.google.com/drive/folders/1PpdloDAoYillIkLSoEDuN40O 1 hIWxolF9?usp=sharing

R/P



Przestrzen

2V, DCMs. ~eni,; Im M. ~enie, D. ~eni

1 bim «trojwymiarowa rozciaglosé, nieokreslona i nieograniczona,

w ktorej zachodzg wszelkie zjawiska fizyczne»:

Ruch ciat w przestrzeni. Zajmowac okreslone miejsce w przestrzeni.

Samolot szybowat w przestrzeni

Przestrzen kosmiczna «przestrzen rozciagajaca sig¢ poza granicami
atmosfery ziemskiej, rozpoczynajaca si¢ na wysokosci okoto stu kilome-

trow nad powierzchnig Ziemi»

Przestrzen migdzyplanetarna «przestrzen migdzy cialami niebieskimi

naszego Ukladu Stonecznego»

mat. Przestrzen euklidesowa a. kartezjanska «przestrzen, ktorej wiasci-
wosci daja si¢ opisa¢ aksjomatami geometrii absolutnej oraz postulatem

réwnoleglosci Euklidesa»

2. «czgsc¢ takiej rozciaglosei objeta jakim§ granicami obszar; takze:
miejsce zajmowane przez dany przedmiot materialny»: Wypetni¢ wolne

przestrzenie w mieszkaniu. Dom zajmowat duza przestrzen.

bot. Przestrzenie migdzykomorkowe «wolne miejsca migdzy komoérkami
w tance migkiszowej, wypeltnione powietrzem, para wodna lub woda,

w ktorych odbywa si¢ wymiana gazéw migdzy ro$ling a atmosfera»

fraz. przestrzef Zyciowa «minimum obszaru potrzebne do zycia komu$

lub czemus»

3. «rozlegly, pusty obszar; rozlegta pusta powierzchniax»: dalekie, nie-
zmierzone przestrzenie. Przestrzen stepéw, morz, oceanu. Cala przestrzen

falowala zbozem.

otwarta przestrzen «teren odkryty, nie zabudowany, nie poro$niety drze-

wami» choroba przestrzeni, Igk przestrzeni, agorafobia»

«odleglo$¢, odstep migdzy czyms$ a czyms; dystans»: Dwudziestokilo-

metrowa przestrzef. Przestrzen mi¢dzy domem a stajnia."

1. Stownik jezyka polskiego..., op. cit., T. II, s. 1009.
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By czu¢ si¢ dobrze, gdy zigb, nie przestaj¢ chodzié.
By czuc¢ si¢ dobrze, gdy zar, stoj¢ w miejscu.

By czu¢ si¢ dobrze, trzymam si¢ z boku i dala.!

Bliskos¢ jako narzedzie w sztuce mozna obserwowacé w rela-
cji takze do bytow nie-ludzkich. Relacje zawigzujace si¢ na
tym polu s3 tak samo mozliwe do opisania i przeanalizowa-
nia, jak w przypadku relacji z osobami wspoluczestniczacy-
mi. Wspottworzy¢ mozna ,,w” i ,,z” przestrzenig, co otwie-
ra mozliwosci szerszej interpretacji czasu biograficznego?,
gdyz praca w danym miejscu nie jest dla mnie jednostron-
nym do$wiadczeniem. Wymaga to interakcji 1 dialogu in situ,
ujmowanych w kontekscie unikalnej historii i ,,0s0bowosci”
przestrzeni. I jesli w mojej praktyce kluczowym narzgdziem
staje si¢ bliskos¢ - nie tylko w relacji z innymi ludzmi, ale
rowniez w odniesieniu do przestrzeni, ktorej dotykam to
blisko$¢, bedzie zakladala bezposrednia interakcj¢ z prze-
strzenig, co pozwala na glgbsze doswiadczanie miejsca
i lepsze zrozumienie jego unikalnej, biograficznej tozsamo-
Sci. Biograficzny czas przestrzeni mozna uznaé za pojgcie,
ktore odnosi si¢ do gleboko zakorzenionej historii danego
miejsca jego niezalezno$ci poza historig i czasem ludzkim.
Nie chodzi tutaj tylko o sekwencje wydarzen, ktore mialy
miejsce w danym obszarze, ale rowniez o skomplikowane
sieci znaczen, ktore ksztattuja nasze postrzeganie i doswiad-
czanie miejsca. Biograficzny czas przestrzeni uwzglednia za-

réwno przeszlosc, terazniejszos¢, jak i potencjalng

1. Lao Tzu, Ksigga Drogi..., op.cit. s. 137.

2. O czasie biograficznym w koncepcji Norberta Eliasa wspominatam
w rozdziale 4.

przyszto$¢ miejsca, tworzac szeroki kontekst do interpretacji
i tworzenia. Zatem interakcja w bliskosci z biograficznym
czasem przestrzeni staje si¢ podstawa do zrozumienia dyna-
micznego i wzajemnego procesu miejsca wpltywajacego na

moja prace i pracy wplywajacej na miejsce.’
I tak chyba powstaje ,,szczelina”; szczelina pierwsza

»Szczelina istnienia, to jest takie miejsce, gdzie si¢ otwiera
dostep do innego wymiaru, do czego$, co jest niewidoczne,
niestyszalne, niewypowiedziane. To jest taki rodzaj otwarcia,
ktory pozwala spojrzeé na co$, co jest obok, ale jest niewi-

doczne.™

Sformutowanie szczelina istnienia, ujete przez Jolante Bra-
ch-Czaing, wytycza nietypowa perspektywe, ,,skad” mozna

’

obserwowac realno$¢.

3. Zdajg sobie sprawg, ze caly rozdziat dotyczacy relacji z przestrze-

nig, mozna by rozpatrywa¢ w ujgciu sztuki site-specific. Jednak pojecie
sztuki site-specific, ktore si¢ wylonito w kontekscie sztuki wspolczesnej,
ewoluowalo i rozszerzato swoje znaczenie obejmujac obecnie szerokie
spektrum praktyk tworczych. W kontekscie semantycznym, pojecie to jest
wielowymiarowe i uwzglednia, zardwno sztuki wizualne, jak i projektowe
(takie jak architektura, urbanistyka) i na przyktad dziatania o charakterze
aktywistycznym. Jak podkresla Miwon Kwon w swojej ksiazce ,,One Place
after Another: Site-Specific Art and Locational Identity” (2004), sztuka
site-specific moze by¢ zrozumiana jako ,,proba przeciwdziatania efektom
nieodlacznej mobilnosci i wymiennosci sztuki w poznokapitalistycznym
$wiecie”, co wlacza w ten obszar wiele form ekspresji artystycznej. W tym
rozdziale, jednakze, koncentruje si¢ na szczegdlnym aspekcie tej szerokiej
dyscypliny - bliskosci jako narzedziu w relacji pracy z przestrzenia.

To oznacza, ze bedg rozwazaé tylko wybrane praktyki site-specific, ktore
bezposrednio odnios¢ do tego aspektu. Chociaz istnieje bogata i zrézni-
cowana gama dziatan w ramach sztuki site-specific, nie jest mozliwe ani
praktyczne, aby probowac przedstawié¢ je wszystkie w jednym rozdzia-

le. Kazda z tych praktyk wymaga unikalnego podejscia i analizy, ktore
przekraczaja zakres rozdziatu. Takie ograniczenie jest niezb¢dne, aby moc
zaglebi¢ si¢ w szczegdtowe analizy i interpretacje, zamiast skupiac si¢ na
szeroko zakrojonym przegladzie roznych praktyk.

4. J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Dowody na Istnienie, Warszawa
2022.



W obszarze tworczego zastosowania tej idei w artystycz-
nym badaniu przestrzeni, pozwala ona na glgbsze zanurze-
nie si¢ w unikalno$ci miejsca. Koncepcja Brach-Czainy,
w przeniesieniu na relacje¢ bliskosci wobec przestrzeni, moze
wyrazac si¢ w umieje¢tnosci odkrywania i doceniania szcze-
gotow 1 elementow charakterystycznych, uwypuklajac ich
niepowtarzalnos’é i gleboki zwiazek z naszym postrzega-
niem miejsca. To nie tylko jego fizyczne aspekty, ale row-
niez subtelne niuanse, wprowadzane ,,wobec”-mikrogesty,
mikronarracje, ktore buduja autentyczna, biograficzng toz-
samos$¢. Warto zauwazy¢, ze proces ten, nie oznacza este-
tyzacji zachodzacych mechanizméw i zjawisk, lecz raczej
przypomina to o ich istotnym znaczeniu w naszym doswiad-

czaniu rzeczywistosci.

,,Brach-Czaina proponuje ci¢zka prac¢ nad szczegotami §wia-
ta i doznaniami. Wskazuje droge od emocji ku obserwacji
i z powrotem (...) To praca blisko siebie i obiektow. Skupie-
nie i podazanie za odczuciami. Odsunigcie na chwilg kontek-
stow, a nastgpnie ich podglasnianie, przyktadanie do jednost-

kowych odczu¢ i opiséw (...)".3

Praca (wobec_z przestrzeni_g), ktorg moge przywotaé jako
wpisujaca si¢ w koncepcj¢ ,,szczeliny istnienia” Brach —
Czainy, to ,,Posprzatag¢ po wiokniarkach” Julity Wojcik.®
W tym performansie odnajdziemy i codziennos¢ i ,,krzatac-

two” w opuszczonej fabryce.

5. L. Iwasiow, O narracji szczelinowo-blonowej. Lekcje pisania na podsta-
wie Jolanty Brach-Czainy, w: Czas Kultury 1/2022 (216), Stowarzyszenie
Czasu Kultury, Poznan 2021, s. 8-17.

6. Biata Fabryka L. Geyera, £.60dz 2003.
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W  miejscu o silnej, (his)herstorycznej tozsamo-
§ci, zwigzanej] z przemystem wlokienniczym, artyst-
ka, ubrana w stroj typowy dla sprzataczki, dokonata
symbolicznego ,,pozamiatania po wildokniarkach”, ktore
niegdy$ tu pracowaly. W kontekscie ,,szczeliny istnienia”,
to dzialanie artystyczne stworzylo miejsce otwarcia,
w ktorym przeszlos¢ przemystowa Biatej Fabryki spotkata
si¢ z jej terazniejszym statusem. W odniesieniu do pracy
w bliskosci z przestrzenia, Wojcik nie tylko ,,dotykata” prze-
strzeni, ale takze angazowata si¢ w nig na poziomie symbo-
licznym, nawigzywala dialog z tym miejscem, angazujac si¢
w interakcje z jego unikalng tozsamoscia. ,,Pozamiata¢ po
wlokniarkach” stanowilo ,,szczeling istnienia”, ktéra odsto-
nita niewidoczne warstwy rzeczywistos$ci, zar6wno w zwiaz-
ku z przestrzenia Biatej Fabryki, jak i szerszego spotecznego

i ekonomicznego kontekstu.

Szczelina istnienia staje si¢ metafora unikalnej perspektywy,
umozliwiajacej odkrywanie subtelnego bogactwa rzeczywi-
stosci zawartego w drobnych szczegotach i chwilach, ktore

zwykle sg pomijane lub niedostrzegane.

Dzialanie artystyczne w blisko$ci z przestrzenia
pozacentrum  (pozagaleryjng), moze stwarza¢ takie szczeli-
ny, umozliwiajac wspolne odkrywanie relacji zacho-
dzacych  miedzy uczestnikiem czka, twoérca czynia

a wspot-tworcza przestrzenia.
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I tak chyb powstaje ; szczelina druga

Nicolas Bourriaud, w estetyce relacyjnej, uwaza sztuke za
tworzaca szczeliny w tkance spotecznej, ktore umozliwia-
ja nowe formy interakcji i doswiadczenia. Dla Bourriauda,
szczelina to miejsce, gdzie sztuka relacyjna tworzy nowe
formy spotecznych interakcji, ktore sa rozne od tych, dostep-
nych w codziennych strukturach. Autor ,,Estetyki relacyjnej”
wprowadzit koncepcje ,,szczeliny” (interstice) jako miejsca,
w ktorym sztuka relacyjna moze dziata¢. Wedlug niego, sztu-
ka relacyjna dazy do tworzenia nowych spotecznych sytu-
acji w przestrzeniach ,,pomi¢dzy” istniejacymi strukturami.
»Sztuka byla tym, co nawiazywato relacje ze Swiatem, ktory
nie byl obiektem. Nie towarem, ale szczeling”.” Interakcje
spoteczne kreowane przez tworce dzialajg jak szczelina w
systemie spolecznym (przerwa w spotecznej konstrukcji),
umozliwiajac zrozumienie, wizualizacj¢ i urzeczywistnienie

alternatywnych form tego systemu.

Agnieszka Wolodzko w swojej pracy doktorskiej opisuje
dziatanie Kristiny Lindstrom i Asy Stahl, ktore przywotam
jako przyktad ,;szczeliny”, w kontekscie estetyki relacyjnej
Bourriaud’a. Projekt Lindstrom i Stéhl, polegajacy na orga-
nizowaniu kot szyjacych w wiejskich §wietlicach, przejawia
si¢ jako interwencja w spoteczng struktur¢ codziennego zy-

cia.

7. N. Bourriaud, Estetyka..., op. cit., s. 61.

Kazda kolejna odstona projektu przynosita pokaz haftow wy-
konanych przez uczestniczki poprzednich spotkan, tworzac
tym samym nowe, alternatywne formy interakcji i wymiany
spotecznej. Rowniez obrus, na ktorym kobiety pracowaly,
stawal si¢ miejscem natychmiastowej prezentacji i komu-
nikacji, ulegajac przeksztatceniu ze zwyklego przedmiotu

w narzedzie tworczego dialogu.

»Artystki tak opisuja przyktad tego rodzaju praktyki: (...) za-
uwazyty$my rozmowg, ktora rozwingla si¢ na obrusie. Kto$
catkiem wprawna r¢ka wyhaftowat ,,hel vet” (,,cala wiedza”)
co kojarzy si¢ z ,hell” (,,pieklo”). Kilka starszych kobiet
z Vemhan uznalo za nieodpowiednie by przeklenstwo byto
napisane w miejscu publicznym. Swoimi zr¢cznymi r¢kami
dodaty litery i w ten sposob zmienilty to na ,hel veteldngd”

(,,caty bochenek chleba)”.?

W obszarze sztuki, obie przedstawione powyzej koncepcje
moga by¢ uzywane do opisywania dzialan artystycznych,
ktore angazuja uczestnikow czki na poziomie spotecz-
nym (w przypadku Bourriaud) lub na poziomie osobistym
(w przypadku Brach-Czainy). Laczac te dwie koncepcje,
mozemy zinterpretowac szczeliny jako przestrzen, w ktorej
sztuka moze inspirowa¢ nowe ,,doznania” i sposoby zro-
zumienia $wiata. Sztuka relacyjna, dzialajac w szczelinach
miedzy istniejacymi strukturami spolecznymi, moze stwa-
rza¢ szczeliny istnienia, w ktorych wspotuczestnicy czki
mogg odkrywa¢ nowe perspektywy, reinterpretowaé swoje

doswiadczenia i odkrywaé nowe sensy.

8. A. Wotodzko, Sztuka partycypacyjna w krajach skandynawskich (...), op.
cit., s. 295.



Ta synergia pozwala na tworzenie sztuki, ktora jest zardbwno
osobista, jak i spolecznie angazujaca, stajac si¢ sita napgdo-

wa dla nowych form interakcji i percepcji.’

Szczeliny jako przestrzenie nieoczywiste ,,otwieraja” si¢ dla

bliskosci (na blisko$¢?) jako narzedzia w procesie arty-

stycznym.

Fot. 16, Mozg szczelina Sylwiusz i Rolanda, fot. Jimhutchins [online], https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Lateral sulcus2.png Na czerwono zaznaczona szczelina Sylwiusza, na niebiesko

szczelina Rolanda

9. Warto podkresli¢, ze omoéwione koncepcje ,,szczeliny” maja rézne kon-
teksty i zatozenia, ktore nie zawsze musza ze sobg korespondowac. Dlatego
tez, taczac te dwa podejscia, istotne jest, aby uwzglednié¢ roznice. Anali-
zujac ,,szczeling” w kontekscie estetyki relacyjnej Bourriaud i filozofii
Brach-Czainy, mozemy obie zinterpretowac jako przestrzen umozliwiajaca
alternatywne do$wiadczanie rzeczywistosci.
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Szczeliny wobec paradygmatow otwierajg miejsca do nego-
cjowania zmian, wprowadzaja przestrzenie na (do) redefinio-
wania, a jednoczesnie nie sg ani czym$ bardzo widocznym,
ani szczegolnie jasnym. W szczelinach miesci si¢ wiele nie-
chcianych rzeczy i istot, znajduja si¢ w szczelinach rzeczy
zagubione (zapomniane?). A jesli szczeliny oddzielaja tez
jedna rzecz od drugiej, dajac asumpt do pojawienia si¢ no-
wego podejscia, strategii, idei (rdwniez nowego spojrzenia

na relacje z przestrzenig)?

Jesli tak jest, to warto przywotaé propozycj¢ antropocienia'®
Andrzeja Marca i rownouprawnienia ontologicznego dla
rzeczy i przedmiotéw. I tu w kontekscie bliskosci w relacji
z przestrzenia, mozna uzy¢ cytatu czym antropocien moze
by¢ dla bliskosci, a moze by¢: ,kategorig strojenia, czyli

osiggania wspolnego brzmienia z nie-ludzmi”."

10. A. Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po koncu swiata, Wy-
dawnictwo PWN, Warszawa 2021, s. 4-45. , Koncepcja antropocienia jest
mocno osadzona w dyskursie o antropocenie. Andrzej Marzec wprowadza
ten termin jako mozliwa odpowiedz ,,pozytywna” na apokaliptyczng wizje
przysztosci. Atropocien to stowo ,,interwencja”, sluzace ,,podgryzaniu” an-
tropocenu. Marzec zaklada, ze jest pewna rzeczywisto$¢ poza opowiescia
o antropocenie. Atropocien, jest to tez proba naruszenia je¢zyka o antropo-
cenie, ktory jest z obszaru nauk $cistych. Pierwszy ,,ruch” antropocienia, to
uczynienie z GvOpwmog cienia, zmniejszenie podmiotowosci ludzkiej (sam
autor rozwaza postlugiwanie si¢ pojgciami i terminami nisko ,,emisyjnymi”,
a wediug niego dvBpwmog jest stowem wysoko ,.emisyjnym”). Proponuje,
aby nasza podmiotowos¢ zostata ostabiona, abysmy sami wycofali si¢, z ak-
tywnosci, czy tez z przytlaczania rzeczywisto$ci nasza obecnoscia. Atropo-
cien ,,mowi” takze o tym, ze w naszym cieniu znajduja si¢ rozni ,,aktorzy”,
ktorzy dzialaja albo nie dziataja, ale staraja si¢ przetrwaé. Autor pokazu-
je, ze bardzo czgsto przyttaczamy nie-ludzi, ktorzy, istnieja, ale nie udaje
im si¢ wyj$¢ z cienia GvBpwmnoc. Z drugiej strony w cieniu kryje si¢ strefa
ciemna i nieznana. To pojgcie dyskutuje tez Igkiem wywolywanym przez
antropocen. Jest to propozycja tworczego opowiadania o antropocenie a nie
tylko méwieniem o nim afektem lgku, niepokoju i katastrofy, gdyz jest to
paralizujace. Antropocien jest zaproszeniem do kreatywnosci. Fikcje maja
pomoc zinterpretowac i zrozumie¢ dane. I tak, jezeli w przypadku antropo-
cenu podstawowym korelatem jest katastrofa, to w przypadku antropocienia
Marzec proponuje wprowadzenie na nowo kosmogonii. Opowiesci zatozy-
cielskich. Tym samym antropocien otwiera nas na $wiatotworcza opowies¢
(nie romantyczna, czy arkadyjska moze ,rodem” z ,Krainy Lovecrafta” —
mroczna, przerazajaca, ale jednak stanowiaca alternatywe).”

11. Ibidem, s.17.
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W praktyce bliskosci termin ten (antropocien) wprowadza
konieczno$¢ weryfikacji pozycji ,,opowiadacza”, wydobycie
z cienia glosu nie-ludzi i ,,opowiadania” $wiata na nowo. Po
to, aby wyj$¢ z impasu i marazmu antropocenu.'? Autor przy-
pomina o wsparciu, ktore w rozwijaniu rozumienia antropo-
cienia i naszej relacji z nie-ludzkimi bytami przynosza teksty
Deleuze’a, Guattariego i Nietzschego, Donny Haraway, Jane
Bennett, Jacques’a Derridy czy Bruno Latoura, Anny Tsing.
Te filozoficzne i teoretyczne zrodia pomagaja zrozumieé
i przemysle¢ nasza pozycj¢ w §wiecie i relacje z innymi isto-

tami i elementami otoczenia.

Rozwazania Marca dotyczace antropocienia nie koncza si¢
na dyskursie teoretycznym. Autor wiacza do nich takze

refleksje oraz egzemplifikacje z filmu i sztuk wizualnych.

Wspomina i interpretuje migdzy innymi Center for the Li-

ving Things Diany Lelonek' , Hybrydyczne,

12. E. Binczyk, Epoka cziowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wy-
dawnictwo PWN, 2018.

13. Zbiér przedmiotéw znalezionych porosnigtych mchami i roslinami, ze-
spot fotografii, dokumentacja naukowa. ,,Centrum Zywych Istot to zalozona
w 2016 roku para-instytucja badawcza, ktorej celem jest badanie, groma-
dzenie i popularyzacja wiedzy o nowych humanotycznych formach przyro-
dy. Wszystkie eksponaty zgromadzone w zbiorach Instytutu to przedmioty
porzucone, zuzyte i niepotrzebne juz towary — odpady nadprodukcji czto-
wieka, ktore staty si¢ naturalnym $rodowiskiem dla wielu zywych organi-
zméw. Okazy znaleziono na nielegalnym wysypisku $mieci, gdzie dochodzi
do transgresji przedmiotow pochodzacych od cztowieka i tkanek roslinnych.
Te hybrydy roslin i przedmiotow sztucznych sa trudne do sklasyfikowania,
poniewaz sa jednocze$nie ozywione i nicozywione. Eksponatow zgroma-
dzonych w Centre for the Living Things nie da si¢ sklasyfikowa¢ w konwen-
cjonalny sposob. Ostatnio odpady przejmuja zachowania od Zywej materii.
W procesie nadprodukcji nieustanne zadanie ciaglej aktualizacji posiada-
nych towaréw sprawia, ze wigkszo$¢ niepotrzebnych produktow wydaje
si¢ by¢ poza kontrola. Center for the Living Things ma na celu opisanie
mechanizméw zachodzacych w sferze odrzucenia i bezuzytecznosci. W tej
sferze produkty nie sg juz narzedziami uzywanymi przez ludzi. Produkty
biorg udziat w prawie kazdym procesie zachodzacym w biosferze, stad tez
nie mozna definitywnie oddzieli¢ procesow gospodarczych czy spotecznych

wielogatunkowe obiekty Diany Lelonek nie moga zostaé
zredukowane przez narcystyczne narracje i antropocentrycz-
ne interpretacje, jedynie do §ladu cztowieka, jego reprezen-
tacji ani tym bardziej zwiastuna jego kresu lub zagtady. Zo-
staja odnalezione na koncu $wiata, ktory jest tutaj rozumiany
jako odludzie, ustronie, margines ludzkiego spoteczenstwa
(...) Smiecioro$liny wiasnie z tego powodu wpisuja sie
w postulat ciemnej ekologii. Zupelnie nie pasuja
do tradycyjnej ckologicznej opowiesci o zbawieniu
i oczyszczeniu $wiata, lecz ucza nas akceptowaé, kochac
oraz zy¢ w towarzystwie tego, co obrzydliwe, pozbawione

wdzieku lub znaczenia”.'

Przywotujac prace Patrycji Orzechowskiej ,,Retrogradacja”,
Marzec pisze ,,Przedmioty pojawiaja si¢, realnie istnieja
z biegiem dni coraz lepiej opanowuja trudng sztuke prze-
trwania zwang zyciem, dlatego jestem przekonany, ze moga
umrze¢. Czy boja si¢ Smierci? Tego niestety nie wiemy, cho-
ciaz Jane Bennett daje mocne podstawy do tego, aby o tym
mowi¢, o nie ludzkich przedmiotach, czyli przedmiotowych
artefaktach. (...) Spinoza pisze, ze mozna (w przedmiotach,
rzeczach) dostrzec dazenie do samozachowania. Czego
zatem pragng przedmioty? Odpowiedz jest prosta: najpraw-
dopodobniej zy¢ — utrzymywac si¢ w swoim wilasnym ist-
nieniu”."> Opisuje przedmioty prezentowane przez artystke,
ktore sa na granicy rozpadu-$mierci. A wlasnie cien anthro-

pos nie ,,pozwala” im ani odzy¢, ani umrzec.

od tzw. procesu naturalnego.” Oficjalna strona internetowa Diany Lelonek,
zrédto  [online:]  http://dianalelonek.com/portfolio/center-for-the-living-
things/, [dostep 14.02.2022].

14. A. Marzec, Antropocier..., op. cit. s. 113.
15. Ibidem, s. 205.


http://dianalelonek.com/portfolio/center-for-the-living-things/
http://dianalelonek.com/portfolio/center-for-the-living-things/

Jednoczes$nie w odniesieniu do prac Orzechowskiej Marzec
zauwaza, ze jezyk, ktory metaforyzuje a w narracji swej
antropomorfizuje lub znajduje poréwnania do istot zywych
(organicznych) jest proba zredukowania ,,binarnej opozycji

ozywione/nieozywione”.

Omowione koncepcje antropocienia, cho¢ moga wydawac
si¢ ideami pochodzacymi z odrgbnej, niewpisujacej si¢
w przedstawiany obszar dziedziny, moim zdaniem, pozo-
staja w harmonijnej relacji z praktyka bliskosci. Ta ostatnia,

z zalozenia, zaklada niezwykla uwazno$¢, skierowana
zaro6wno na jednostke i jej intymng przestrzen, jak i na prze-
strzen ekspozycyjng. W ten sposob idee rownosci ontolo-
gicznej, a takze nieustannego kwestionowania naszej roli
i roli przedmiotdow w narracji, moga, a wrgcz powinny, stac
si¢ integralng czgscia praktyki bliskosci w relacji do prze-

strzeni (i dalej odbiorcy czyni, czasu, j¢zyka, przedmiotow).

Fot. 17, Patrycja Orzechowska, Kolekcjoner kosci, 2018-2029, instalacja, fot. Galeria Arsenat,

[online],https://magazynszum.pl/retrogradacja-2-patrycji-orzechowskiej-w-galerii-arsenal-w-bia-

lymstoku/
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W ramach niniejszej analizy warto zwroci¢ uwage na kolejny
punkt relacji migdzy praktyka bliskosci a dziataniami arty-
stycznymi w przestrzeniach poza-centrum, poza-galeryjnych,
ktory w istotny sposob powiagzany z krytyka instytucjonal-
na.' Przez krytyke instytucjonalng rozumiem szereg strate-
gii artystycznych majacych na celu zwrdcenie uwagi na role
i praktyki instytucji sztuki - takich jak muzea i galerie - oraz
ich wptyw na produkcje, prezentacje i odbior sztuki. Moz-
na réwniez analizowa¢, w jaki sposob decentralizacja rynku

sztuki modyfikuje struktury i doprowadza do zmian."’

16. Ruch neoawangardowy w sztuce (60. i 70. XX w.), przyczynit si¢ do
przesunigcia granic i zmiany percepcji sztuki, zarowno w kontekscie formy,
jak 1 kontekstu prezentacji. Artysci tacy jak Alan Kaprow, Vito Acconci czy
Fluxus zaczgli tworzy¢ dzieta, ktore przekraczaly tradycyjne ramy galerii

i muzedw, eksplorujac przestrzenie publiczne i prywatne,

a takze niestandardowe aspekty spoteczne i kulturowe. Rozwdj dziatan
poza galeriami instytucjonalnymi wynikat z kilku powodow. Po pierwsze,
neoawangarda dazyta do demokratyzacji sztuki i zwigkszenia dostgpu

do niej dla szerszego kregu odbiorcow. Odstapienie od tradycyjnych
miejsc ekspozycji pozwolito na zwigkszenie interakcji z publicznoscia

i umozliwito prezentacj¢ dziet sztuki w kontekscie codziennego zycia

(o czym wspominatam w rozdziale 4). Po drugie, dziatania poza
instytucjonalnymi galeriami umozliwity artystom eksperymentowanie

z nowymi formami i mediami. Instalacje w przestrzeniach publicznych,
performance, land art, body art to tylko niektore z form, ktore zyskaty na
popularnosci dzigki tej zmianie. Po trzecie, dziatania te wyrazaty krytyke
wobec instytucji sztuki i ich uprzywilejowanej roli w definiowaniu, co jest,
a co nie jest sztuka. Teoria instytucji sztuki, jaka przedstawit Arthur Danto,
zaktadata, Ze instytucje sztuki (muzea, galerie, krytycy, kuratorzy) maja
monopol na definiowanie sztuki. Neoawangarda odrzucita ten monopol,
przekraczajac granice instytucji i wprowadzajac sztuke do przestrzeni
poza-galeryjnych.

17. Poza-galeryjne przestrzenie, jako obszary gdzie nast¢puje realizacja
krytyki instytucjonalnej, to jedynie jeden z mozliwych kierunkéw. Temat
ten byl rowniez podejmowany przez artystow i artystki w ramach samych
instytucji. Na przyktad, Michael Asher w swojej interwencji artystycznej

7 1974 roku dla galerii Claire Copley w Los Angeles, zdecydowat si¢ na
demontaz $ciany separujacej galeri¢ od biura, w ten sposob odstaniajac ko-
mercyjne mechanizmy, ktére sa nieodtacznym elementem instytucji sztuki.
Z kolei artystka Andrea Fraser, uznawana za przedstawicielke krytyki
instytucjonalnej, zdobyta rozgtos dzigki performansom; ,,Museum Highli-
ghts” z 1989 roku. W tej pracy Fraser prowadzita zmys$lone wycieczki

po Philadelphia Museum of Art, poruszajac kwestie struktur wtadzy

i ekonomii w kontekscie instytucji sztuki.
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Jednym z artystow zaangazowanych w krytyke instytu-
cjonalng, byl Marcel Broodthaers, belgijski artysta, ktory
w 1968 roku stworzyt ,,Musée d’Art Moderne, Département
des Aigles” (Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Departament
Ortow). Broodthaers krytykowal muzeum jako instytucje,
sugerujac, ze jest to miejsce, ktore nadaje warto$¢ sztuce

poprzez jej prezentacjg.

Fot. 18, Marcel Broodthaers otwiera swoje Musée d’Art Moderne, Département des Aigles,

sekcja XIXeéme Siécle , Bruksela, wrzesien 1968, instalacja, fot. ©Marcel Broodthaers, [online],

https://www.moussemagazine.it/magazine/taac5-a/

W obszarze teoretycznym, warto odwota¢ si¢ do ,,The Insti-
tutional Critique and After” pod redakcja John’a C. Welch-
mana, ktory bada historyczny rozwdj i wptyw krytyki insty-

tucjonalnej na zmiany spoteczne i polityczne.

Ponadto, ,Institutional Critique: An Anthology of Artists’
Writings” redagowany przez Alexandera Alberro i Blake’a
Stimsona, stanowi kluczowe zrodto wiedzy na ten temat, za-
wierajac wiele tekstow artystow ek i teoretykow czek sztu-
ki. Innym waznym teoretykiem, ktory odnosi si¢ do krytyki
instytucjonalnej, jest Pierre Bourdieu, ktory w swojej pracy
»Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sadzenia” bada rela-

cje migdzy artystami, instytucjami sztuki i spoteczenstwem.

Rozwo6j neoawangardy w Polsce, a potem sztuki krytycz-
nej, przyczynit si¢ do tworczego zastosowania przestrzeni
poza tradycyjnymi salami wystawowymi. Moge wspomnie¢
chocby interwencje w przestrzeni miejskiej realizowane
przez grup¢ Akademia Ruchu od lat 70. XX wieku czy eks-
perymentalne formy wystawiennicze promowane przez Ga-

leri¢ Foksal w Warszawie od 1966 roku.

W ,polu teoretycznym”, Piotr Piotrowski analizowat i ko-
mentowal prace realizowane w przestrzeniach poza-galeryj-
nych w swojej publikacji ,,Awangarda w cieniu Jalty. Sztu-
ka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-1989”,
w ktorej omawia strategie artystow ek i ich projekty,
wykorzystujace przestrzen poza-galeryjng do tworczych

dziatan i krytyki instytucjonalne;jj.'®

18. Pozycjami, w ktorych autorki opisuja poza-galeryjne strategie sa mig-
dzy innymi Izabela Kowalczyk Cialo i wladza: polska sztuka krytyczna lat
,90, Luiza Nader Konceptualizam w PRL.



Natomiast praca tego autora z 2011 roku ,,Muzeum krytycz-
ne” przedstawia powinno$ci muzeum jako instytucji krytycz-
nej: ,, Wystawiac nie histori¢ sztuki, lecz pokaza¢ $wiat przez
lustro sztuki i jej historie”'®, gdzie autokrytyczne podejscie
instytucji do samej siebie przedstawiane jest jako jeden

z wazniejszych punktow.?

Pozainstytucjonalne przestrzenie, to rowniez przestrzenie
prywatne i mozna tu wskaza¢ kilka przyktadow. Galeria
»Wschodnia” w Lodzi — zalozona przez grupg artystow —
znajduje si¢ w prywatnym mieszkaniu. ,,Nazwa «Wschod-
nia» dla Galerii pochodzi od nazwy lodzkiej ulicy, przy
ktorej si¢ znajduje. Historia tego miejsca sigga 1981 roku.
Na pomieszczenia Galerii sktadaja si¢ dwa duze amfiladowo
polaczone ze sobg pokoje — miejsca ekspozycji, kuchnia oraz
pokdj goscinny, w ktoérym czgsto zamieszkuja przygotowuja-

cy swe prace artysci. (...)

19. P. Piotrowski, Muzeum krytyczne, Rebis, Warszawa 2011.

20. W krytyce instytucjonalnej mozna wyrozni¢ I11I. fale, pierwsza miesci
si¢ w zwrocie performatywnym w sztuce, natomiast dwie pozostate to II
(lata 80.190.) i I1I (poczatek XXI w.) fala krytyki instytucjonalnej. II fala
skupita si¢ na krytycznej ocenie wptywu rozwoju kapitalizmu i globalnych
wplywie na instytucje sztuki. Zwrdcila uwage, ze instytucje sztuki nie sa
uniwersalne ani neutralne — sa one raczej w silnej konotacji z polityka.
Zrozumienie tego, jak instytucje sztuki odzwierciedlaja i wptywaja na
spoleczny porzadek, stato si¢ kluczowym punktem tej fali krytyki instytu-
cjonalnej. III fala wytonita si¢ z konfrontacji roznorodnych doswiadczen
aktywnosci i niemocy, uwzglgdniajac globalne wydarzenia spoteczno-po-
lityczne. Laczy ona elementy krytyki spotecznej, instytucjonalne;j i samo-
refleks;ji, stajac si¢ zjawiskiem transdyscyplinarnym - faczacym sztuke,
perspektywe badawcza i aktywizm polityczny. Dlatego I1I fala przyniosta
bardziej ztozona, wieloaspektowa krytyke instytucji sztuki. Marta Keil, Do
kogo nalezy teatr? O tym, do czego moze nam sie dzisiaj przydac krytyka
instytucjonalna, ,,Dialog”2017, nr 11(732), zrodta [online:] http:/www.
dialog-pismo.pl/w-numerach/do-kogo-nalezy-teatr-o-tym-do-czego-mo-
ze-nam-sie-dzisiaj-przydac-kryty ka-instytucjonalna [dostgp 09.07.2022],
Patrycja Sikora, Krytyka instytucjonalna w Polsce w latach 2000-2010,
BWA Wroctaw — Galerie Sztuki Wspotczesnej, Wroctaw, 2015, Magdalena
Patka, Teatr i krytyka instytucjonalna w Polsce. Od krytyki instytucjonalnej
do praktyki instytuujgcej, Uniwersytet Adama Mickiewicza, Poznan 2022,
zrodto [online:] https://hdl.handle.net/10593/26991 [dostep 30.09.2022].
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Galeria od samego poczatku prowadzona jest przez Jerzego
Grzegorskiego i Adama Klimczaka i utrzymywana z prywat-
nych srodkow prowadzacych, przyjaciot i zwiazanych z nig

artystow”.?!

Projekt home alonE* jest realizowany od 2014 roku przez
Romane Domas i Bruno Silve, ktorzy postanowili zamiesz-
ka¢ razem w Clermont-Ferrand. Ich mieszkanie mialo
spelia¢ jedno kluczowe kryterium: mozliwo§¢ wykorzy-
stania go jako przestrzeni wystawienniczej. Jest jednym
z wielu alternatywnych przedsigwzig¢, ktore eksperymentu-
ja z domowg przestrzenig jako miejscem wystawiania sztuki,
zamiast ograniczac si¢ do tradycyjnych przestrzeni. W przy-
padku home alonE nie chodzito o odtworzenie sali wysta-
wowej, ale o zachowanie oryginalnego charakteru miejsca
zamieszkania, ktore shuzylo jako kontekst i medium dla ar-
tystow-gosci. W 2018 roku artystka Clara Puleio dolaczyta
do projektu i otworzyta drzwi swojego domu na Rue du Port.
Romane zatrzymala mieszkanie na Place Saint-Pierre, a Bru-
no przeniost si¢ na Rue Drelon, nadal w Clermont-Ferrand.
Obecnie kolejng, dodatkowa lokalizacja jest mieszkanie
artysty Hervé Bréhier we wsi Saint-Pierre-le-Chastel. Pro-
jekt, ktory zaczynat si¢ od jednego mieszkania, teraz posiada
cztery lokalizacje, kazde z wlasnym logotypem i swoboda
do eksperymentowania z przestrzeniag prywatng vs wysta-

wiennicza.

21. Oficjalna strona internetowa Galerii ,,Wschodnia” Zrodto [online:]
http://wschodnia.art/galeria.html [dostep 20.05.2022].

22. Informacje o projekcie znajduja si¢ na stronie zrodto [online:] https://
www.labellerevue.org/en/focus/2020/home-alone [dostep 29.05.2022].
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Fot. 19, Projekt home alonE Bruno Silva i Romane Domas, Clermont-Ferrand, wystawy w miesz-
kaniach prywatnych od 2014 roku, fot. ©home alonE, [online], https://www.labellerevue.org/en/

focus/2020/home-alone

Praktyki artystyczne poza instytucjonalne posiadaja w sobie
potencjal wykorzystywania blisko$ci jako narz¢dzia w rela-
cji z przestrzenig poza-centrum, poza-galeryjna, dlatego o nich
nadmienitam w duzym skrocie i pomijajac niektore wazne
dziatania takie jak Grupa 111 Lucim, Teatr Gardzienice
(oba dziatania tym wazniejsze, ze wychodzace réwniez po-
za-centrum) czy z obszaru Trojmiasta Instytut Sztuki Wyspa,
Kolonia Artystow czy Totart. W prezentowanym aspekcie
bliskos¢ i jej ,,uzywanie” we wilasnej praktyce jest krytyka

instytucjonalna per se.

[prze-strzen kiedy jestem intruzem zbednos$cia w miejscu a jednocze-
$nie ni¢ splotu wskazywanie na nieobecne ale tak czy inaczej bez wzgle-
du na wspot-bycie ciagle chyba z pozycji wkraczajacej a moze nawet

zawlaszczajacej]

Fot. 20, Leczyca wiezienie, fot. J. Kazmierczak [online], https://leczyca.naszemiasto.pl/te-filmy-se-

riale-i-teledyski-krecono-na-terenie-leczyckiego/ga/c1-8055059/zd/58712295

Odnoszac si¢ do kwestii zwigzanych z pracg w bliskosci
Z przestrzenia poza-centrum, poza-galeryjna, przywotatam
kilka zagadnien, ktore moze i nawzajem si¢ ,,kwestionu-
ja”, moze i sa ze soba w sprzecznosci, ale moga poszerzy¢
aspekty bycia w bliskos$ci ,,w”1,,2” miejscem, w kto-

rym realizuj¢ dziatania.


https://hdl.handle.net/10593/26991
http://wschodnia.art/galeria.html
https://www.labellerevue.org/en/focus/2020/home-alone
https://www.labellerevue.org/en/focus/2020/home-alone
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W kontekscie pracy w miejscu poza-centrum, poza-galeryjnym.
Byte wigzienie. Dookota budynku plac z betonowymi ptyta-
mi typu jumbo i kilkoma drzewami, w ktore wrost drut kol-
czasty. Pomigdzy budynkiem a murem otaczajagcym wigzie-
nie skarpy porosnigte trawa, krzakami, chwastami wszystko

w kamieniach, albo raczej te rosliny wérod kamieni.

Cela na drugim pigtrze.

(gdy juz realizowatam prace performatywna, analizowatam,

dlaczego nie wybratam parteru, albo pierwszego pigtra?)

Nie bede opisywata wrazenia jakie robi ta przestrzen (cela),
mozna osobne eseje pisa¢ na temat doznan (syn)estetycz-

nych. Na zrealizowanie pracy in situ mieli$§my siedem dni.?

23. W czasach $redniowiecza, miejsce to byto domem dla zakonu Domini-
kanow. Budynek, ktory byt niszczony i odbudowywany wielokrotnie, ulegt
zniszczeniu w pozarze w XVII wieku. Nowa konstrukcja zostata wzniesiona
od strony potnocnej, z wykorzystaniem miejskich fortyfikacji jako wschod-
niej $ciany. Obiekt sakralny i koéciot zostaty otoczone murami obronnymi,
ktore staty si¢ fundamentem dla dzisiejszej struktury budynku. W 1799 roku,
wiadze pruskie przeksztatcily ten obiekt w wigzienie, ktore funkcjonowato
w ten sposob przez ponad dwa wieki.

Wigzienie w Legczycy byto znane na terenie catego kraju i uwazane za
jedno z najbardziej surowych miejsc detencji ze wzgledu na panujace tam
warunki. Nigdy nikt stad nie uciekt. Maksymalna liczba skazanych, ktora
przewingla si¢ przez to miejsce, zostata osiagnigta w okresie migdzywo-
jennym - ponad 1 200 os6b. Cele, w ktorych przebywaty skazane osoby,
czesto musiaty pomiesci¢ nawet do 50 osob.

24. Wigzienie w Leczycy bylo ,,scenografia”, miejscem kilku polskich
filmow, migdzy innymi: ,,Papuszy” w rez. Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa
Krauzego, ,,Gitu” w rez. Kamila Szymanskiego, ,,Vabanku” w rez. Janusza
Machulskigo.

25. W 2016 roku bratam udzial w migdzynarodowym plenerze ,,Szalen-
stwo wolnosci”, ktory byt zakonczony otwarciem wystawy w murach
wigzienia, organizatorem i pomystodawca byt prof. Zbigniew Bajek

z krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
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Patrzytam na przestrzen celi z matymi klasztornymi oknami,
ktore byly tak wysoko, ze nawet stajac na krzesle nie widac¢
byto ziemi, tylko niebo i ptaki, widok nie obejmowat nawet
koron drzew. Zmiany zewngtrzne rejestrowane mogly by,
jedynie zmianami koloru nieba. Gdy chodzitam po plytach

jumbo na placu widziatam skarpy 1 kamienie.
Partytura dziatania performatywnego.

Zaktadam, ze tak diugo jak jest cela, tak samo dlugo sa tu
,»te” kamienie (na i przy skarpach), jedna przestrzen (cela)
o drugiej nic nie wie (skarpa i kamienie), nie znajg swoich

,opowiesci”.

Nieznane sg tym dwom przestrzeniom ich czasy biograficz-
ne, bo nigdy w nich ,,wspdlnie” nie zaistnialy. Zatem moze
nalezaloby potaczy¢ ten czas poza ludzkich rzeczy (kamie-
ni i celi), gdzie cechy i historia obiektow zostatyby opisane

przez nie same. (,,mowily by same przez siebie”)
Moja rola, ,,narzgdziowa”, rzec mozna no$no-medytacyjna.

Od drugiego dnia pobytu w Legczycy, zakupienia wiadra
i fopaty, wnositam (w wiadrze) na drugie pigtro — do celi
wigzienia kamienie, usypujac z nich obrys pomieszczenia

oraz ,,dywanik” wejSciowy.

Pomieszczenie nie zostalo posprzatane przed praca, poza

jednym wyjatkiem, umytam okna.

Drugie pietro, krok za krokiem, wiadro nigdy nie bylo peine.
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Nie wiem, czy to dzialanie bylo do konca, i znalezieniem
»szczeliny istnienia”, i wychodzeniem z atropocienia z odda-
waniem glosu ontologicznego przedmiotom i miejscom, bez
»rzutowania” wlasnej przewagi narracyjno-jezykowej z pozy-
cji homo sapiens, ale z perspektywy tak ja wlasnie ,,odczytu-

j¢”, jako probe, bliskiego spotkania bez nachalnej ingerencji.

Fot. 20, ania wlodarska, Ucieczka do wol-

nosci, fot. materialy wiasne

Spotkanie w bliskosci z przestrzenia w Leczycy, uwazam

za moja probe, porzucenia dominujacej narracji.

To ja bytam tam goscinia.

Przyczynki do  praktyki [wizualne  strategie]
Praca 1 Wizualne sploty, realizacje w przestrzeni:

,»pokoj wspomnienia”, ,,pokdj w pokoju”

Przyczynki do Praktyki: Wizualne Strategie, to zestawienie
roznorodnych dziatan wilasnych i koncepcji, ktore zasto-
sowlam przy uzyciu narz¢dzia bliskosci. ,,Wizualne sploty”,
zaprezentowane w tym segmencie, ilustruja procesy i tech-
niki stuzace do tworzenia i rozwijania relacji z przestrzenia,
ktora jest integralng czgscia idei. Ta praca, jest przyktadem
jak, narzedzie bliskosci bylo uzywane na etapie koncepcji
realizacji ,,z” 1 ,,wobec” przestrzeni. Podczas tego procesu,
MIEJSCE nie jest jedynie tlem dla dziatania, ale aktyw-
nym, realnym fenomenem. I to w przestrzen, ktéra w tym
obszarze jest pojmowana jako partner tworczy, ,,wlaczane”
sa utwory wizualne. Podazajac za mys$la przewodnia tek-
stu, taki gest, wynikajacy z uzycia narz¢dzia bliskosci,
aktywizuje uwazno$¢ i czas - zaréwno ten ,,oddany”, jak
i ,uzyskany”. Dlatego praca wobec MIEJSCA pre-
zentowana jest jako efekt gestu artystycznego.
Dochodzi tu do ,,zestawienia”/prezentacji wszystkich wi-
zualnych elementéw doktoratu w komplementarng cato$é,

a to stanowi pelni¢ kompozycji dopiero wraz z przestrzenia.



W moich doswiadczeniach w wspot-pracy w bliskosci
z przestrzenig zdarzaly si¢ tez porazki. Z braku wystarczaja-
cej uwazno$ci wobec miejsca, ale takze zwigzane zapewne
z ,brakiem” czasu i deficytem odwagi, aby ,,0dej$¢” od za-

planowanego dziatania i zrobi¢ je na nowo.

Dlatego wizualizacj¢ realizacji prac w przestrzeni-bylym
mieszkaniu-niezaleznej Galerii UL w Gdansku, nazwe ideal-
ng wersjg. Wersja, gdzie kazda praca tam umieszczona spet-
nia wymagania ,,wlasnych” wyobrazen, ale tez idealnych
mozliwosci przestrzeni. Interakcje zwigzane z dostosowy-
waniem MIEJSCA do prezentacji dzieta w idealnej wersji
odbywaja si¢ plynnie, zgodnie z pierwotnymi intencjami.
Podobnie, odczucie owej przestrzeni, lacznie z bliskoscia
pomiedzy dzielem a odbiorca czynia, nastgpuje bez zaklo-

cen - wiernie odzwierciedlajac zatozenia.

Wybor Galerii UL, to czg$¢ dzieta, wynika to z wielu powo-
dow, glownie ze specyfiki samego miejsca, ktore nosi cechy
domowego Srodowiska, podzielonego na poszczegdlne po-
mieszczenia, niosgcych w sobie wyrazne odczucie ,,swojsko-
$ci”. A te elementy sa niezbg¢dne, dla zastosowania w prakty-
ce narzedzia bliskosci jako kluczowego gestu artystycznego.
»Rozmiar” Galerii, obejmujacy dwie sale, ograniczono$¢ me-
trazu®®, sprzyja realizacji celu: dziatania tworczego w blisko-
$ci z miejscem i wobec siebie, jak i odbiorcow_czyn. Kolej-
nym wymiarem wyboru MIEJSCA, jest tez jego niezalezny
charakter a znajomo$¢ osob tworzacych jego $rodowisko,
przektada si¢ na moje poczucie bezpieczenstwa i otrzymy-

wane wsparcie.

26 Pokoje w Galerii UL majg metraz 15m2 i 17m2.
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Te cechy mozna nazwa¢ integralnymi sktadowymi praktyki
opartej na bliskosci. Dzigki dynamice relacji, mozliwa staje
si¢ realizacja efemerycznych przejawow sztuki bliskosci -

gldwnego motywu mojego artystycznego poszukiwania.

Do Galerii mieszczacej si¢ w zabytkowym budynku przy
ul. $w. Barbary w Gdanskiej wchodzimy po dos¢ stromych,
zabiegowych schodach, patrzac pod nogi, idziemy ostroznie

na ostatnie pietro (do§¢ wysokie pietro drugie).

— Fot. 21, Galeria UL, schody plan,

fot. materiaty wiasne

Fot. 22, Galeria UL, schody,
fot. N. Dopkoska, materiaty archiwalne Gale-

ria UL
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Po wejsciu do ULa, znajdujemy si¢ w korytarzu. A stad
mamy ,,widok”, po prawej na ,kuchni¢”oraz na drzwi na
wprost, do korytarza, ktory jest ,.tajny” i nie do wykorzysta-

nia (ale posiada co$ z uroku ,.tajemnego przejscia”).

Fot. 24, Galeria UL korytarz
»tajne przejScie”, wizualizacja, fot. materialy

wlasne

Fot. 25, ania wlodarska, Galeria UL kory-
tarz z otwartymi drzwiami do ,,kuchni”,

fot. materialy wlasne

Idealizujgc przestrzen

Wyobrazam sobie, ze $ciany korytarza sg doskonale gtadkie-
Kolor gra tu rol¢ drugorzgdna-bialy, wpisuje si¢ w tymcza-
sowg zmiang, dla mojej idealnej wersji stanowi odniesienie

i gre z galeryjnymi ,,white cube’ami.”

Interpretujac ten ,,obszar” w ramach praktyki kuratorskiej,
idealna konfiguracja zatozenia przestrzennego wydaje si¢
obejmowacé gltadkos$¢ i jednorodnos¢ struktury $cian koryta-
rza, uwydatniajac zasad¢ minimalizmu, gdzie forma zostaje
zredukowana do jej najprostszej istoty. Podtoga wreez 1$ni.
Detale (gladkie $ciany, podloga) nie maja bezposredniego
wplywu na ekspozycje¢ czy istot¢ samej Galerii, ,,wpisuja”

si¢ jednak w wizualne idealizowanie przestrzeni.

Fot. 26, ania wlodarska, Galeria UL korytarz,

fot. materiaty wiasne



.Wracajac” do rzeczywistos$ci, na szczegdlng uwage zashu-
guja nierownosci $Scian, ktore praktycznie nie nadajg si¢ do
wygtadzenia, a takze ,,matowos¢” ptytek na podtodze, ktore
z czasem stracily swoje pierwotne btyszczenie. Cho¢ nieide-
alne, wyrazajg integralng czes$¢ specyfiki miejsca, stanowiac

kontekst przestrzeni i przemijajacego czasu.

Przypomne tylko wersja idealna (wizualizacja) jest projekcjg

sytuacji idealnej ale tez grq z konwencjq.

Fot. 27, Galeria UL, korytarz, fot. N. Dopko-

ska, materialy archiwalne Galeria UL
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W dwoch pokojach kolejno znajdowacé si¢ beda:

Pokdj/Izba 1 (15m?)

dookal

Fot. 27, ania wlodarska Galeria UL pokéj 1, wideo, projekej

fot. materialy wlasne

Jedynym elementem tej przestrzeni bedzie praca wideo
(z dzwigkiem) prezentowana w formie petli (materiat wideo,

omoOwilam szczegdtowo w poprzednim rozdziale).

W wersji idealnej wersji projekcja jest dookodlna prezento-
wana na ekranie (ekran wykonany z klejonej bibuty lub ma-

teriatu typu tiul).
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Zatozytam sytuacje ekspozycji idealnej, bior¢ jednak pod
uwage mozliwo$¢ modyfikacji projektu migdzy innymi
z uwagi na zabytkowo$¢ budynku i mozliwos¢ lub nie pod-

wieszenia calej konstrukcji.

Z pokoju pierwszego przez drzwi przechodzimy do pokoju/

izby drugiej.

Pokoj/Izba 2 (17m?)

Fot. 28, Galeria UL pokdéj 2, przestrzen blisko$ci, wizualizacja, fot. materiaty wiasne

Wersja idealna przestrzeni w pokoju 2 przedstawia kon-
cepcje ,,pokoju w pokoju”, pokoju pracy, pokoju opowiesci
o bliskosci w czasie. Na stole/biurku (model stotu kuchen-
nego z lat 60. z szufladg wyciagang z przodu mebla, odre-
staurowany), beda znajdowaly si¢ zapiski codziennosci
10x10 cm, cztery wersje (zapiski jako jedna z czeSci pracy
doktorskiej zostana opisane w rozdziale dotyczacym relacji
bliskos¢ — czas i jezyk). Idea tego pomieszczenia, obejmu-
je takze wykorzystanie $cian jako ptaszczyzn ekspresji. Na
bialych $cianach znajda si¢ zaczerpnigte z poszczegolnych
prac -zapiskow-fragmenty tekstow, rozproszone i w roznych
wielkos$ciach, fakturach, przez co rowniez zmienig strukturg
otoczenia. S3 one (fragmenty tekstow) ujgte w procesie two-
rzenia zardwno jako elementy graficzne — obrazy, znaki — jak
i jednostki jezykowe, ktore zachowuja swoja semantyczng
warto$¢. Niniejszy aspekt przeksztalca przestrzen pokoju
w forme ekspresji konceptualnej, wpisujacej si¢ w nurt sztu-
ki stowa. Podejscie to wyraza si¢ przez pryzmat site-specific,
z przestrzenia, ktora staje si¢ integralnym elementem dzieta,
a interakcja z nig determinuje ostateczny ksztalt i znaczenie

prac.



Teksty nascienne w ,,pierwszej warstwie” to odczytanie gra-
ficzne — tu ,,czytanie” dzieta odbywa si¢ przez analiz¢ formy,
ksztattow, faktur. . W tym konteks$cie, zroznicowane tekstury
napiséw, wytworzonych za pomocg rozmaitych szablonow
i farb, pelni rolg nie tylko istotnego elementu estetycznego.
Stanowig one takze $rodek otwierajacy mozliwosci do ko-

munikowania szerokiej gamy uczu¢ i doswiadczen.

Druga warstwa odbioru to ,,odczytanie” stow jako jednostek
jezykowych i kontekstu, w ktorym sa uzywane. Przez
interakcj¢ z napisami, odbiorcy czynie sa zaproszeni
do dekodowania stéw i ich ciagdw, co moze generowac
osobiste i indywidualne znaczenia-skojarzenia. Przestrzen
ta, ma ,,zacheci¢” do zaangazowania si¢ w aktywne ,,czy-
tanie”. Dodatkowo ro6znorodno$¢ faktur napisow na
$cianie, wynikajaca z zastosowania réznych rodzajow farb,
wprowadza do pracy element sensoryczny. Zmiana tekstury
tresci to sposobnos$¢ wprowadzenia wielowymiarowosci od-
bioru zmystowego, moze rowniez prowokowac do refleksji
nad ,,materialno$cia” jezyka i jego ,,fizycznym” wymiarem,
uwydatniajac jego konkretno$¢. a to ma szans¢ wplynac¢ na

percepcj¢ i interpretacj¢ tresci.
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Na podtodze pokoju drugiego, w mojej idealnej wersji, znaj-
dzie si¢ rozsypana sol. Ten element interwencji przestrzen-

nej stuzy kilku celom.”

Po pierwsze, s6l wzmacnia kolorystyke ekspozycji, harmo-
nizujgc z bielg $cian i1 dodajac element kontrastu. Krysztaty
soli rozproszone na podtodze tworza efekt wizualny, ktory
z jednej strony jest minimalistyczny, a z drugiej strony, boga-
to teksturalny. Zaktadam mozliwy do uzyskania dynamiczny
efekt optyczny, mozliwy do podkreslenia przez oswietle-
nie. Przy odpowiednim kacie padania $wiatla, s6l odbija
i rozprasza ,,promienie”, co powoduje efekt mienigcych sig,
btyszczacych drobinek. Ta optyczna interakcja migdzy $wia-

tlem a sola przypomina nieco fenomen blikowania.

Po drugie, s6l peli rolg sensorycznego doswiadczenia.
Podczas poruszania si¢ po przestrzeni, sol chrzgsci pod sto-
pami uczestnika czki, tworzac specyficzny dzwigk, ktory

staje si¢ integralng cze¢scig odbioru ekspozycji.

27. Biorac pod uwage dynamiczng interakcje z przestrzenia podczas orga-
nizacji ekspozycji, w idealnej wizualizacji umiescitam elementy zwigzane
z sola w pokoju numer 2. Niemniej jednak, rozwazam alternatywe prze-
mieszczenia tej czg$ci wystawy do pomieszczenia numer 1, co moze by¢
bardziej korzystne dla zintegrowanej prezentacji materiatu wideo. Decyzja
ta zostaje uwarunkowana charakterystyka samej przestrzeni ekspozycyjnej
— Galeria UL miesci si¢ w zabytkowym budynku, a lokal nie byt poddawa-
ny kapitalnemu remontowi, co niesie ze soba specyficzne wyzwania, ale
réwniez unikalne mozliwosci. W tym kontekscie, cho¢ staram sig trzymac
zasad ekspozycji wyznaczonych w idealnej wizualizacji, jestem otwarta
na drobne modyfikacje i adaptacje, uwzgledniajace realia oraz dynamike
miejsca.
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Ten element dzwigckowy, wprowadzajacy  dodat-
kowy wymiar zmystowy, =zaklada w sztuce bli-
skosci, jezeli nie znoszenie dominacji wzroku, to
przynajmnie;j wprowadzania elementow, ktore

w interakcji z uczestnikiem czka, beda miaty charakter wie-

lozmystowy.

Po trzecie, sol posiada bogate konotacje symboliczne jako

znak oczyszczenia i ochrony.?®

28. Podstawowe, symboliczne znaczenie soli: Ochrona i oczyszczenie:
W wielu kulturach, sol jest symbolem ochrony i oczyszczenia. W staro-
zytnej Grecji, sol byla uzywana w obrzgdach oczyszczajacych. W chrze-
Scijanstwie, sol jest czgsto wykorzystywana w rytuatach egzorcyzmow
i blogostawienstw, symbolizujac oczyszczenie z grzechu i zta. Trwatos¢
i wiernos¢: Sol, jako substancja, ktora nie ulega rozktadowi, bywa sym-
bolem trwato$ci, wiernosci i nienaruszalno$ci. W Biblii, ,,przymierze soli”
oznaczalo przymierze, ktore jest wieczne i nieztomne. Znaczenie ekono-
miczne i polityczne: W starozytnym Rzymie, stowo ,,salarium” odnosi-
to si¢ do wyptlaty zotdu, ktora czgsto byta wyptacana w soli. Stad wzigto
si¢ angielskie stowo ,salary” (pensja). To oznacza, ze sOl miata tez duze
znaczenie ekonomiczne. Element alchemiczny: W alchemii, s61 bywa po-
strzegana jako jeden z trzech podstawowych elementoéw, obok siarki i rteci,
reprezentujacy cialo i rzeczywisto$¢ materialng. Ofiara: W niektorych kul-
turach, sol jest uzywana jako ofiara dla bogow lub duchéw. Goscinnosé: W
niektorych kulturach, takich jak w tradycji arabskiej i stowianskiej, podanie
soli gosciowi ma duze znaczenie. SOl, podobnie jak chleb, jest symbolem
goscinnoscei 1 dobrych manier. Madrosé: W buddyzmie, so6l symbolizuje
madros¢ i zrozumienie.

Jesli tylko chcesz i mozesz,

zréb przerwe pomiedzy rozdziatami

Przejdz sie troche lub zmien pozycje
Przygotuj sobie cos do picia lub jedzenia
Zadbaj o siebie i swoj dobrostan

Zauwaz relacje miedzy Tobg a przestrzenia na przyktad
czy siedzisz wygodnie?

Moze tez przez chwile sSwiadomie pooddychaj?
Albo spdjrz za okno?

Albo po prostu przez chwile nic...



nagranie mp3 rozdzialu

W pisaniu ,,towarzyszyta” mi muzyka

https://drive.google.com/drive/folders/1PpdloDAoYillIkKLSoEDuN4O 1 hIWxolF9?usp=sharing
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czas m IV, D. -u, M s., ~sig; Im M. -y

1. zwykle blm «nieprzerwany ciag chwili, trwania; jedna z podstawowych (obok
przestrzeni) form, bytu materii»: Drogocenny, wolny, zajety, stracony czas. Czas

mija, plynie, uptywa, leci, pedzi, ucieka. Czas leczy, zaciera wspomnienia, wrazenia.
Trwoni¢, marnowac czas na cos. Spedzaé czas na czyms

O fraz. Cos jest kwestig czasu «co$ musi sie sta¢, co§ musi nastapi¢ po pewnym czasie»
{ Nadszarpniety przez zab czasu «taki, na ktérym zna¢ niszczace dzialanie uptywu
czasu» ¢ Zabija¢ czas «zajmowac si¢ byle czym, zeby mie¢ wrazenie szybszego mijania
czasu, zeby sie nie nudzié»

& Mie¢ czas na co$ a) «znajdowac czas na co$» b) «nie spieszy¢ si¢ z czymé» ¢ Nie ma
czasu na co$ «nie pora na co$» ¢ Z czasem, z biegiem czasu «w miare uptywu czasu»

¢ pot. Kawat czasu «dtugo, przez dtugi okres» M przvst. Czas to pienigdz. K Szkoda
czasu i atasu 2. «<wyodrebniony okres, wyodrebniona pora, gdy co$ jest wykonywane
lub co$ si¢ dzieje; okres dziejowy»: Czas kopania ziemniakow. W czasie upalow. Czas
przemian spotecznych. A Zdjecie na czas «zdjecie, przy ktorym czas na$wietlania

jest dluzszy niz 1 sekunda» A fiz. Czas polowicznego zaniku «okres, po ktérym
poczatkowa liczba jader atomowych danej substancji promieniotworczej zmniejszy sie
o polowe» A lit. Jednoé¢ czasu «jedna z zasad poetyki klasycznej, wedtug ktorej akcja
utworu nie powinna przekracza¢ jednej doby» A fow. Czas ochronny «okres, w ktérym
nie wolno polowa¢ na dang zwierzyne» { fraz. Cigzkie czasy «okres niedostatku,
trudnosci materialnych, kfopotéw» ¢ Dawnymi czasy, za dawnych czaséw «dawniej, w
przesztosci, w dawnej epoce» ¢ Goracy czas «czas, w ktérym jest wiele pracy,

w ktérym nalezy szybko dziataé» ¢ Duch czasu «zesp6t cech charakterystycznych

dla atmosfery umystowej danej epoki» O za czyich$ czaséw «za czyjej$ mlodosci, za
czyjego$ zycia» ¢ Za wszystkie czasy (np. wyspac sig) «(wyspac sie doskonale, jak
nigdy dotad, jak rzadko kiedy» 3. zwykle blm «chwila, moment, pora»: Pracowa¢

od czasu zdania matury. 0 fmz. Co jakis czas, co pewien czas, od czasu do czasu
«niekiedy, w pewnych odstepach czasu» ¢ O tym czasie «w tym samym momencie
zegarowym czy kalendarzowym lecz innego dnia, miesigca, roku» 4. zwykle blm «pora
wlasciwa, stosowna; termin»: Czas, by si¢ ustatkowaé. Czas siada¢ do obiadu. ¢ fraz.
Nadchodzi, zbliza si¢ nadszedt itp. czyj$ czas «nadchodzi, zbliza si¢, nadszedt moment,
w ktérym ma nastgpic¢ czyjas $mier¢, w ktérym ma na kogo$ spas¢ kara, nieszczeécie;
moment, w ktérym zacznie si¢ dla kogo$ wazny okres zycia, dziatanie» ¢ Najwyzszy
czas na co$, przestarz. Wielki, ostatni czas na co$ «ostatnia chwila,

w ktorej coé si¢ powinno sta¢ si¢ lub zosta¢ wykonane» ( Swego czasu «dawniej,
kiedy$» 0 W swoim czasie a) «w momencie, okresie wlasciwym dla danej sprawy,
rzeczy b) «kiedy$, niegdy$» ¢ We wladciwym czasie «<w momencie, okresie wlasciwym
dla danej sprawy, rzeczy» ¢ Co$ jest na czasie «co$ jest aktualnie modne» ¢ Cos jest
nie na czasie «co$ jest nie przystosowane do danego momentu, niemodne, nie w pore»
¢ Do czasu, do pewnego czasu «do odpowiedniego momentu» ¢ Na czas «na whasciwy
termin, punktualnie» ¢ Po czasie «za pézno» O Przed czasem jest «za wczesnie; przed-
wczesnie» ¢ W sam czas «we wlasciwej porze, w odpowiednim momencie». ¢ Czas
(jest) po temu «jest odpowiednia pora na co$» ¢ Czas nagli «termin jest bardzo czas

bliski, nalezy si¢ spieszy¢» ¢ iron. Rychto w czas «za p6zno»

O pot. O czasie «we wlasciwym czasie»¥ przyst. Do czasu dzban wode nosi. K

Komu w droge, temu czas. 5. «rodzaj rachuby czasu» A astr. geogr. Czas gwiazdowy
«rachuba czasu, ktorej podstawg jest doba gwiazdowa» A Czas letni, zimowy «czas
przesuniety na okres lata czy zimy o jedng godzine w stosunku do czasu strefowego
lub urzedowego» A Czas miejscowy, czas urzedowy «rachuba czasu obowigzujaca na
danym obszarze» A Czas strefowy «czas obowigzujacy w strefach o szerokosci 15°
dlugosci geograficznej» A geol. Czas geologiczny «rachuba czasu dotyczaca proceséw
skalotworczych, okreslana wedlug ich kolejnodci i czasu trwania» A jez. Czas przeszly
«gramatyczna forma czasownika wyrazajaca to, ze czas dokonywania si¢ czynnosci
jest weze$niejszy od chwili méwienia o niej» A Czas przyszty «gramatyczna forma
czasownika wyrazajaca to, ze czas dokonywania sie czynnosci ma nastapi¢ po chwili
mowienia o niej» A Czas przyszly «gramatyczna forma czasownika wyrazajaca to,

ze czas dokonywania si¢ czynno$ci ma nastapi¢ po chwili méwienia o niej» A Czas
terazniejszy «gramatyczna forma czasownika wyrazajaca to, ze czas dokonywania si¢
czynnosci i chwila méwienia o niej przypadaja wspolczesnie» A Forma czasu «forma
i kategoria gramatyczna okreslajace stosunek czasowy chwili odbywania sig jakiej$
czynnosci (stanu) do momentu wypowiedzi» 6. zwykle blm. przestarz. «pogodar:

Piekny czas, czas chlodny, wietrzny. !

1. Stownik jezyka polskiego PWN, op. cit., T 1, s. 330.
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Jest takie cos,

Co ma w sobie wszystko.
Istnieje

Dhuzej niz niebo i ziemia

Liczy tylko na siebie. 2

Relacje, przedstawiane w tej pracy jako zwiazki migdzy
bliskoscia a poszczegélnymi elementami, sa poddane
nieuniknionemu wptywowi czasu. Zalezno$ci miedzy
fenomenami, takimi jak odbiorca, miejsce i jezyk, ewoluuja
w sposob dynamiczny pod wptywem zmieniajacych sig¢
okolicznos$ci. W dlugotrwatej perspektywie, jak

w przypadku Grupy Lucim 1113, ktora rozpoczeta swoje
dziatania w 1977 roku, relacje rozwijaja si¢ na przestrzeni

lat.

2 Lao Tzu, Ksigga Drogi i Dobra...op.cit., s.137.

3 Grupa Lucim 111 - ,,Grupa Lucim 111 - ,,Grupa Dziatania, ugrupowanie
artyst., zat. przez plastykow z Bydgoszczy i Torunia, dzialajace od 1976
do pocz. lat 80.; cztonkami G.Dz. byli: B. i W. Chmielewscy, A. Maziec,
W. Smuzny oraz S. Wasilewski; jednoczyta ich idea szukania sposobéw
bezposredniego kontaktowania si¢ z odbiorca; chcieli wptywac na jego
$wiadomo$¢ plast., umieszczajac lub tworzac swe dzieta w najblizszym
mu otoczeniu, np. w wagonach i na stacjach kol. (Akcja Podroz 1976);
od 1978 gt. miejscem ich eksperymentow byta w. Lucim k. Koronowa;
od 1990 kontynuatorka G.Dz. jest bydgoska Grupa 111. Grupa Dziatania,
a potem Grupa 111, podejmowaty z mieszkancami Lucimia aktywnosci

o0 bardzo ztozonym charakterze: mistyczno-obrzgdowym, artystycznym,
animacyjnym i kulturotwérczym, spotecznym oraz badawczym. Z
pewnoscia aktywna obecno$¢ artystow w Lucimiu wpisala si¢ w logike
zblizenia antropologii i sztuki u schytku XX wieku. W dziejach antro-
pologii i muzealnictwa etnograficznego mamy do czynienia z kolejnym
okresem zblizenia mi¢dzy nauka a sztuka, w szczegolnosci migdzy sztuka
i etnografia. Pierwsze miato miejsce w czasach popularno$ci surrealizmu
i shuzyto dostarczaniu inspiracji artystom. Podczas drugiego zblizenia,

w latach 80. i 90. XX wieku, antropolodzy— teoretycy, a wsrdd nich
Clifford Geertz, pochylali si¢ nad dzietami etnograficznymi jako nad
dzietami autorskimi.” Grupa Lucim, zrodto [online] https://encyklopedia.
pwn.pl/szukaj/grupa%20lucim%20111.html, [dostep, 18.11.2022.], M.
Weychert-Waluszko, Grupa Dziatania i Grupa 111 (1977 - ...) Dziatania
lucimskie — sp6zniona recepcja, ,,Dyskurs” 21, 2016, s. 176-203, Kontek-
sty 2019/4 (327), 40-lecie Grupy Artystycznej Lucim 111/Organicznos¢ i
Awangarda.

Jedna z kwestii, ktore chciatabym poruszy¢, jest wptyw
czasu na blisko$¢, analizowany w kontekscie trzech
greckich koncepcji czasu: wiecznego, liniowego 1 wlas-
ciwego momentu.*

Czas jest niematerialng relacjg w bliskosci,

warunkujgcg materialno$¢ w przestrzeni.’

o0

Zarzadzanie czasem, brak czasu, czasu tracenie

i poszukiwanie, zatrzymac czas, czasoprzestrzen, teoria
wzglednosci czasu, czas kosmiczny, geologiczny i czas
subiektywny, petla czasu, déja vu i wspomnienia, cykl
dobowy, miesigczny, roczny, pory roku, epoka, zegary

i czasomierze, stopery, czas kwantowy, czas leczy rany,
czasu zabijanie, czas to pieniadz, uczucie nostalgii jest
zwigzane z czasem, tgsknota za tym, co bylo i strata czasu
i strata sama w sobie (nieodwotalna) z czasem jest zwigz-
ana lub do niego si¢ odnosi, czas przeszly, terazniejszy i
przyszty, czas miniony, wieczno$¢, ale tez: pozniej, zaraz,
teraz, za chwile, w mgnieniu oka, wczesniej, wkrotce, po-
tem, nigdy, przed i po, najwyzszy czas, czas mitosci, czas

niewinnosci, czas pokoju i czas wojny...

Czas jest powszechnym ,,naszym wspolnym” doswiad-
czaniam odliczania, ,,zakliszczenia”, poza nasza wolg,
wplywajacym na wiele aspektow zycia codziennego i kon-
cepcji naukowych. Pojecia takie jak zarzadzanie czasem,
jego brak, poszukiwanie go, a nawet jego tracenie, ilustruja
jak $cisle jestesmy z nim powiazani i jak mocno wptywa na

Htulteraz”.

4. Pojecie kairos zostato wyjasnione w rozdziale 4, Bliskos¢, str. .

5. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, tam. M. Sugiera, M.
Borowski, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2008, s. 211.



Czas to abstrakcyjna formuta, zasada, w ktorej si¢
poruszamy, na ktory (w ktorym) staramy si¢ znalezé

rozwiazanie, metode.

Miatam pisa¢ doktorat, usiadtam do jego pisania i w mo-
mencie stawiania kazdej kolejnej litery pisanie przechodzi
do ,,napisanego”, czyli do przesztosci, a niby nadal jestem
w dziataniu. Zatem, w ktorym momencie czasu si¢ znaj-
duje? W wiecznej terazniejszosci, czy mozesz notorycznej

przesztosci? 1 gdziez ukrywa si¢ przysztosc?

,,Poruszeni” w mrocznym ,,nurtcie” czasu, stajemy si¢ jego
wiezniami, niezaleznie od naszych pragnien i dazen.

Ta prawda jest tak dawna, jak sama ludzko$¢S. W rozdziale
odnoszacym si¢ do pojecia bliskosci przywotatam cytaty
presokratejczyka - Heraklita, filozofa znanego z zasady
panta rhei, ,,wszystko ptynie, jest zmienne, nieuchwytne

i nietrwale”, nigdy nie wejdziemy ,,dwa razy do tej same;j
rzeki”. W tym samym obszarze Sekstus Empiryk, filozof

z 11 wieku n.e., ,,poszedt krok dalej” niz Heraklit, twi-
erdzac, ze nawet jednokrotne wejscie do rzeki jest
niemozliwe. Powdd jest prosty: sam proces wchodzenia jest
rozciagnicty w czasie, a podczas jego trwania rzeka juz si¢

zmienia.’

6. Zdaje sobie sprawg, ze to truizm, ale od wiekow zagadnienie czasu jest
istotne dla funkcjonowania spotecznosci, chociazby juz w Ksigdze Ko-
heleta znajdziemy nie tylko ,,marno$¢ nad marnosciami”, ale takze to, ze:
,,Wszystko ma swoj czas, i jest wyznaczona godzina na wszystkie sprawy
pod niebem.”

7. S. Bajtlik, O czasie, [w:] Pojecie czasu w nauce, sztuce i religii, Osrodek

Wydawnictw Naukowych, Poznan 2001, str. 33.

Polska poetka, noblistka, Wistawa Szymborska panta rhei
»Wyznawata”

,,Nic dwa razy si¢ nie zdarza

I nie zdarzy (...)

Czemu ty sig, zta godzino,

z niepotrzebnym mieszasz lgkiem?

Jestes - a wigc musisz mingé. (...)"*

Platon, troch¢ pdzniej niz Heraklit, bo w IV w. p.n.e. uznat,
ze Czas (Aion-Aiwv) nalezy faczy¢ z ideami - abstrak-
cyjnymi, wiecznymi i niezmiennymi prawdami. Zdaniem
Platona, jedynie bycie jest prawdziwe w odniesieniu

do tych uniwersalnych idei, podczas gdy koncepty byfo

i bedzie s wlasciwe dla zjawisk, ktore ulegaja zmianie

w czasie. Zgodnie z filozofig Platona, niezmienne i wieczne
idee nie starzeja si¢, nie odmtadzaja i nie maja poczatku
ani konca - one po prostu sa. To przekonanie pozwolito

mu na zdefiniowanie wiecznosci jako stanu, ktory istnieje
poza czasem oraz czasu jako medium, w ktorym zjawiska
przemijaja i rozwijajg si¢. Dla to Platona idee reprezentuja
wiecznos¢, natomiast nasz materialny $wiat jest tylko odbi-
ciem tych idei, zatem poddany przemijaniu. Podczas stwar-
zania nieba, demiurg powotat ruchomy obraz wiecznego
bytu, ktéry funkcjonuje wedlug praw matematyki, to jest
wlasnie Czas. Elementy takie jak dni, noce, miesigce, lata,
a nawet przeszto$¢ i przysztos¢, zgodnie z tg perspektywa,

sa komponentami Czasu.

8. W. Szymborska, Nic dwa razy sie nie zdarza. .., zrodto [online:]
https://poezja.org/wz/Wislawa Szymborska/106/Nic_dwa_razy [dostep
16.10.2022].
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A Czas w filozofii Platona jest poruszajacym si¢ odzwi-
erciedleniem wiecznosci, rachem zgodnym z zasadami
matematycznymi, co sugeruje koncepcje jego cyklicznosei.’
Platon uznawat dzieje §wiata za wieczny cykl powtorzen,
kiedy to uktad cial niebieskich powraca do swojej pierwot-

nej konfiguracji.'?

,»Wynika z tego, ze wedlug Platona czas jest ruchomym
obrazem wiecznos$ci, poruszajagcym si¢ wedtug liczb.
Nalezy to rozumie¢ w ten sposob, ze czas ma strukture
okregu, a dzieje $wiata sg historig wiecznych powrotow:
gdy ciata niebieskie przyjma kiedy$ doktadnie taki sam
uktad wzajemnych odniesien, w ktorym si¢ niegdy$ znaj-
dowaty, zamknie si¢ wtedy cykl wszechswiata i wszystko

zacznie si¢ dzia¢ od nowa”.!!

Moze zamiast dtugotrwatych prob definiowania czasu w
filozofii, urwe t¢ dyskusj¢, odwolujac si¢ do mysli Blaise’a
Pascal’a. W swojej zwieztej, ale pelnej sensu refleks;ji,
powiedzial: ,,Czy ktokolwiek jest w stanie zdefiniowac
czas?” Nastgpnie kontynuowal: ,,Ale czy rzeczywiscie jest
to konieczne? Wszyscy przeciez intuicyjnie rozumiemy,
co oznacza czas, nawet jezeli nie potrafimy go precyzyjnie

zdefiniowaé”.1?

9. M. Jedraszewski, Filozofia czasu, [w:] Pojecie czasu..., op. cit., s. 9-11.

10. Filozofowie XIX i XX wieku, tacy jak Friedrich Nietzsche czy Mircea
Eliade, rozwijali na przyktad teorie cykliczno$ci czasu. Niektore koncepcje
cyklicznosci czasu pojawiaja si¢ takze u Martina Heideggera, ktory
chociaz nie proponuje bezposrednio idei czasu cyklicznego, wprowadza
jednak rozwazania, o tym, ze ,,Zna si¢ tylko czas publiczny, ktory, zni-
welowany, nalezy do kazdego, a to znaczy — do Nikogo.”

W swojej ksiazce ,,Bycie i Czas” Heidegger odwotuje si¢ do czasu jako
do fundamentalnej struktury bytu, podkreslajac jego zwiazek z przemi-
janiem. Gilles Deleuze, w swojej zasadzie roznicy i powtorzenia rowniez
gra z pojeciem cyklicznosci. Sugeruje on, ze w cyklu powtarzajacych

si¢ zdarzen kazde powtdrzenie jest jednoczesnie zjawiskiem nowym

i unikalnym.

11. M. Jedraszewski, Ibidem, s. 9.

12. B. Pascal, Rozwazania ogolne nad geometrig, w: Rozprawy i listy,

Fot. 29, Uroboros ", fot. materialy wlasne

Trzy koncepcje czasu mitologicznego, triada: AION
(okrag), CHRONOS (linia), KAIROS (punkt).

Dalej, odnos$nie wykorzystywanej greckiej wyktadni Czasu,
chcialabym przywotaé¢ wczes$niej wspomniane pojecie
AJON.™

thum. T. Zelenski-Boy, Warszawa 1962, s. 122.

13. Uroboros, przedstawienie weza lub smoka pozerajacego swoj wiasny
ogon, to symbol o glgbokim znaczeniu, ktory pierwotnie wywodzi si¢

ze starozytnej ikonografii egipskiej. Ten symbol, przeksztatcany przez
wieki, zostat wlaczony do wielu filozoficznych i duchowych tradycji,

w tym greckiego mistycyzmu, gnostycyzmu, hermetyzmu i alchemii.
Rozwazajac precyzyjne znaczenie tego symbolu, musimy odwotac si¢

do jego najwczesniejszych wystapien. W starozytnym Egipcie, na
przyktad, pierwszym znanym przyktadem zastosowania motywu
Uroborosa jest starozytny egipski tekst pogrzebowy odnaleziony

w grobowcu Tutenchamona. Zgodnie z tym tekstem, dwie reprezentacje
weza Uroborosa kraza wokot postaci boga, symbolizujac zarowno
poczatek, jak i koniec czasu. W kulturze indyjskiej symbolika Uroborosa
stuzy do opisania Kundalini - mocy duchowej czgsto przedstawianej jako
waz, bostwo lub ,,sifa”. Ta koncepcja jest czgsto spotykana w tradycjach
jogi i tantryzmu, jak rowniez w indyjskich kultach bogini, takich jak Sakti
i Dewi. W alchemii, Uroboros jest symbolem zamknigtego cyklu przemi-
any materii, nawiazujacym do procesu parowania, kondensacji, chtodzenia
i podgrzewania - wszystko w celu osiagnigcia sublimacji substancji.

W tym kontekscie, Uroboros jest tez czgsto utozsamiany z kamieniem
filozoficznym. Jest symbolem nieskonczonosci, wiecznego cyklu i zjed-
noczenia przeciwienstw. Waz lub smok, pozerajacy swoj wlasny ogon,
pokazuje, ze koniec jest rownoczesnie poczatkiem w procesie wiecznego
powrotu. To symbolika cyklu, odnawiania $wiata, $mierci i narodzin

- podobna do filozofii Yin i Yang. Materiat za: P. Janiszewski, Koniec,
ktory jest poczgtkiem, Przekroj 3564/2019, s. 47, strona internetowa
zrodto [online:] https://mythology.net/others/concepts/ouroboros/ [dostep
12.01.2023].

14. Aic»v Aidn, pochodzacy z mitologii greckiej, byt bogiem czasu, petn-
igcym rolg patrona rytuatow mitraistycznych i gnostyckich. Nazywany
Kroélem Klucza w tradycji mitraistycznej, Aion roznit si¢ od innych
greckich bogow czasu. Chronos, na przyktad, byt patronem okreslonego,



Mozna je interpretowac zaré6wno jako wiecznosc, jak

i okreslony wiek lub faze istnienia bytu - na przyktad
dziecinstwo, dojrzatosé, staros¢ cztowieka (cykl).

Biorac pod uwagg szeroki zakres interpretacji, chciatabym
zilustrowac¢ t¢ ide¢ na przyktadzie tworczosci Hannah
Wilke - artystki, ktorej prace od lat 70. XX wieku

(i pézniejsze), koncentrowaty si¢ na jej osobistych doswiad-
czeniach i byly realizowane na przestrzeni lat. Hannah
Wilke jest znana z fotograficznych performanséw,

w ktorych wykorzystywata swoje cialo, stajgc si¢ zarowno
tworczynia, jak i podmiotem swoich prac. Sg to migdzy
innymi Hannah Wilke Super-t-Art z 1974 roku, praca
stworzona na podstawie 20 zdje¢¢ z jej wystgpu na zywo,
czy tryptyk fotograficzny Gesty z 1976 roku, ktory zawiera

kadry nagrania wideo z jej performansu.

Fot. 30, Hannah Wilke Super-t-Art., 1974, fot.
© Marsie, Emanuelle, Damon i Andrew Scharlatt/
O (e Bl VAGA, NY [online], http://www.hannahwilke.com/
24 A | i 1 id5.html [dostep: 06.11.2022].
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zdefiniowanego czasu, podczas gdy Kairos byt bostwem symbolizujacym
decydujacy moment. Patronowat wigkszym jednostkom czasu. Imi¢ to ma
wiele znaczen, takich jak eon, wiek czy epoka. Podkreslato to przekonanie,
ze bogowie maja rozne sposoby interakcji z ludzmi, ktore zmieniaja si¢

w zaleznosci od epoki. W tym sensie, Aion mogiby by¢ uwazany za pat-
rona okre$lonej ery w historii ludzkosci. W konteks$cie linearnego pojmow-
ania czasu, typowego dla tradycji judeochrzescijanskiej, gdzie historia ma
swoj poczatek i koniec, Aion moze reprezentowac koncepcj¢ wiecznosci.
Dlatego tez Aion moze by¢ rozumiany jako bostwo symbolizujace
nieskonczong dtugos¢ trwania. Jego odpowiednikami w innych kulturach
byli: Saeculum w tacinskiej, Zurwan w perskiej oraz Olam w hebrajskiej.

Artystka uzyla pojecia ,,autoportret performerki” do opis-
ania serii swoich prac, takich jak SOS Starification Object
Series z 1975 roku czy I Object, Memoirs of a Sugar Giver
z 1977 roku.

W twoérczosci, Wilke mamy rowniez seri¢ fotografii
wykonanych w latach 1978-1982, na ktorych mozemy
zobaczy¢ artystke wraz z matka, Selma Butter podczas jej
dlugotrwalej choroby nowotworowej. Sama Wilke doku-
mentowata rowniez swoje doswiadczenia z chorobg nowot-

worowa, co uwidocznita miedzy innymi w poruszajacym

dyptyku Intra-Venus Series No. 4 z 1992 roku."

Fot. 31, Hannah Wilke: Intra Venus nr 4, 1992-93, fot. © Donald Goddard [online], http://www.
hannahwilke.com/id5.html [dostgp: 06.11.2022].

15. Oficjalna strona internetowa artystki Hannah Wilke zrodto [online:]
http://www.hannahwilke.com/id5.html, [dostep 03.11.2022].
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Czas w tworczosci Wilke stuzy jako zapis, pamigc, ale
takze jako opowies¢ o ,,wieku ludzkim”, mierzonym

na skalg jednostkowa. W swojej wezesnej tworczosci, silnie
wpisanej w dyskurs drugiej fali feminizmu, Wilke poruszata
temat kobiecego ciala traktowanego jako obiekt

w kulturze patriarchalnej. W pdzniejszym okresie jej prace
staty si¢ intymna narracja o czasie choroby, o odliczanym
czasie (nadal jako reprezentatywne, jej cialo stanowito
,harzedzie” tworcze). Prace Wilke, prowadzace nas przez
wszystkie etapy jej zycia (i zycia jej bliskich), doskonale
ilustruja koncept AION - czasu jako poszczegolnych
etapow, ,,epok™, cykli, przezywanych na poziomie

indywidualnym.

Przywotujac koncepcje czasu AION, wspomng takze

o autoportretach Romana Opatki, ktore mozna inter-
pretowacé jako konkretng materializacje¢ tej idei. Artysta
na przestrzeni lat zachowat w portretowej fotografii
okreslone stany i fazy swojego istnienia. W tych pracach,
Opalka dokumentuje specyficzne momenty swego zycia
— zmian, ktore zachodza w jego ciele z kazdym kolejnym
dniem, miesigcem, rokiem. Sg to czarno-biale fotografie

na papierze, 24x30,50 cm.

On, robi sobie zdj¢cie na bialym tle wedtug tego samego
protokotu: ciasny kadr, jasne i regularne o$wietlenie, biate
tlo, biata koszula, bielejace wlosy i inne oznaki starzenia,
stopniowo wtapia si¢ w tto, znika. Stale odnawia to samo
urzadzenie. Fakt, ze jego obrazy i fotografie sg czarno-biate
1 systematycznie produkowane w tych samych warunkach,
usuwa wszelkie zbgdne szczeg6ly ,,...to, co nazywam moim

autoportretem, sktada si¢ z tysigcy dni roboczych.

Kazdy z nich odpowiada liczbie i doktadnemu momentowi,
w ktorym przestalem malowac po sesji roboczej”.!¢

Kazdy nowy portret jest §ladem, jego wciaz zywej,

w danym czasie obecnosci. Autoportrety Opatki, kadrow-
ane jak zdjecia do dokumentu z przodu, ze spojrzeniem
utkwionym w obiektywie i widzu, zdaja si¢ niemal
wymykac czasowi, podejmowac nieustanny dialog

Z przemijajacym czasem, postepujacg zmiang. Od 1965

do 2011 roku artysta osiggnat liczbe 5 607 249
wykonanych zdje¢. AION.

Fot. 32, Seria autoportretéw numerowanych - Detale 2075998, 2081397, 2083115, 4368225,
4513817, 4826550, 5135439 i 5341636, fot. © Roman Opatka [online], https://www.biograph-
ie-peintre-analyse.com/ [dostgp: 06.11.2022].

Czas to narracja, w bliskosci czas przestaje by¢
abstrakcyjny - staje si¢ namacalny, ,,realny”. W sztuce,
czas - AION, peten wieczno$ci i cyklicznosci, ksztattuje
przestrzen, napehniajac ja tresciag. Hannah Wilke i Roman
Opatka, przez swe prace, przeksztalcaja abstrakcje czasu
W co$, co jest nam bliskie - co$, co odczuwamy i z czym

mozemy si¢ utozsamic.

16. Oficjalna strona internetowa artysty Romana Opalki, zrodto [on-
line:] http://www.opalkal965.com/fr/autoportraits.php?lang=fr [dostep
10.12.2022].



Zaréwno u Wilke jak i Opatki mozemy doswiadczy¢ intym-
nej bliskosci w odniesieniu do cyklicznosci i przemijalno$ci
—to AION bliskosci w praktyce. Ich sztuka, ukazuje
blisko$¢ poprzez relacje - z odbiorca, z czasem, z samymi
soba. Sa jak odbicie w lustrze - pokazuja nam siebie

i pokazujg nam nas.

Teraz, gdy AION to juz pojecie ,,bliskie”, moge przejsé¢

do innej perspektywy - CHRONOS. Znany jako liniowy,
obicktywny czas, jest odmienny od AION.

W CHRONOS, czas plynie niezaleznie od nas - jest
zegarem, ktory nieustannie tyka. Jak to wplywa na odczucie
bliskosci (w sztuce)? Czy mozna wraz z CHRONOS",
zblizy¢ si¢ do odbiorcy czyni?

CHRONOS, opiewany w mitologii greckiej jako bez-
duszny straznik, niesie ze sobg wymiar czasu rozumianego
linearnie - jest niezmiennym, nieuniknionym, kwanty-
fikowalnym. W tej perspektywie, czas zyskuje form¢ nieu-
chronnego odmierzania, uniwersalnego dla kazdego z nas.
Zwykle przedstawiany z klepsydra i kosg, CHRONOS sym-
bolizuje uptyw i przemijanie. To on rzadzi nieubtaganym
przeptywem czasu, na ktéry nawet bogowie nie maja
wplywu. CHRONOS reprezentuje ,,to” co, odmierzaja

nasze zegarki, okresla nasza chronologie.

17. Xpovog w jezyku greckim oznaczajacy Czas, jest jednym z central-
nych bostw w mitologii starozytnej Grecji. Filozofowie okresu przed-
sokratejskiego widzieli go jako uosobienie czasu - wszechobecnego
obserwatora, ktory odkrywa wszystko i przynosi rownowage. Niektore
kosmogonie uznaja Chronosa za pierwotne zrodlo wszech§wiata i jego
nadrzgdnego budowniczego. Cho¢ czasem mylony z Kronosem, Chronos
jest niezalezna postacia, ktorej rzymskim odpowiednikiem jest Saturn.

W mozaikach greckich i rzymskich, Chronos jest przedstawiany jako
posta¢ megska, pchajaca ,,Koto Zodiaku”. Czasami okre$lany rowniez jako
Wieczny Czas. Od imienia boga Chronosa pochodzi wiele wspotczesnych
stow, takich jak ,,chronologia”, ,,chronicznos¢”, ,,synchronizacja”
i,.kronika”, co podkresla jego wplyw na nasze postrzeganie i rozumienie
czasu.
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To on jest naszym kapitatem, wytracanym i zyskiwanym,
ktéry czesto wydaje si¢ nam niewystarczajacy, ale takze
dzieli nas na punktualnych i spdznialskich. Arystoteles,

w czwartej ksiedze swojego dzieta ,,Fizyka”, analizuje
kwesti¢ czasu jako miary, probujac jednoczesnie zachowaé
jego ontologiczng indywidualnos¢.

Pojecie CHRONOS jest fundamentalne.'®

A wladza CHRONOS jest absolutna.

Fot. 33, Pierre Mignard, Time Clipping Cupid’s Wings, 1694, Denver Art Museum, Public
Domain, [online] https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1275898 [dostep: 06.11.2022]

,,Dla mnie czas jest jedynym mozliwym tematem, to jak
mija, ile nam go zostato, ile go juz stracilismy. Wszystko

kreci sie wokot czasu”. "

18. R. Strzelecki, Chronos, kairos, aion — greckie rozumienie czasu, zrédto
[online:] http://karnet.krakowculture.pl/26774-krakow-chronos-kairos-
aion-greckie-rozumienie-czasu [dostep 29.11.2022].

19. Wypowiedz Paolo Sorrentino w jednym z wywiadow cytat za: zrodto
[online:] https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/paolo-sorrentino-
mlodosc-piekno-i-przemijanie/f4w9sh9 [dostep 10.10.2022].
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Wedrowny Zaktad Fotograficzny®, projekt Agnieszki Pa-
jaczkowskiej przeksztatca rozumienie tradycyjnej fotografii
dokumentalnej, stawiajac na pierwszym planie interakcje,
zaangazowanie spotecznosci i czas jako kluczowe punkty.
Czas, pojety jako CHRONOS, wykracza tu poza prosta
linearnos¢, otwierajac przestrzen na zrozumienie fotografii
jako momentu spotkania, nieuchwytnej chwili i1 zapisu
relacji, jakie zawiazuja si¢ miedzy artystka a spotkanymi
przez nig osobami. Koncept bliskosci, widoczny w tej
praktyce, jest pojmowany jako narzedzie umozliwiajace
budowanie relacji i wymiany opowiesci, co powoduje,

ze kazde zdjecie staje si¢ zapisem wyjatkowej interakcji.
Bliskos¢ ta przekracza sfery estetyki i dokumentu, stajac si¢
glownym medium przekazu. Zdjgcia staja si¢ tu Srodkiem
komunikacji, a nie tylko obiektem ogladu, otwierajacym
mozliwo$¢ na interakcje¢ z odbiorcg czynig. Projekt
Pajaczkowskiej nawigzuje do etnograficznych ,,Zapisow
Socjologicznych” Zofii Rydet, w ktorych artystka dazyta
do skatalogowania i utrwalenia codziennego zycia

w Polsce. W tym kontekscie, projekt Pajaczkowskiej moze
by¢ interpretowany jako kontynuacja tych eksploracji,

poszukujac bliskosci i interakcji we wlasnej praktyce.

20. ,,Wedrowny Zaktad Fotograficzny to autorska praktyka fotograficzna,
ktora nawigzuje do rzemieslniczej tradycji wedrownych fotografow.

0d 2012 jezdzg latem wzdhuz wschodniej i potnocnej granicy Polski
starym Volkswagenem T3. Na zyczenie wykonuj¢ spotkanym osobom —
mieszkancom przygranicznych wiosek — portrety, ktore na miejscu drukuje
i wymieniam na opowiesci oraz jedzenie (warzywa, owoce z przydomow-
ych ogrodow, jajka, wode itd.). Gromadzg wizualng i tekstowa doku-
mentacj¢ tych spotkan. Nie publikuj¢ wykonywanych portretow — uzywam
ich do wymiany i budowania relacji w trakcie indywidualnych spotkan

z portretowanymi osobami.

Fotografia interesuje mnie jako potaczenie narz¢dzia wizualnego, metody
badawczej i praktyki spotecznej. Uzywam jej jako przedmiotu na wy-
miang. Fotografie, ktore wykonuj¢ sa wlaczane do domowych albumow,
wysytane rodzinie zagranica, zatykane za ramg¢ lustra lub szybg¢ kredensu.
Rownie czesto jednak zdjecia nie powstaja, bo osoby, ktore spotykam

nie potrzebuja ich lub nie chca. Niezrobienie zdj¢cia rowniez bywa
poczatkiem dtugiego spotkania, opowiesci i wymiany.” Oficjalna strona
Agnieszki Pajaczkowskiej, zrodto [online:] http://agapajaczkowska.pl/
portfolio/wedrowny-zaklad-fotograficzny/ [dostgp 20.10.2022].

Jej prace sa $wiadectwem dialogu, w ktorym obraz nie jest
celem samym w sobie, ale narzgdziem do tworzenia

i utrwalania relacji®!.

A wszystko odbywa si¢ w rytmie odmierzanym przez
CHRONOS.

Fot. 34, Agnieszka Pajaczkowska, Wedrowny Zaklad Fotograficzny 2012-2016 (i nadal trwa),
fot. © Agnieszka Pajaczkowska, [online] http://agapajaczkowska.pl/portfolio/wedrowny-zaklad-fo-
tograficzny/ [dostep: 29.09.2022]

Przechodzac TERAZ do czasu jako wlasciwego, momentu,
punktu, moglabym zakrzykna¢ za Faustem

»Chwilo, trwaj, jeste§ piekna”

tak przyblizylabym ,,w czym” mozna do§wiadczy¢
KAIROS.

21. A. Pajaczkowska, Wedrowny Zakiad Fotograficzny, Wydawnictwo
Czarne, Wotowiec 2019.



Dla przyktadu wybratam jednak performans Mariny
Abramovié ,,Artystka obecna?? z 2010 roku doskonale
wpisuje si¢ w koncept KAIROS. Dziatanie odbyto si¢

w MoMA w Nowym Jorku i trwato 736 godzin i 30 minut
(trzy miesigce po osiem godzin dziennie) i towarzyszyto
wystawie retrospektywnej artystki. Abramovi¢ siedziata
na krzesle umiejscowionym w centrum przestrzeni muzeal-
nej.? Krzesto naprzeciwko niej, byto wolne i zapraszato
odwiedzajacych do ,,zasiedzenia” i utrzymania kontaktu
wzrokowego z artystkg na dowolny okres czasu, od kilku
minut do kilku godzin. Moment, w ktéorym obie strony
utrzymuja bezposredni kontakt wzrokowy, tworzy swoisty
,.kairos” - odpowiedni moment, w ktorym zaréwno artys-
tka, jak i uczestnik czka moga doswiadczy¢ blisko$ci
(jako narzgdzia sztuki). Cisza 1 wzajemne spojrzenia staty

si¢ gtéwnym medium ekspresji, co podkreslato ulotnosé

i efemerycznos$¢ tej formy.

\ y L \
Fot. 35, Osoby biorace udzial w The artist is present, 2010, fot. © Marco Anelli, [online] https:/
marinaabramovicmademecry.tumblr.com/ [dostgp: 11.08.2022]

22. W 2012 roku miata miejsce premiera filmu ,,Artystka obecna”

w rezyserii Matthew Akersa. Ten prawie dwugodzinny dokumentalny
wycinek zycia prezentuje nie tylko gtéwne wydarzenie z wystawy Ab-
ramovié, ktora odbyta si¢ w MoMA w 2010 roku, ale takze ukazuje kulisy
i przygotowania do wydarzenia.

23. Marina Abramovié: The Artist Is Present, MOMA, zrodto [online:]
https://www.moma.org/learn/moma_learning/marina-abramovic-marina-
abramovic-the-artist-is-present-2010, [dostgp 24.08.2022].
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,,Artystka obecna” wykorzystuje blisko§¢ w sposob bezpre-
cedensowy, umozliwiajac uczestnikom czkom i widzom
kom do$wiadczania na najbardziej osobistym poziomie.*
W odniesieniu do tematu bliskos$ci jako narzedzia w sztuce,
performans Abramovi¢ jest wyjatkowy. Bezposredni, niew-
erbalny kontakt z artystkg umozliwia osobom przezycie
intensywnego, osobistego do§wiadczenia, ktore w duzej
mierze jest zalezne od ich wtasnej gotowosci do nawigzania
glebokiej emocjonalnej wigzi. To stawia ich w roli nie tylko
odbiorcéw_czyn, ale rowniez wspottworcow czyn per-
formansu, a poprzez skoncentrowang uwazno$¢ jest szansa

na wspolne uchwycenie KAIROS.

Przedstawione przyktady rysuja mape réznorodnych per-
spektyw, jakie czas daje tworcom_czyniom w kontekscie
budowania strategii wizualnych. Ilustruja one rézne $ciezki
interpretacji czasu wedhug jednego z mozliwych podziatlow
AION, CHRONOS i KAIROS - i wykorzystania go jako
opcji kluczowego elementu w strukturze dzieta.
Zauwazalne jest jednak, ze pozostaje kwestia, ktora
wymaga osobnego zaznaczenia, czas - w kazdym z tych
aspektow - jest nieodlacznie zwigzany z pamigcia.

To w pamieci zapisujemy nasze doswiadczania, nasze
wspomnienia, ktore stanowig indywidualng, subiektywna
mapg¢ naszego czasu. Niezaleznie od tego, czy odnosimy si¢
do AION, CHRONOS, czy KAIROS,

to nasze wspomnienia i pamig¢¢ odgrywaja kluczowg role.

24. narzedzia bliskosci: poza-centrum. Nie mozna rowniez nie zauwazy¢ w
tym dziataniu mechanizmoéw rynku sztuki, czy wptywu kpitalizacji wizer-
unku artystki. Mam $wiadomo$¢, ze przyktad dziatania Mariny Abramovic¢
w MoMA, moze budzi¢ zastrzezenia, w $wietle chociazby wymienionego
przeze mnie istotnego aspektu roli ,,instytucji” i jej wptywu na prze-

bieg dziatania — ochroniarze, §wiatto studyjne-filmowe, wydzielenie i
ograniczenie przestrzeni. Pomimo tych watpliwos$ci, dostgp do relacji os6b
uczestniczacych w tym dziataniu wskazuje na to, ze cz¢$¢ z nich doswiad-
czyta tego performansu, jako waznego momentu spotkania, bliskosci poza
wszystkimi zalezno$ciami instytucjonalnymi i marketingowymi
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Sa one medium, poprzez ktore interpretujemy, doswiad-
czamy i zapisujemy czas. To one aktywujg si¢ i ozywiaja
naszg pamigc, a poprzez ,,wyzwalacze”, takie jak ,,mag-
dalenki”, moga wywotywac¢ cata lawing wspomnien,

plaszczyzn i odniesien.

Bliskos¢, ktora jest kluczowym elementem analizy w tej
pracy, posiada znamienne zwigzki z czasem, ktore sg nie
tylko niezbgdne do zrozumienia, ale rowniez niezwykle
istotne w konteks$cie przestrzeni i odbiorcy czyni. Umozli-
wia przekraczanie barier percepcji, stajac si¢ katalizatorem
fizycznego i emocjonalnego zrozumienia ,,czasowych
wymiardow sztuki”. To poprzez blisko§¢ odczuwamy tak
intymne aspekty czasu, jak jego efemerycznos¢, docierajac
do znaczen, ktdre inaczej moglyby pozostaé niewidoczne.
Réwnoczesnie, bliskos¢ jako narz¢dzie mogace kon-
struowac¢ sztuke bliskos$ci, ujawnia si¢ dopiero ,,po czasie”.
To retrospektywne spojrzenie pozwala na oceng czy ,,zaap-
likowana” bliskos¢ osiagneta swoj cel - sztuke bliskosci.
To paradoksalne napigcie miedzy bezposrednioscia
doswiadczania i konieczno$cig dystansu czasowego dla
jego pelnej interpretacji, stanowi o unikalnej dynamice
bliskosci w kontekscie czasu. Jest to zjawisko, w ktorym
bliskos¢ staje si¢ jednoczesnie narzedziem i wyzn-
acznikiem, konstruktorem i krytykiem, poddajac si¢ sam-
owiedzacej walidacji w relacji z czasem. Jest to $wiadectwo
jej skomplikowanej roli w praktyce artystycznej, przy-
pominajace o ztozonosci i wielowymiarowosci interakcji
mig¢dzy poszczegdlnymi fenomenami, ktdre razem tworza

jej charakter.

[to A

a moze jednak zero O potem raz i jeden i pierwsza sekunda 60 sekund
1 minuta 1 godzina 24 godziny 1 dzien 1 tydzien 168 godzin 4 tygodnie
672 godzin 1 miesiac 3 miesiace kwartat 13 tygodni +/- 90 dni +/- 2
191,45319 godzin 6 miesiecy 182 V2 dni 26 tygodni 4 382,90639 godzin
1 rok 12 miesiecy 52 tygodnie 365 dni 8760 godzin pierwsza sekunda
drugiego roku pierwsza minuta drugiego roku pierwsza godzina
drugiego roku pierwsze dwadziescia cztery godziny drugiego roku

pierwszy dzien drugiego roku wiecznos¢ kai 1o Q]

Fot. 36, ania wlodarska, Minfulness , fot. materialy wtasne

Mindfulness (2014)

Instalacja taczyta w sobie dynamike czasu, przemijanie

i elementy uwaznos$ci widocznej w koniecznosci skupione;j
obserwacji (uwaznosci, ktora jest dla mnie bezposrednio
zwigzana z bliskoscig) praca ztozona z czterech szklanych,
zamknietych obiektow, w ktorych umiescitam owoce oraz

warzywa 1 oddatam CHRONOS — na dwa miesiace.



Te intymne szklane mikro§wiaty, zamykajace w sobie
naturalne procesy, staty si¢ malowniczym i sugestywnym
przekazem dotyczacym relacji z czasem, jego destruk-
cyjnym potencjatem, ale tez potencjatem skupienia uwagi

na nieuniknionym przemijaniu.

Fot. 37, ania wlodarska, Minfulness , fot. materiaty wlasne

Mindfulness - projekt uwaznej obecnosci w czasie, to takze
inspiracja filmem ,,Zet i dwa zera” Petera Greenawaya >,
obrazu fascynujacego swoja barokowoscia i bezposrednios-
cia, gdzie wizja Greenawaya, w ktorej pickno koegzystuje
z degradacja i zanikaniem, staje si¢ pytaniem o naturg
$mierci, proces przemijania, a przede wszystkim o to, jak
widzimy i interpretujemy te zjawiska w czasie i ze wszyscy

jesteSmy w tym razem (wszystkie byty).

25. Peter Greenaway otrzymat tytut doktora honoris causa gdanskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych 6 pazdziernika 2010 roku.

Fot. 38, Zet i dwa zera, 1985, rez. Peter Greenaway, kadry z filmu [online], https://beta.flim.ai/
director/UGV0ZXIgR3J1ZW5hd2F5?ft=food&wa=true

W projekcie Mindfunless doszto do potaczeni dwdch
réwnoleglych ptaszczyznach. Pierwsza to mozliwo$¢ ob-
serwacji: obiektow malarskich, nastepnie naturalnych pro-
cesow degradacji i ich postgpowania a w koncu manifest-
acja nieuniknionego zaniku materii. Druga to zainicjowanie
dialogu w uwaznosci, kreacja miejsca do bycia ,.tu i teraz”,
to proces, ktorego istotg bylo baczne i bliskie wspotistni-
enie w czasie, nie tylko z obiektami, ale takze

z nieodlacznym cyklem ,,przeksztatcen”.

Fot. 39, ania wlodar, Minfulness , fot. materiaty wlasne
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Rozpatrywana w ptaszczyznie CHRONOS, praca zdaje

si¢ by¢ doskonalym symbolem linearnego, mierzalnego
uptywu czasu. Proces rozktadu ,,obiektow”, staje si¢
wyczuwalnym, ,,namacalnym” zegarem, ktory niestru-
dzenie odmierza sekundy, minuty, dni. Z perspektywy
odbiorcy czyni, postrzeganie tej zmiany wymaga: ,,zatrzy-
mania”, zrozumienia i akceptacji nieuchronnosci,
CHRONOS, ktérego bieg nie zna pauz.

Whbrew zatozeniom, praca zyskata uwage w momencie,

gdy destrukcja - gnicie ,,zaistniato” jako nieprzyjemny

zapach — wtedy dopiero zaczgta wzbudza¢ zainteresowanie.

Pierwotnie zaktadatam, ze ,,ekspozycja” bedzie ,,przy-
ciggac” w pierwszym etapie, gdy poszczegodlne obickty
mogly by¢ ,.atrakcyjne wizualnie” poprzez barwne kon-
trasty i swojg plastycznos¢. Bylo to doswiadczenie zaskak-
ujace dla mnie samej, ale moze jednak stanowi dobitne
przypomnienie o sile oddzialywania zmystéw (innych niz

wzrok) na percepcje sztuki.

Bliskos¢ w CHRONOS.

Przyczynki do praktyki [wizualne strategie]
Praca 6 Wizualno-tekstowy rejestrator czasu
Czas w cyklu, czas nieustanny

projekt na granicy widocznos$ci

Fot. 40, ania wlodarska, Nieskonczonos$¢, okladka, fot.
materialy wlasne

,»Czas w cyklu, czas nieustanny”, to czwarta czg¢s¢ notatek:
zapiski codziennosci. Zaprojektowana tak,

by grafiki stanowily nieomal obraz, na granicy
widocznosci, w zaleznosci od tego jak odbiorca zechce
zosta¢ z tym przedmiotem, zobaczy kolejne symbole uzyte
na stronach. Wobec bliskosci jest to, dziatanie ku odbiorcy
czyni, ku spowolnieniu, skupieniu, ,,zobaczenia” pracy-
znaku (ale tez bior¢ pod uwage ,,nie-skupienie” i ,,nie-zo-
baczenie”). Blisko$¢, w polaczeniu z uwaznoscia, moze
doprowadzi¢ do do§wiadczania pracy, ktéra na ,,pierwszy
rzut oka” moze wydawac si¢ pustym/czystym notatnikiem
(tabula rasa?). Wszystkie zaimplementowane znaki maja
swoje ,.korzenie” w roznych tradycjach duchowych

i filozoficznych?, symbolizujac zardéwno uniwersalne,

jak i1 szczegolowe koncepcje zwiazane z czasem, przemiang

i jednoscia.

26. Systemy wiedzy, do ktorych odnosza si¢ te symbole, sg zroznicowane,
od filozofii i religii (hinduizm, buddyzm, kabata), geometrii i matematycz-
nych znaczen niektorych symboli. C. G. Jung, Archetypy i symbole: wybor
pism, thum. J. Prokopiuk, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1993.



Biorac pod uwage powyzsze, mozna zauwazy¢ strukture
w tej pracy, ktora biegnie od uniwersalnych koncepcji har-
monii i jednosci, przez symbole transformacji i ruchu,

az do przypomnienia o nieustannym, liniowym

i cyklicznym przeptywie czasu.?’

Fot. 41, ania wlodarska, Triskelion,
fot. materiaty wlasne

Wigkszos$¢, uzytych symboli, wpisanych jest w okrag, taka
konstrukcja, pozwala im zachowaé swoja integralnos¢ i sens,
niezaleznie od kierunku ogladania. Sg to formy symetryczne
i harmonijne, ktore ilustrujg uniwersalne koncepcje i idee,

takie jak nieskonczono$¢, cykl, transformacja czy jednosc.

27. Na kartkach umiescitam migdzy innymi symbole Mandala, starozytny
symbol uzywany w hinduizmie i buddyzmie, reprezentujacy wszechswiat

i skomplikowany proces duchowego rozwoju jednostki. Kwiat zycia,
geometryczny wzor sktadajacy si¢ z wielu rownomiernie roztozonych,
naktadajacych si¢ na siebie okrggdw. Jest to starozytny symbol harmonii,
proporcji i cyklu zycia. Kabalistyczne drzewo zycia, diagram uzywany

w kabale, zydowskiej mistyce, do przedstawienia $ciezki do duchowego
oswiecenia i zrozumienia natury Boga i cztowieka. Uroboros, starozytny
symbol przedstawiajacy weza lub smoka zjadajacego wtasny ogon, co ozn-
acza cyklicznos¢, odrodzenie i wieczna odnowg. Merkaba, trojwymiarowy
starozytny egipski symbol, cz¢sto powiazany z medytacja i podrozami
astralnymi, ktory jest symbolem ochrony i rownowagi. Triskelion, celtycki
symbol sktadajacy si¢ z trzech spiralnych ramion lub nog, symbolizujacy
trzy aspekty bytu - ciato, umyst i ducha. Tetraktys, starozytny grecki
symbol sktadajacy si¢ z dziesi¢ciu punktéw utozonych w ksztatcie trojkata,
majacy zwigzek z harmonia i rownowaga. Grecki symbol sily: jest czgsto
uzywany do reprezentowania mocy, sity i energii. za: J. Tresidder, Stownik
symboli, tham. B. Stoktosa, Wydawnictwo RM, Warszawa 2005, The Book of
Symbols. Reflections on Archetypal Images, (red. ARAS), Taschen, London
2010.

Fot. 42, ania wlodarska Tetraktys,
fot. materiaty wiasne

Kazda z graficznych kompozycji zaprezentowanych na
papierze jest kontrastowana i ,,przykrywana’ przez druk

na pot-przezroczystym medium jakim jest kalka. Tutaj cent-
ralnym elementem s3 nazwy miesigcy, zobrazowane

w lustrzanym odbiciu badz odwrotnej perspektywie, wyrwane
z konwencjonalnego porzadku kalendarzowego. Ta nielin-
earna, nieregularna sekwencja miesigcy, zamiast odzwiercied-
la¢ konkretny, chronologiczny uktad, wydaje si¢ podkresla¢
przypadkowos¢ i nieprzewidywalnos$¢ charakterystyczng

dla subiektywnego do$wiadczenia czasu, moze by¢

tez metaforg naszej percepcji czasu czesto znieksztatconej.?

28. Za: J. Boyd, P. G. Zimbardo, Paradoks czasu, tham. A. Cybulska,

M. Zielinski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, Koncepcja
czasu subiektywnego oraz roznice w jego percepcji, maja gigbokie powiaz-
ania z dziedzina neurobiologii i dziataniem neuroprzekaznikéw. Zgodnie z
badaniami przeprowadzonymi przez Simena i Matella (2016), postrzeganie
,,szybko uptywajacego czasu” jest zwigzane z wydzielaniem dopaminy.

Z kolei Gable i Poole (2012) skupili si¢ na zwigzku migdzy motywacja

a percepcja czasu. Ich badania dowodza, ze intensywnos¢ i skupienie
motywacji na wykonanie danej czynnosci moze prowadzi¢ do znacznych
znieksztalcen w percepcji czasu. Im silniejsza i bardziej skoncentrowana
jest motywacja, tym wigksze jest znieksztatcenie postrzegania czasu.
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Fot. 43, ania wlodarska, Wdech, wydech (rozkladéwka), fot. materiaty wlasne

Mozna réwniez dostrzec w tej pracy odniesienie do praktyk
medytacyjnych, gdzie uwazno$¢ i skupienie na procesie
oddychania sg kluczowe. Odnoszg si¢ do jednej z podsta-
wowych technik oddechowych to jest

,»oddechu kwadratowego”.?

W czwartych zapiskach codziennosci, dazenie

do niewidocznosci stanowi strategiczne podejscie wizualne.
Ta decyzja, cho¢ moze wydawac si¢ nieoczywista, umozli-
wia uniewaznienie symboli poprzez wiasne teksty, mar-
ginalia i przeksztalcenie pracy w indywidualny

notatnik odbiorcy czyni. Jest to z jednej strony akt subwer-
sji, a z drugiej, narzedzie, ktdére umozliwia odbiorcy czyni
konstruowanie wlasnej narracji na tle istniejacej struktury.
W ten sposob buduje si¢ wspotistniejacy i dopowiadajacy
si¢ dialog, taczacy autorke i uczestnika czke

w rownorzgdnej, niekonczacej si¢ rozmowie.

29. Oddech ,,kwadratowy” lub ,,pudetkowy” charakteryzuje si¢ rOwnymi
odstgpami czasu na wdech (na przyktad do trzech) zatrzymanie roéwniez
trzy, wydech trzy, zatrzymanie trzy. Technika oddechu , kwadratowego”
doskonale sprawdza si¢ w sytuacji redukowania stresu.

Fot. 44, ania wlodarska, Plus/Minus
nieskonczonos¢, okladka, fot. materialy
whasne

Chciatabym zwrdci¢ uwagg na to, ze prace, ktore prezen-
tuje w sekcji Przyczynki do praktyki [wizualne strategie],
majg charakter ,,poliwalentny” i ,,przynalezg” do kilku

roéznych prezentowanych relacji.

Na przyktad, materiat wideo, ktory przywotatam
w rozdziale relacji z odbiorcg_czynia, mogiby by¢
rozwazany zarowno w kontekscie relacji z przestrzenia,

jak i z czasem.

Jego prezentacja w petli przektada si¢ na cyklicznose,
ktéra metaforycznie nawigzuje do proceséw zycia i przemi-
jania - co daje szans¢ egzemplifikacji, takze w rozdziale

bliskosci z czasem.

Praca wideo, w kontekscie relacji z czasem, posiada tez
kilka (mozliwych) odniesien: pierwsze do przesztosci
(metaforyczne przedstawienie 0sob, pamigci o nich,
wspolnych doswiadezen itp.), co dla mnie tworzy pomost
pomigdzy tym, co bylo, a terazniejszoscia i jest meta-
forycznym przywotaniem relacji.

To réwniez czas zatrzymany we wspomnieniach.



I dodatkowo interakcja, ktorg osoby wspotuczestniczace
,,nawiazuja” z prezentowanym obrazem, odbywa si¢
w konkretnym momencie, co wprowadza ptaszczyzne

Htuiteraz” i moze ,,powota¢” KAIROS.

Plynnos$¢ ,,przynaleznosci” prac do poszczegolnych relacji
jest zwiazana z cechami samej bliskosci jako narzedzia
jej fluktuacyjnosci, procesualno$ci, uwaznosci czy efe-
merycznosci. ,,Przypisanie” i przedstawienie danej pracy

w okre$lonym rozdziale zwigzane jest z tym, ktora z relacji
byta kluczowa podczas jej powstawania. Jest to ,,Sciezka”

i relacja dominujaca dla mnie, niekoniecznie najistotniejsza

dla odbiorcy.

Jesli tylko cheesz 1 mozesz,
zrob przerwe pomiedzy rozdziatami

Przejdz si¢ trochg Iub zmien pozycje

Przygotuj sobie co$ do picia lub jedzenia
Zadbaj o siebie i swoj dobrostan

Moze tez przez chwile §wiadomie pooddycha;j?
Albo za okno popatrz?

Albo po prostu przez chwilg nic...
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Sd

nagranie mp3 rozdzialu

przy pisaniu ,,relacji” towarzyszyta mi muzyka

https://drive.google.com/drive/folders/1PpdloDAoYillIkLSoEDuN4O 1 hIWxolF9?usp=sharing
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Jezyk

m Il D. -a, N. ,~kiem, Im M. -i

1. «narzad w jamie ustnej, skladajacy si¢ z elastycznych mie$ni, pokryty btona
$luzowa, mieszczacy narzady smaku, biorgcy udziat w ssaniu, Zuciu i potykaniu
pokarmoéw; u ludzi ponadto jeden z najwazniejszych narzadéw mowy»: Mlaskac
jezykiem. Pokaza¢ komus jezyk. Pies wywiesit jezyk.

O fraz. Mie¢ cigty, ztosliwy, ostry jezyk «mie¢ dowcipny, ztosliwy sposob mowieniay
O Mie¢ diugi jezyk «by¢ gadatliwym, nie umie¢ zachowac tajemnicy»

O Dostac¢ si¢, naraza¢ si¢ na ludzkie, na zle jezyki «narazic si¢, naraza¢ si¢ na
obmowe, plotke»

O Rozpusci¢ jezyk, pusci¢ wodze, cugle jezykowi «rozgadac sie»

O Mleé, pytlowacé, trzepac itp. jezykiem «paplaé, gadaé, plesé»

O Trzymac¢ jezyk za zgbami «milcze¢, nie odzywac si¢ nie-potrzebnie, dochowywaé
tajemnicy»

O Ugryz¢ si¢ w jezyk «zamilknaé w porg, nic nie powiedzie¢» ¢ Mie¢ co$ na jezyku,
na koncu jezyka a) «chcie¢ zaraz co$ powiedzieé» b) «przypominac co$ sobie; mie¢
wrazenie, ze co$ zaraz, za chwile si¢ przypomni» ¢) «méwi¢ o czyms duzo lub
ciagle» 0 Mowic, plesé, bajaé, gadad, co §lina na jezyk przyniesie «mowié byle co,
plesé, mowic ghupstwa» ¢ Ciagnaé, pociagnac kogos za jezyk «badaé, wypytywac ko-
go$, sktoni¢ kogos do wyjawienia powiedzenia czego$» ¢ Zapomnie¢ jezyka w gebie
«zaniemowi¢ z powodu zmieszania, strachu, zaskoczenia, podziwu itp.» ¢ Lamaé
sobie jezyk «mie¢ trudno$ci z wymawianiem wyrazow obcej mowy» ¢ Biegaé, gonié,
lata¢ z wywieszonym je¢zykiem «biec szybko, bardzo si¢ spieszy¢» ¢ Biec, gonié,
lecie¢ poj$é z jezykiem «isé, pojs¢ z donosem, skarga, obmowa» ¢ Co w sercu albo
co w mysli, to i na jezyku «mowi sig to, co si¢ mysli, czuje, szczerze, otwarcie» ¢
Strzegpi¢ jezyk «mowi¢ duzo a niepotrzebnie» ¢ Wziaé, pochwyci¢ na jezyki, ostrzy¢,
strzgpi¢ na kim$ jezyk «obgadywac kogo$, obmawiaé, plotkowac» ¢ Jezyk komus
kotowacieje, kotem lub kotkiem staje, placze si¢ «kto§ nie moze mowic, niewyraznie
mowi z powodu zmieszania, strachu itp.» 0 Jezyk kogo$ §wierzbi «kto$ nie moze
oprzeé si¢ checi mowienia, wygadania si¢ z czym$» ¢ Jezyk si¢ komus rozwiazuje;
co$ rozwigzuje komus jezyk «ktos staje si¢ nagle wymowny»

2. «zasOb wyrazow, zwrotow i form okreslanych przez reguly gramatyczne,
funkcjonujacy jako narz¢dzie porozumiewania si¢ przez cztonkéw jednego narodu,
spoteczenstwa; mowax: Jezyk polski, angielski, francuski. Jezyk ojczysty. Jezyki
obce. Wihadac¢ jakims jezykiem. ¢ Jezyk maszynowy «system sktadajacy si¢ ze
znakow i regut ich taczenia w jednostki wyzszego rzgdu (wyrazenia lub zdania),
zakodowany w maszynach matematycznych» A Jezyki starozytne, klasyczne «greka
i facina» A Jezyk literacki «j¢zyk ludzi wyksztalconychy O fiaz. Kaleczy¢, tamaé
jezyk; mowic tamanym je¢zykiem «znieksztatca¢ wyrazy danego jezyka, mowic zle w
jakims$ jezyku»

3. «zasob wyrazow, zwrotow i form, uzywanych w celu porozumiewania si¢ przez
ludzi pewnego $rodowiska, zawodu, regionu; gwara, dialekt, zargon»: Jezyk tech-
niczny, dyplomatyczny, fowiecki, uczniowski, ztodziejski. ¢ fraz. Mie¢, znajdowac z

kim$ wspolny jezyk mowi¢ wspdlnym jezykiem

«opiera¢ si¢ na wspolnych pojeciach, przezyciach, umozliwiajacych porozumienie;
znajdowaé wspollng plaszczyzng porozumieniay

4. «sposob wyrazania si¢, wyslawiania sig¢, charakterystyczny dla danego autora,
dzieta, epoki; styl»: Jezyk Prusa. Jezyk utworu. Jezyk poezji romantycznej,
wspolczesnej. A Jezyk ksiazkowy, pisany «jezyk uzywany tylko w pisaniu» A Jezyk
potoczny, méwiony «jezyk jako srodek porozumiewania si¢ codziennego w zywej
mowie»

5. «przedmiot o waskim, wydtuzonym ksztalcie przypominajacy jezyk — narzad
mowy»: Jezyki ognia. Jezyk u buta. A Jezyk spustowy «w broni palnej: czg$é
przyrzadu spustowego; cyngiel» A geogr: Jezyk rumowiskowy «réznorodny
material zwietrzelinowy osuwajacy si¢ po stoku i stromym dnie doliny w postaci
wydluzonego pasmay

6. B. = D., daw. «jeniec schwytany dla powzigcia wiadomosci o nieprzyjacieluy

O fraz. Zasiggnaé, wziaé, dosta¢, chwycic jezyka «za-siggnac, dostaé wiadomoscix!

1. Stownik jezyka polskiego, op. cit. T.1, s. 845.
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Skad wiem, ze $wiat jest wtasnie taki?
A stad.?

W trakcie budowania tego teoretycznego szkicu,
przemierzylam ,terytorium” i mam nadzieje, ze nakreslitam
,»mape” bliskosci jako narzedzia w sztuce wspotczesnej -
od relacji z odbiorca czynia, przez konotacje przestrzenne,
do percepcji czasu. Kazdy z tych elementow konstruowat
obraz bliskosci jako kluczowego instrumentu w strategiach
wizualnych. Chcialabym teraz, zaangazowac w relacjg
istotny, acz niezwykle subtelny element: jezyk.

Jezyk, nieodlacznie obecny w naszej codziennosci, jest
istotnie nieocenionym narzedziem, ktore umozliwia nam
przekazywanie mysli, emocji i wymiang¢ informacji. Jako
metoda komunikacji, stuzy do wyrazania i rozumienia
spotecznych, kulturowych i indywidualnych ,,ptaszczyzn”.
To nie tylko kwestia wyraznego przekazu - jak zauwazyt
Roman Jakobson, ,.komunikacja jest procesem, ktory
obejmuje nadawce, odbiorce i kontekst”.? Kazda wypow-
iedz, kazde stowo, to nie tylko surowe dane, ale tez peten
kontekst znaczeniowy, ktory ujawnia si¢ w procesie inter-
pretacji. Mozemy to zaobserwowac, na przyktad,

w polityce, gdzie jezyk jest czesto uzywany jako narzedzie

perswazji i manipulacji.

2. Lao Tzu, Ksigga Drogi i Dobra...op.cit., s.157.

3. R. Jacobson, W poszukiwaniu istoty jezyka, T.2, PIW, Warszawa 1989,
s. 82.

Zasadne w tym miejscu jest przywotanie takze hipotezy
Sapira-Whorfa*, wedtug ktorej struktura jezyka wpltywa

na nasze postrzeganie i konceptualizacj¢ rzeczywistosSci.
Jak pisze Whorf ,,Jezyk ksztaltuje nie tylko nasza zdolnos¢
do wyrazania mysli, ale takze samo myslenie”.> W obszarze
sztuki, jezyk czgsto nie tylko stuzy jako medium przekazu,
ale takze ksztattuje tres¢ dzieta.

Nalezy zwroci¢ uwage takze na koncept ,,performaty-
wnosci jezyka”, zaproponowany przez J.L. Austina 6,

ktory zwraca uwage na fakt, ze jezyk nie tylko opisuje

Swiat, ale roOwniez go tworzy.

4. Hipoteza Sapira-Whorfa [za:] A. Klimczuk, Hipoteza Sapira-Whorfa —
przeglad argumentéw zwolennikow i przeciwnikéw, Kultura-Spoteczenst-
wo-Edukacja, nr 1 (3), Poznan 2013, s. 166-178, E. Sapir, Kultura, jezyk,
osobowosé. Wybrane eseje, thum. B. Stanosz, R. Zimand, PIW, Warszawa
1978. Podstawowym zatozeniem teorii stworzonej przez Edwarda Sapira
i Benjamina Lee Whorfa jest przekonanie, ze jezyk, ktorym postugujemy
si¢ na co dzien, determinuje nasz sposob myslenia. Struktury jezykowe,
ktore wykorzystujemy, wplywaja na postrzeganie otaczajacego nas $wiata,
oraz na sposob, w jaki klasyfikujemy i interpretujemy rzeczywistosc,

a nawet na naszg samo$wiadomos¢. Z tego punktu widzenia, obraz $wiata,
ktory posiadamy, jest do pewnego stopnia zawarty w samej strukturze
jezyka, ktorego uzywamy. Teoria ta, cho¢ powstata w latach 20. i 30. XX
wieku, nawiazuje do wezesniejszych prac filozofa Ludwiga Wittgensteina
i zalicza si¢ do nurtu tzw. relatywizmu jezykowego. Glosi ona, ze kazda
kultura moze wyrazi¢ swoje idee i doswiadczenia za pomoca j¢zyka,
ktory gwarantuje percepcje, kategoryzacje, symbolizacje i komunikacje.
Jezyk pozwala na transcendowanie rzeczywistosci, umozliwiajac jej
substytucj¢. Przy pomocy jezyka mozliwe jest przekazywanie znaczen,
czyli wyrazanie wszystkich mozliwych tresci kulturowych, a takze
faczenie rzeczywistosci zewngtrznej i wewnetrznej. Dzigki niemu, $wiat
jednostki staje si¢ dostgpny dla wielu osob. Jezyk umozliwia kolektywiza-
cje doswiadczen, tworzac ponadindywidualng rzeczywistos¢, wspodlna dla
grupy. Jezyk przenika nasze doswiadczenia do takiego stopnia, Ze staje si¢
trudne do odréznienia od rzeczywistosci, ktora opisuje. Oddziatuje on na
nasze myslenie, a w konsekwencji - na nasze zachowania. W zwiazku

z tym, ro6zne spotecznosci, postugujace si¢ réznymi jezykami, moga opisy-
waé odmienne, zr6znicowane obrazy $wiata. Jezyk niesie ze soba ukryte
sady na temat $wiata oraz stereotypy, ktore moga podkresla¢ lub ukrywaé
poszczegblne cechy rzeczywistosci. W efekcie, zawsze zyjemy w §wiecie,
ktory jest w jakims$ stopniu zaposredniczony przez jezyk.

5. B.L. Whorf, Jezyk, mysl i rzeczywistosé, thum. T. Hotowka, Wydawn-
ictwo KR, Warszawa 2002.

6. J. L. Austin, Mowienie i poznawanie, rozprawy i wyktady filozoficzne,
thum. B. Chwedenczuk, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1993.



Performatywy’ to specyficzny rodzaj aktow illokucyjnych.
Przyktadami ich sa wypowiedzi typu ,,Obiecujg ci...”,
,Przyrzekam...”, ,,Przysiegam...”, ,,Oswiadczam...”, ,,Nazy-

wam ci¢...”. Wypowiedzenie takiego zdania nie jest tylko

opisem czynu - to jest sam czyn. Na przyktad, gdy méwimy

,,Przyrzekam, ze to zrobi¢’, nie tylko opisujemy obietnice -
sami jg sktadamy. Austin zwraca uwage, ze performatywy
nie sg ani prawdziwe, ani falszywe - one ,,si¢ udaja” lub
,.nie udajg”. Performatyw ,,udaje si¢”, gdy spelnia pewne
warunki, na przyklad, jest wypowiedziany przez odpowied-

nig osob¢ w odpowiednim kontekscie.

Gdy sedzia mowi ,,Oglaszam was me¢zem i zong”, jest

to performatyw, ktory zmienia status prawny dwoch osob.
Jednak jesli te same stowa wypowie przypadkowa osoba
na ulicy, performatyw ,,nie udaje si¢”, poniewaz osoba

ta nie ma odpowiednich uprawnien do zmiany statusu
prawnego innych osob.

Austin, poprzez ,,akty mowienia” (speech act), pokazat,
ze wypowiedzi jezykowe moga nie tylko opisywac, ale

i realizowac¢ okre$lone dziatania, tworzac nowe konteksty
1 znaczenia. Jego prace zainicjowaty caly kierunek badaw-
czy w lingwistyce (pragmatyka, pragmalingwistyka)

i filozofii jezyka, ktore maja zastosowanie nie tylko

W nauce, ale i w sztuce.

W kontekscie performatywnosci jezyka, warto rowniez
wspomnie¢ o Judith Butler® i jej badaniach nad

,.konstrukcjami” plci.

7. ,,Performatyw, nazwa ta pochodzi oczywiscie od angielskiego perform
[...] wskazuje ona, ze wygloszenie wypowiedzi jest wykonaniem jakies§
czynnosci, jest czyms, o czym nie mysli si¢ normalnie jako tylko o pow-
iedzeniu czego$.”, R. Schechner, Perfromatyka, op.cit., s. 148.

8. J. Butler, Uwikiani w ple¢ Feminizm i polityka tozsamosci, tham. K.
Krauska, Wydawnictwo Krytyka Polityczna, Warszawa 2008.

Butler zwrocilta uwagg na rolg jezyka w konstruowaniu
tozsamosci ptciowych, twierdzac, ze plec nie jest kwestiag
biologiczng, ale performatywna — jest tworzona przez
powtarzalne czyny, w tym takze jezykowe. Jezyk, poprzez
formy adresowania, okre$lenia, czy nazwy, wplywa na
budowanie naszej tozsamosci. Ta perspektywa pokazuje,
ze jezyk nie jest neutralny - jest narz¢dziem nacisku, ktore
tworzy, utrwala lub podwaza struktury spoteczne. Pozwala
tez na nowo spojrze¢ na role jezyka w sztuce, gdzie jest on
narzedziem nie tylko komunikacji, ale i kreacji, oddziaty-
wania na odbiorce czyni¢, wptywania na jego_jej doswiad-
czanie i percepcje.

Niewatpliwie, Austin i1 Butler dostarczyli kluczowych
narzgdzi do zrozumienia jgzyka jako czynnika tworczego.
Niemniej jednak, by petniej zrozumieé ztozonos¢ relacji
pomiedzy jezykiem a rzeczywisto$cia, warto spojrzeé¢
jeszcze na filozofi¢ poststrukturalng, ktdra pociaga za

sobg kolejne rewolucyjne idee dotyczace roli jezyka.

Jak pisze Jacques Derrida: ,,Jezyk jest rOwnocze$nie i
nieodlacznie (i to jest jedng z jego cech konstytutywnych)

systemem samo-odniesienia’™

, sugerujac, ze jezyk sam w
sobie tworzy i przeksztatca znaczenie. Taka perspektywa,
Derrida podwazat koncepcje stalosci znaczenia w jezyku,
wprowadzajac termin ,,dekonstrukcja”, aby zilustrowaé
niestato$¢ 1 wieloznaczno$¢ znaczenia w teksScie, twierdzit,
7e znaczenie jest nieustannie odsuwane, op6zniane, a inter-
pretacja jest zawsze procesem, ktory nie ma konca.'

Jest to szczegolnie istotne w kontek$cie sztuki, gdzie
wieloznaczno$¢ i otwarto$¢ interpretacji sa czesto

kluczowe.

9. J. Derrida, Glos i fenomen: wprowadzenie do problematyki znaku
w teorii Husserla, th. Banasiak, B., Wydawnictwa KR, Warszawa 1997.

10. A. Burzynska, Anty-teoria literatury, Universitas, Krakow 2006.

Wedtug Derridy, jezyk nie jest prostym narz¢dziem,

ktére pozwala na przekazywanie jasnych i jednoznacznych
znaczen, ale jest skomplikowanym systemem, w ktérym zn-
aczenie jest zawsze ,,w ruchu” - jest nieustannie konstruow-
ane i dekonstruowane. W praktyce oznacza to,

ze jezyk staje si¢ przestrzenia, w ktorej znaczenia nie sa
stale, ale sa zawsze w procesie zmiany i przeksztalcania."
To podejscie do jezyka ma ogromne konsekwencje dla
sztuki, szczegolnie dla konceptualnej i postkonceptualnej,
ktore opieraja si¢ na jezyku jako medium ekspresji.
Zastosowanie dekonstrukcji w praktyce artystycznej
pozwala na ciagle przeksztalcanie i reinterpretacje dzieta,
tworzac nieskonczenie wiele mozliwosci ,,odczytywania”.
Podobnie jak Derrida, poststrukturalisci tacy jak Roland
Barthes!? i Michel Foucault ktadli nacisk na role¢ jezyka

w konstruowaniu rzeczywistosci i znaczenia. Barthes,

w swojej stynnej pracy ,,Smieré autora”, podkreslit,

ze znaczenie dziela nie jest narzucone przez autora,

ale jest tworzone przez odbiorcg w procesie interpretacji.

Z kolei Foucault skupial si¢ na relacji miedzy jezykiem

a wiladza, pokazujac, jak jezyk stuzy do utrzymywania
struktur wladzy i dominacji. W kontekscie sztuki,

te teorie otworzyly nowe mozliwosci interpretacji i zrozu-

mienia roli jezyka w tworzeniu i odbiorze dzieta sztuki.

W $wietle nauk o jezyku, mozna jeszcze wskazac teori¢
George’a Lakoffa i Marka Johnsona, ktorzy wskazali nowa
perspektywe, jaka metafory odgrywajg w naszej mowie

i mysleniu.

11. T. Rachwat, T. Stawek, Maszyna do pisania. O dekonstrukcjonistycznej
teorii literatury Jacques'a Derridy, Warszawa 1992, s. 177.

12. R. Barthes, Smier¢ autora, thum. Tadeusz Zelenski-Boy, Teksty Drugie
: teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 1/2 (54/55), Warszawa 1999,

s. 247-251.

Zainspirowani Nietzsche, ktory okreslit jezyk jako ,,armi¢
metafor”, przetamali tradycyjne postrzeganie jezyka jako
struktury logicznej, przypominajgcej maszyne kom-
puterowa. Zamiast tego, postawili tezg, ze nasze doswiad-
czenia i wyobraznia sg nierozerwalnie zwigzane z pro-
cesem poznania.

Zdaniem Lakoffa i Johnsona, jezyk nie jest tylko nar-
zgdziem do przedstawiania rzeczywistosci, ale czynni-
kiem aktywnie ksztattujagcym nasze rozumienie §wiata.
Wprowadzili oni do jezykoznawstwa kognitywnego idee,
ze nasze dos$wiadczenia zmystowe 1 wyobraznia sg $cisle
zwigzane z jezykiem, ktéorym si¢ postugujemy, a meta-
fory sg kluczowym elementem tego procesu. Przyktad-
owo, méwimy o ,,ciezkim dniu”, ,,mickkim §wietle”, czy
»Zoracym temacie”, nadajac abstrakcyjnym pojeciom
cechy zmystowe.

Badacze, ,,posuneli si¢ dalej”, gdyz rozpoczeli eksploracje
powigzan mig¢dzy metaforami a neuronauka.. Zauwazyli,
ze nasze najwczesniejsze do§wiadczenia zyciowe maj3
ogromny wplyw na ksztattowanie si¢ naszego jezyka. To
prowadzi do wniosku, Ze jezyk nie jest ani $cistg struk-
turg logiczna, ani dowolnym, ,,poetyckim” konstruktem

- stanowi on raczej swoiste pole bitwy, na ktérym ciagle
toczg si¢ walki miedzy tym, co jest logiczne, a tym,

co jest metaforyczne.

Po wprowadzeniu ztozonosci i wieloznacznosci jezyka
jako narzedzia komunikacji, wyrazania i konstruowania
rzeczywistosci, warto zwroci¢ uwage na jedng z najbardziej
intrygujacych i innowacyjnych postaci, ktéra uzywa jezyka
w sztuce na niewiarygodnie bogate i wielowarstwowe
sposoby - Laurie Anderson. Artystka znana przede wszys-
tkim za swoich muzyczno-literackich performansow, ktére

zrywaja z tradycyjnymi formami i konwencjami.



Fascynacja ,,jezykiem” jako narzedziem pracy tworczej,
byta widoczna w realizacjach Anderson od poczatku.

Jako studentka, stworzylta rzezby z papieru gazetowego,
byty to prace z papier-méaché w formie cegiel,

z ktérych jedna zawierala etykiet¢ mowiaca: ,,100% Wall
Street Journal”. Inna, ktora wystata do siebie poczta,
nazwatla ,,Tuesday was cancelled” (,,Wtorek zostat
odwotany”). W 1972 roku zrealizowata seri¢ rzezb przed-
stawiajgcych mudry buddyjskie, kazda z nich wykonana

z jednego wydania ,,New York Timesa” (wczes$niej

w cato$ci przeczytanego). Te prace podnosity kwestie
zwigzane z samym procesem komunikacji, podkreslaty
materialno$¢ symboli i narzedzi komunikacyjnych,

ktére uzywamy, oraz zwracaly uwage na dowolnos$¢ jezyka
i zakorzenienie symbolicznych znaczen w fizycznosci.
William Seward Burroughs' utrzymywat, ze jezyk jest
wirusem z kosmosu, rodzajem oprogramowania zainstalow-
anego w naszych umystach, ktére formatuje myslenie

do tego stopnia, ze bezposredni kontakt z rzeczywistoscig
staje si¢ niemozliwy. Anderson rozumiejac t¢ restrykcyjna
nature jezyka, ale nie rezygnujac z nadziei na mozliwos¢
nawigzania komunikacji z odbiorcami_czyniami.

Jest naturalng gawedziarkg i opowiadaczka, a stowa
stanowig fundamentalny materiat jej sztuki. Stad pojawia
si¢ tez przywotanie jej utworu ,,Language is a Virus (From

Outer Space).”

13. William Seward Burroughs II (1914-1997) ,,byt wszechstronnym
artysta amerykanskim, znany jest jako pisarz, poeta, malarz, aktor,

a takze scenarzysta filmowy. Jego tworczos¢ i innowacje uczynity go
jednym z kluczowych przedstawicieli Beat Generation, a takze jednym

z najbardziej wptywowych tworcow XX wieku. Jego bogaty dorobek liter-
acki obejmuje znane powiesci takie jak Cpun, Nagi lunch i Pedat. Czasami
uzywat pseudonimu William Lee w swoich publikacjach”. za: Wydawn-
ictwo Czarne, William Seward Burroughs, zrodto [online:] https://czarne.
com.pl/katalog/autorzy/william-s-burroughs [dostep 12.09.2022].

Fot. 47 Laurie Andreson Language is a Virus
(From Outer Space), fot. youtube, https://
www.youtube.com/watch?v=KvOoR8m0o-
ms&ab_channel=stereomusicvideo [dostgp:
23.11.2022].

... ]Wiecie co?

Woeale nie wierze w telewizjg.
Oni tam w kotko

Pokazujg te same obrazki.
Dzwigk z ruchami ust.

Tak wtasnie mysle!

Jezyk

to wirus! [...]""*

W obszarze polskiego performansu, sylwetka Ewy Zar-
zyckiej, wyrdznia si¢ szczegdlng wrazliwoscig na jezyk
jako medium wyrazu artystycznego. Od lat 70. XX wieku
konsekwentnie ksztaltuje autorskg metode performansu
moéwionego (performance lecture), ktory skupia si¢ na
zderzeniu intymnych opowiesci, anegdot i teoretycznych
refleksji. Zarzycka, podobnie jak omawiana wczes$niej twor-
czyni, bada kwestie wieloznacznosci jezyka, jednak jej per-
spektywa na t¢ tematyke jest odrgbna. W swojej praktyce
artystycznej podkresla role jezyka w ksztattowaniu naszego
postrzegania rzeczywistos$ci, ale jednocze$nie podwaza jego

stanowczo$¢ poprzez intymne i osobiste podejscie.

14 L. Anderson, Jezyk przysztosci, thum. J. Fiedorczuk, wydawnictwo
Biuro Literackie, Wroctaw 2012, s. 14.
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Fot. 48, Ewa Zarzycka, Fikcyjne prawdy,
BWA Zielona Géra, 2011, fot. materiaty
prasowe organizatora, [online] https://
ownetic.com/news/2016/06/22/perform-
ance-galeria-arsenal-bialystok/

\

»Za pomoca” performansu mowionego, Zarzycka z suk-
cesem wchodzi w dialog z odbiorcg czynia, naktaniajac
go_ja do zastanowienia si¢ nad uniwersalnymi aspek-
tami do§wiadczenia ludzkiego, takimi jak spoteczne role,
kultura czy perspektywy artystyczne. Ewa Zarzycka

jest artystkg o wyjatkowym podejsciu do performansu
moéwionego, ktorego nie da si¢ tatwo uja¢ w jednolite ramy
czy sformutowac w jednoznacznej definicji, a jej praktyka
artystyczna jest nicodlgcznie spleciona z codziennym
zyciem, przezywanymi spotkaniami, podrézami czy

tez lekturami. OpowieSci Zarzyckiej sg nieprzewidywalne,
czesto biora nieoczekiwane zwroty, zaplatuja sig, gubia,
aby potem znowu odnalez¢ gtéwny watek i kontynuowac
narracje, charakteryzujg si¢ tez unikalnym potaczeniem
prawdy i fikcji, co tworzy rownie prawdopodobne,

co nieprawdopodobne historie. W tworczosci Zarzyckiej,
jej historiach méwionych, uzywanym jezyku odnalezé
mozna humor, ale przede wszystkim jest to sztuka

pelna autentyczno$ci, szczero$ci i uwaznej obserwacji.

,»Glownym ,,motywem” mojej pracy w ramach projektu
,»Qrodzka 5” jest czas. Czas, ktory pragng pokazaé poprzez
mowienie o ré6znego rodzaju wydarzeniach z przesztosci.

I nie tylko przesztosci.

Sa to wlasciwie rézne rodzaje czy raczej ,,postacie” czasu,
ktdre prezentuj¢ z pozycji skrajnie subiektywnej poprzez
budowanie modeli ,,czasoprzestrzennych”, by nie uzywac
wyswiechtanego kiedys$ w sztuce stowa ,,czasoprzestrzen”,
wys$mianego juz tysigce razy.

Zamierzam ponadto skonfrontowac rézne rodzaje czasu.
Zaczynam ,,opowiadanie swej historii” z punktu tzw. czasu
subiektywnego, z perspektywy osobistej w kontekscie
specyfiki waznych dla mnie miejsc w pewnej przestrzeni,
ktéra jest moja, zaanektowang przeze mnie przestrzenia.
Przestrzen ta jest rowniez przestrzenig spoteczng, his-

toryczng itd.

By uwiarygodni¢ mdj przekaz uzywam swego rodzaju
modeli, ktore tworze i buduj¢ na potrzeby tej sytuacji.

Na przyktad taki model: ruszam (id¢) z punktu A (Grodzka
32/34) do punktu B (Grodzka 5). Po drodze, w migdzycza-
sie, zatrzymuj¢ si¢ w punkcie C (Grodzka 3). Stoj¢ a czas
ptynie, stoje a czas pracuje. Cofam si¢ z B do A: wracam
na Grodzka 32/34 i spotykam tam osobe X, ktdra — kiedy

z nig rozmawiam — uswiadamia mi, ze punkt A byt wazny
dla mnie w latach 70-tych XX wieku, a punkt B w 90-tych.
Ide znéw do B i jestem juz w XXI wieku, spotykam osobe
Y, ktéra méwi mi, ze...” °

Ewa Zarzycka, Wroctaw-Lublin, maj 2014

15. Cytat pochodzi z oficjalnej strony internetowej miasta Lublin, Per-
formance Ewy Zarzyckiej ,,Nieréwnoleglo$¢ obszaru ducha do obszarow
materii” w ramach projektu ,,Grodzka 5”, zrédto [online:] https://lublin.
ew/kultura/wydarzenia/performance-ewy-zarzyckiej-nierownoleglosc-ob-
szaru-ducha-do-obszarow-materii-w-ramach-projektu-grodzka-5,29181,w.
html [dostep 30.09.2022].
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Fot. 49, Jadwiga Sawicka, Chaosy, widok Artystka czesto uzywa zdan i zwrotow, ktore Jest to wezwanie do uznania, ze emocjonalne centrum [system znakéw system préb i btedéw do siebie do innych do wspdl-

wystawy, Galeria EGO 2019 fot. materiat

sa powszechne w naszej kulturze, aby pokazac, jak jezyk naszej tozsamosci narodowej nie jest jednoznaczne nego przeciwko na przekér do zrozumienia i do zaprzeczenia do

promocyjny [online], https://magazynszum.
pl/chaosy-jadwigi-sawickiej-w-galerii-ego/

Ldostep: 20.10.2022] moze ksztattowac nasze myslenie i dziatanie.

i statyczne, lecz dynamiczne i wielowymiarowe i ze bardzo tego by nie i by tak po to by rozumieé i by zaprzeczaé taczyé dzieli¢

W serii prac, zatytutowane;j ,,Chaosy”, Sawicka skupia czesto odbywa si¢ poza-centrum. razem i osobno zbiér zasad regut mechanicznie i spontanicznie och

przeklenstwa transparenty na sztandarach formalnie i osobiscie iiiii

LNIENAWIDZE CIE” tekst, stowo tym samym jezyk,

tym samym komunikat (wprost, nie-wprost, cyniczny, intry-
gujacy, nieoprawnie zapisany gramatycznie, zle itd.).

(...) ,kolejna praca artystki — czarne, wydzielone pom-
ieszczenie ze $wiecgcym 1 poruszajacym si¢ po $cianie
krotkim, mocnym NIENAWIDZE CIE. Stowo wytrych,
twarde i ostre w prostym odczytaniu, uzywane w chwilach
ekstremalnych, zeby zrani¢, gdy drobne, skrywane irytacje
kumulujg si¢, wienczac codzienne konflikty w sposob
ostateczny. Ot i prosta historia — pozor mitosci konczy si¢
prawda nienawisci”.'¢

Jadwiga Sawicka, w swojej tworczosci, od dtuzszego czasu
bada zwiazki mi¢dzy jezykiem a rzeczywistoscig. Inspiruje
si¢ teoriami jezyka i komunikacji, literatura, taczy sztuke

z filozofig, podazajac na przyktad za ideami Ludwiga
Wittgensteina, ktory twierdzil, Ze granice naszego jezyka

definiuja granice naszego $wiata.!’”

16. P. Sosnowski, Atrakcyjny pozna panig, zroédto [online:] https://at-
lassztuki.pl/atrakcyjny-pozna-pania/, Wypowiedzi artystki wg katalogu
wystawy Jadwiga Sawicka. Nic w srodku, Bunkier Sztuki, Krakéw 2003
[dostep 20.10.2022].

17. 1. Kowalczyk, ,, Chaosy” Jadwigi Sawickiej w Galerii Ego, zrédto
[online:] https://magazynszum.pl/chaosy-jadwigi-sawickiej-w-galerii-ego/
[dostep 20.10.2022].

si¢ na obecnej politycznej i spotecznej rzeczywistosci,
wykorzystujac jezyk jako narzgdzie do wyrazania stanu
niepewnosci i lgku, w jakim si¢ znajdujemy.

W tych pracach, podkresla ona role jezyka w ksztattowaniu
naszej rzeczywistosci, a jednoczesnie pokazuje jego
destrukcyjne mozliwosci, kiedy jest uzywany do szerzenia
nienawisci i podziatow.

Tworczos¢ Jadwigi Sawickiej, skupiajaca si¢

na mocnym i wielowymiarowym oddziatywaniu jezyka

na spoleczenstwo, zostaje ujeta rOwniez w pracy ,,Serce
kraju”'®. Artystka kontynuuje swoje badania nad jezykiem
i symbolika, ale tym razem skupia si¢ na pytaniu
dotyczacym sensu polskiej ziemi i tozsamos$ci — ojczyzny,
ale jest to pytanie o centrum i ex-centrum. W swoim dziele,
Sawicka przywotuje koncept ,,serca kraju”, ktory zwykle
odnosi si¢ do geograficznego centrum (stolicy?),

ale zaprasza nas do redefinicji tegoz centrum oraz gdzie
moga ,,leze¢” jego metafizyczne odpowiedniki."

Flaga ,,Serce kraju” jest tez sposobem na odzyskanie ,,matej
Polski” - osobistego, intymnego zwigzku z krajem, ktory

moze istnie¢ niezaleznie od geopolitycznej rzeczywistosci.?

18. Informacje dotyczace pracy ,,Serce kraju” za: Jadwiga Sawicka Serce
kraju, zrodto [online:] https://trafo.art/serce-kraju/ [dostep 20.10.2022].

19. Flaga - wykorzystany przez Jadwige Sawicka symbol - ktora
tradycyjnie towarzyszy $wigtom narodowym w Polsce, zostata zaprojek-
towana przez artystk¢ w rozowo-liliowych barwach, bardziej przypom-
inajac flage LBGT niz narodowe barwy Polski. Co jest znaczacym gestem
i postawa w toczacym si¢ obecnie dyskursie w obszarze polityczno-
spofecznym.

20. Informacje dotyczace pracy ,,Serce kraju” za: Jadwiga Sawicka,

zrodto [online:] https://labirynt.com/attentionborder/jadwiga-sawicka/
[dostep 20.10.2022],

Fot. 50, Jadwiga Sawicka, Serce kraju [GA],
instalacja, 2017 fot. K. Gorysz [online],
https://labirynt.com/attentionborder/jad-
wiga-sawicka/ [dostep: 20.10.2022]

Fot. 51, Jadwiga Sawicka, Serce kraju,
Kronika Bytom fot. M. Wysocki [online],
https://labirynt.com/attentionborder/jad-
wiga-sawicka/ [dostep: 20.10.2022]

Jezyk jest nie tylko nar-
zgdziem komunikacji, ale takze ksztaltuje, wpltywa na
nasze do$wiadczanie i postrzeganie §wiata. W polu sztuki,
wykorzystanie jezyka jako medium wyrazu pozwala na
tworzenie prac, zywych i dynamicznych. W przypadku
przywotanych artystek Laurie Anderson, Ewy Zarzyckiej,
Jadwigi Sawickiej, jezyk staje si¢ narzedziem bliskosci,
tworzenia wi¢zi i dialogu z odbiorca_czynia, co jest
kluczowe dla pracy nad ,,sztuka bliskosci”

i jej wizualnych strategii.

iii]

(tez trochg wczesniej niz)

2017 - 2018

Polska to...

Ojczyzna (ojczyzna), miejsce,

w ktorym ktos$ si¢ urodzit.

Polska — ze moja

Ojczyzna (ojczyzna?)

[Zze znaczy co to?]

Czym jest ,,ta” Polska,

»ta” ziemia, ,,ta” Niepodlegta?

Jak konstruowana jest narracja (w jezyku),
ze jestem z Polski wykluczona (wykluczana?)
Jakimi stowy pisza

ja za (dla) mnie

(gtownie politycy,

ale nie tylko)?

Dlaczego ja ciagu tych stow nie rozumiem?
Zatem (postanowitam),

skoro jest tak, ze nie rozumiem,

to zapytam.

Pytatam przez rok,

prositam o dokanczanie zdania Polska to...,

prositam nieznane, przypadkowo spotkane osoby,

prositam tez znajomych, bliskich.



Ja prositam i pytatam, oni i one pisali i pisaty.

Trzysta pi¢édziesiat osob, plus minus.

Finat 11 listopada 2018 roku,

dzialanie dokamerowe,

na sobie zapisatam (troch¢ sama) i z pomocg 0s6b,

ktore zechcialy si¢ zaangazowac,

prawie wszystkie zdania dokonczenia.

Na jeden dzien, na kilkanascie godzin statam si¢ Ojczyzna
Ich wszystkich i dla siebie miatam te wszystkie Ojczyzny.
Zadna nie byta moja

i wszystkie byly ,,moje” w tym samym czasie.

Stowem zbudowana z Ich — ale nie Ich.

Fot. 52, ania wlodarska, Polska to, fot. Magda Czajka

Dokanczanie przez osoby byto wyznaniem wiary,

badz ateizmu, ztosci, mitosci, niedowierzania, popisem,
ale sfowem,

wszystkie osoby ja (z)budowaty.

Nie byto obrazow,

ze stow powstata Ich Ojczyzna,

tak ja ,,(z)budowali”, jak jg opisali.

Fot. 53, ania wlodarska, Polska to, fot. Magda Czajka

11 listopada 2018 roku powstal cykl fotografii: dziesigciu
kolorowych wydrukéw 50 cm x 70 cm, w formie cyfrowej

kilkunastu zdje¢ w wersji czarno-biatej i kolorowe;j.

Przyczynki do praktyki [wizualne strategie]
Praca 4 Wizualno-tekstowy rejestrator czasu

Czas nadziei, czas zarazy

10 Ty

Fot. 54, ania wlodarska, Wizualno-tekstowy rejestrator czasu Czas nadziei, czas zarazy,

fot. materiat wlasny

Praca zostala zaprojektowana, jak cata seria zapiskow
codziennosci jako kompaktowy obiekt, o wymiarach
10x10cm, utrzymany w stonowanej, monochromatycznej
kolorystyce.

Stowa w tym projekcie petnig funkcje nie tylko
semantyczna, ale rOwniez wizualng a waznym aspektem
tej pracy jest zrownowazone potaczenie stowa jako obrazu.
Stowo jest tutaj nie tylko nosnikiem tresci, ale i obrazem
»,samym w sobie”, ilustracja. W tym egzemplarzu zap-
iskow...polaczytam wizualno$¢ i tekstu ekspresje¢, w czym
mozna zobaczy¢ odniesienia i inspiracj¢ do poezji konkret-

nej.?!

21. Poezja konkretna, jako czgs¢ szerszego ruchu w sztuce konkretnej,

ma swoje korzenie w pracach Theo van Doesburga, niderlandzkiego
malarza, pisarza i teoretyka sztuki, ktory w 1930 roku opublikowat ,,Mani-
fest sztuki konkretnej”. Sztuka konkretna, jak wynika z tego manifestu,
miata za zadanie skupi¢ si¢ na czystych, , konkretnych” formach, odcig-
tych od reprezentacji $wiata rzeczywistego. Za$ poezja konkretna, znana
rowniez jako poezja wizualna, jest artystyczna forma literacka,

ktora w sposob istotny wykorzystuje wizualnos¢ jezyka. Ten gatunek
literacki rozwinat si¢ w latach 50. i 60. XX wieku jako cze$¢ miedzynaro-

dowego ruchu konkretyzmu i skupia si¢ na formie wizualnej stow, liter
oraz ich uktadzie na stronie, tak aby utwor literacki mogt by¢ czytany
nie tylko jako tekst, ale rowniez jako obraz. Przywotujac niektore

z najwazniejszych figur tego ruchu to m.in. szwedzki poeta Oyvind
Fahlstrom, brazylijski tworca Augusto de Campos, szwajcarski autor
Eugen Gomringer oraz amerykanska artystka Mary Ellen Solt. W ich
pracach obserwujemy nacisk na graficzne aspekty jezyka, taczacy
stowa i obrazy w sposob, ktory prowokuje do nowych form odbioru

i interpretacji tekstu. Na przyktad, Mary Ellen Solt w swojej pracy
Forsythia” uktada stowa na stronie tak, ze tworza ksztatt kwi-
tnacego krzewu forsycji. Wizualne rozwiazanie dodaje nowy wymiar
do stow w wierszu a to stanowi istotny element poezji konkretne;j.
Inny przyklad to prace Oyvinda Fahlstréma, ktory eksperymentowat
z ksztaltem i uktadem liter w swoich wierszach, tworzac unikalne
kompozycje. Jednym z kluczowych momentow w historii sztuki
konkretnej byt rok 1956, kiedy to w S&o Paulo odbyta si¢ wystawa,
ktora prezentowata prace wielu artystow skupionych wokot tego
nurtu. Wystawa ta, znana jako ,,Plan pilotazowy”, byta waznym
momentem w rozwoju poezji konkretnej, przedstawiajac jej mozli-
wosci nowej publicznosci. W latach 60. poezja konkretna rozwijala
sig, a jej formy ewoluowaty. Wielu artystow na catym $wiecie zaczeto
eksperymentowac z forma i trescia, tworzac prace, ktore roznity

si¢ od tradycyjnej poezji. Przyktadami tworcow poezji konkretnej

na $wiecie sg m.in. Eugen Gomringer ze Szwajcarii, [an Hamilton
Finlay z Wielkiej Brytanii, a takze Augusto de Campos z Brazylii.

W Polsce, nalezy wspomnie¢ o Stanistawie Drozdzu i Ewie Partum.
Droézdz, znany ze swoich ,,pojgcioksztattow”, uzywat stow i znakow,
by tworzy¢ przestrzenne instalacje. Jego prace, takie jak na przyktad
,Sciezki tekstu”, (projekt realizowany w ramach programu sztuk
wizualnych Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016), wykorzys-
tuja proste elementy jezyka do stworzenia dziel, ktore angazuja widza
w aktywne interpretowanie. Z kolei Ewa Partum, znana z swojej
~aktywnej poezji”, tworzyta kompozycje stowne i graficzne, ktore byty
rozrzucane po przestrzeni miejskiej. W ten sposob, tworczos¢ Partum
tworzyla dialog ze $wiatem zewnetrznym, przeksztatcajac codzienng
rzeczywisto$¢ w medium artystyczne. za: G. Gazda, Poezja konkretna
— zamkniety rozdzial awangardowej korespondencji sztuk, Lilteraria
humaimas, M. Dawidek-Gryglicka, Odprysk poezji. Stanistaw Drozdz
mowi, Wydawnictwo HA!art, NCK, Krakow 2012.



Pomigdzy stronami, wydrukowanymi na bialym, matowym
papierze, jako element wyrdzniajacy, ,,wplottam™ arkusze
wydrukowane dwustronnie na przezroczystej kalce.

Na niej zaprojektowane sa kolaze zbudowane ze zdj¢¢ do-
mownikéw. Takie rozwigzanie umozliwia tworzenie
dynamicznych kompozycji, wynikajacych z natozenia r6z-
nych warstw. Zastosowanie w kolazach fotografii

prywatnych, nadaje projektowi osobistej perspektywy.

L § PSRN Iy |

Fot. 53, ania wlodarska, Wizualno-tekstowy rejestrator czasu Czas nadziei, czas zarazy, fot.

material wiasny
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podsumowanie

Podsumowujac, praca ,,Sztuka bliskosci. Wizualne
strategie” stanowi prob¢ zrozumienia bliskosci jako
narzedzia w sztuce i zdefiniowania mozliwosci jej uzy-

cia w kontekscie wybranych relacji z odbiorca czynia,
przestrzenia i czasem. Chciatam zaznaczy¢, ze nie dazytam
do ustalenia jednoznacznej definicji, ale raczej zalezato

mi na wprowadzeniu bliskosci i jej wieloaspektowego
charakteru oraz wskazania mozliwosci zastosowania

jako narzedzia w praktyce. Dlatego za pomoca analizy
przypadkow, tworczosci artystow i artystek, wlasnej prak-
tyki a takze wprowadzajac konteksty teoretyczne, staralam
si¢ wykazac, ze blisko$¢, ze wszystkimi jej implikacjami

i efemerycznym charakterem i najczgsciej niematerialnym
efektem, moze by¢ jednym z kluczy do tworczej praktyki
jak 1 narzgdziem transformacji na wielu ptaszczyznach -

od indywidualnej po zbiorowa.

Stosowanie narzedzia bliskosci, to praktyka bardziej niz

strategia artystyczna. ,,Wymaga” wzajemnos$ci w relacji.

Przyznaje, ze wiele jeszcze aspektow i kontekstow moze
znalez¢ si¢ jako sktadowe tego obszaru-bliskosci jako nar-
zedzia-co moze stanowic otwarcie do przyszlych dyskusji

o rolach 1 znaczeniu bliskosci w sztuce.
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To koniec

Prosze, wylacz komputer, odt6z wydruk
Prosze, odpocznij

Proszg, podaruj sobie chwilg dla siebie
Pooddychaj

Czas na relaks nie na pracg

Spojrz

Albo



Sztuka bliskos$ci w relacji

(6)

Przyczynki do praktyki [wizualne strategie]
Artystyczna praca doktorska
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Praca 1
Wizualne sploty, realizacje w przestrzeni:
»pokdj wspomnienia”, ,,pokdj w pokoju”

Galeria UL Sw. Barbary 3, Gdarsk
korytarz
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Praca 1

Wizualne sploty, realizacje w przestrzeni:
»pokdj wspomnienia”, ,,pokdj w pokoju”
Galeria UL, Sw. Barbary 3, Gdansk
Pokoj 1 przestrzen ekspozyciji materiatu
wideo 10 min (z dzwigkiem)

Wersja materiatu wideo z biatym ttem
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Praca 1
Wizualne sploty, realizacje w przestrzeni
»pokdj wspomnienia”, ,,pokoj w pokoju”

Galeria UL, Sw. Barbary 3, Gdansk
Pokdj 1 przestrzen ekspozycji materiatu

wideo 10 min (z dzwiekiem)
Wersja materiatu wideo z czarnym tlem
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Praca 1
Wizualne sploty, realizacje w przestrzeni:
»pokdj wspomnienia”, ,,pokdj w pokoju”

Galeria UL, Sw. Barbary 3, Gdansk

Pokdj 2
»pokdj wspomnienia”, “przestrzen pracy’

”
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Praca 2

Metaforyczny obraz wideo,

materiat filmowy z dzwigkiem, 10:00
ekspozycja w zapetleniu

Kadry materiatu wideo,
wersja z czarnym tlem




126 127

Praca 2A

Metaforyczny obraz wideo,

materiat filmowy z dzwiekiem, 10:00
ekspozycja w zapetleniu

Kadry materiatu wideo,
wersja z biatym Hem
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Praca 3

Wizualno-tekstowy rejestrator czasu
Czas nadziei, czas zarazy

10x10 cm, zapiski codziennosci
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Mieraz mysle: a gdyby tak e Zycie na nowo’
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Gdyby jedno fpcie mozno bylo preeiye, jok to ma

na brudno, a drugie na czysto?

Sqdze, 2e wtedy kaZdy z nos staralby sig nie powtarzad,
proynajmnie] stworzylby sobie inne warur
urzqdzilby taki dom £ kwiatamiz mnostwem swiatla...

{Anton Czechow, Trzy siostry)
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Praca 4

Wizualno-tekstowy rejestrator czasu
Czas nadziei, czas zarazy

10x10 cm, zapiski codziennosci
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Praca 5

Wizualno-tekstowy rejestrator czasu
Czas zmienny, czas w czasie zamkniety
10x10 cm, zapiski codziennosci
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Praca 6

Wizualno-tekstowy rejestrator czasu
Czas w cyklu, czas nieustanny
10x10 cm, zapiski codziennosci

dziatanie zamierzone
projekt na granicy widocznosci
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na zakonczenie

»Wiadomo jak to dziala. Autor stwarza ksigzke a potem
ksiazka niejako w odwecie stwarza tego autora. Napiszecie
ksiazke o lisach. Beda lisy. Lisy i Lisy. Napiszecie ksigzke
o lasach. To beda lasy. Bedziecie zapraszani do lasow. Beda
was wszyscy pytali o lasy. Bedg wam na spotkania przyno-
szone lasy. Napiszecie ksiazke o lessach. Beda panele o les-
sach i wizyty w lessach. Poupychaja was w jury konkursow
filméw o tematyce lessowej. Kazg wam siedzie¢ w lessach
i lessowaé. W koncu bedziecie czuli, ze w jakim$§ w coraz
bardziej mdtym teatrze, gracie samych siebie, ze wasze
frenetyczne niegdy$ jeremiady, staja si¢ ledwie cieptymi
deklamacjami.
Jakbyscie samymi ustami mamrotali wyznanie wiary
na mszy $wigtej, a pod tawka usuwali brud z pod paznokci
1 zastanawiali si¢, co sobie zjecie jak wrocicie do domu.

To za$, co bylo grzeszng przyjemnoscia zamienia si¢ w
nieprzyjemno$¢ i to co gorsza grzeczng. Najgrzeczniejszg

z grzecznych. (...)

I nagadawszy si¢ o tej swojej pasji, naobnosiwszy si¢ z nig
naswietliwyzszy i zanalizowowawszy ja publicznie wzdhuz
1 wszerz czutam, Ze mam juz swoj ogon w ustach

i ze nie jest on ani smaczny ani nawet pogryzalny.

9 ]

A ja mamle, mamle, zuje (...)”.

1. D. Mastowska, Jak przejgé kontrole nad swiatem nie wychodzgc
z domu. 2, wstep rozdziatu Apetyt na mitos¢, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 2020.
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