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dr Piotr Franciszek Barszczowski
Wydziat Sztuki
Akademii Nauk Stosowanych w Tarnowie

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe
lub artystyczne

Magister teologii

specjalizacja w zakresie historii sztuki sakralnej
Uniwersytet Papieski w Krakowie,

Krakow 2003

Temat pracy magisterskiej:
,Drewniany kosciét Swietej Trojcy

na Terlikéwce w Tarnowie”;
promotor: Ks. dr Wtadystaw Szczebak

Magister sztuki

w zakresie projektowania komunikacji wizualnej
Wydziat Form Przemystowych Akademii Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie,

Krakow 2008

Temat pracy magisterskiej:

~Instrument muzyczny w polskim plakacie” oraz
.Projekt identyfikacji wizualnej Festiwalu Muzyki
Kameralnej BRAVO MAESTRO w Kasnej Dolnej”;
promotor: prof. Jan Nuckowski

Doktor sztuki

w dziedzinie sztuki plastycznych w dyscyplinie
sztuki projektowe

Wydziat Form Przemystowych Akademii Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie,
Krakow 2012

Tytut rozprawy doktorskiej:

,KRZYZ - PRAZNAK Encyklopedia wizualna
krzyzy oraz quasi-krzyzy”;

promotor: prof. Jan Nuckowski,

recenzenci: prof. Wtadystaw Pluta, ASP Krakow,
prof. Marian Nowinski, ASP Warszawa
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Kursy, szkolenia i stopnie doskonalenia

2009-2019 - stopien nauczyciela kontraktowego
i mianowanego, Zespot Szkot Plastycznych
w Tarnowie

2011 — szkolenie pt. ,Czego boi sie nastolatek”

2011 — szkolenie pt. ,Motywowanie uczniow
do nauki i zmiany w zachowaniu”

2011 - szkolenie z jezyka angielskiego,
Contakt School in Tarnow

2012 — kurs kierownikow wycieczek szkolnych,
Pawet Henc Kursy, Gtogéw

2013 — kurs wychowawcéw obozéw letnich
i zimowych, Pawet Henc Kursy, Gtogow

2017 — kurs jezyka angielskiego,
International School Malta — Erasmus

2018 — szkolenie w zakresie RODO, ZSP Tarnéw

2018 — szkolenie okresowe w zakresie BHP
dla pracownika zatrudnionego na stanowiskach
oswiaty - pracownik dydaktyczny, ANS Tarnéw

2019 — szkolenie z zakresu podnoszenia
kompetencji dydaktycznych w zakresie
metodyki Design Thinking (DT), ANS Tarnow

2019 — warsztaty kaligrafii i iluminatorstwa,
Opactwo Benedyktynéw w Tyncu

2020 — kurs jezyka angielskiego, ANS Tarnéw

2022 — szkolenie pt. ,Techniki radzenia sobie

z agresja studenta oraz z wtasnymi emocjami

w trudnych sytuacjach - komunikacja z osobami
ze szczegdlnymi potrzebami”, ANS Tarnéw

2022 — szkolenie pt. ,Nowoczesne metody
ksztafcenia 0séb z niepetnosprawnosciami”
ANS Tarnow

2022 — szkolenie pt. ,Jak sobie radzi¢ z agresja”,
ANS Tarnow
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Urodzitem sie 8 czerwca 1972 r. w Tarnowie
Po ukonczeniu Szkoty Podstawowej nr 13 im.
Tadeusza Czackiego kontynuowatem nauke
w tarnowskim Panstwowym Liceum Sztuk
Plastycznych, ktére ukonczytem w 1992 r. dyplo-
mem technika plastyka w specjalnosci formy
uzytkowe. Kolejny etap mojej edukacji to
6-letnie studia teologiczne wraz z 2-letnig specja-
lizacja w zakresie historii sztuki sakralnej
w latach 1996-2003. W roku 2006 rozpoczatem
studia w zakresie projektowania komunikacji
wizualnej na Wydziale Form Przemystowych
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Studia te
ukonczytem w 2008 r. z tytutem magistra sztuki.
W nastepnych latach na tym samym wydziale
rozpoczatem 4-letnie studia doktoranckie
z zamiarem zebrania w jednej publikacji
maksymalnej liczby znakéw i symboli krzyza
z catego Swiata oraz zaprojektowania specjalnej
ksigzki — encyklopedii wizualnej ponad 4 tys.
zebranych w tych latach krzyzy oraz quasi-krzyzy.
W 2012 r. przedstawitem projekt encyklopedii
wizualnej pt. ,KRZYZ — PRAZNAK”, broniac go
i zdobywajac stopien doktora w dziedzinie sztuk
plastycznych w dyscyplinie sztuki projektowe.
Moim promotorem zaréwno na studiach
magisterskich, jak i doktoranckich byt Prof. Jan
Nuckowski, a recenzentami byli prof. Wtadystaw
Pluta (ASP Krakow) oraz prof. Marian Nowinski
(ASP Warszawa). W latach 2015-2017 podjatem
dodatkowe studia podyplomowe artystyczno-
pedagogiczne na wydziale malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie w zakresie edukacji
plastycznej, ktére ukonczytem przedstawiajac
prace dyplomowa pt. ,Warsztaty malarstwa
i rzezby w stylu prehistorycznym” w lutym 2017 r.

Wszystkie etapy edukacji facznie z ostatnimi
studiami podyplomowymi stanowity solidna
podstawe do pracy z dzie¢mi i mtodzieza
w jednostkach edukacyjnych, w ktérych podejmo-
watem prace pedagogiczng, tj. w Liceum
Plastycznych w Tarnowie oraz w Katedrze
Wzornictwa Wydziatu Sztuki Akademii Nauk
Stosowanych w Tarnowie.
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Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu
w jednostkach naukowych lub artystycznych

01.09.1996 — 31.06.1998, instruktor,
Liceum Sztuk Plastycznych w Tarnowie

01.09.2009 - 31.06.2019, nauczyciel,
Zespot Szkot Plastycznych w Tarnowie

Od 01.10.2012 — asystent,
Zaktad Wzornictwa Instytutu Sztuki Panstwowej
Wyzszej Szkoty Zawodowej w Tarnowie

Od 01.10.2014 — wyktadowca,
Zaktad Wzornictwa Instytutu Sztuki Panstwowej

Wyzszej Szkoty Zawodowej w Tarnowie

Od 01.10.2018 — adiunkt,
Zaktad Wzornictwa Instytutu Sztuki Panstwowej

Wyzszej Szkoty Zawodowej w Tarnowie

Od 01.10.2019 - adiunkt, pracownik naukowo-
-dydaktyczny, Katedra Wzornictwa Wydziatu
Sztuki Akademii Nauk Stosowanych w Tarnowie
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1992 - 1993, Drukarnia ,,RiM Press”
w Tarnowie, projektant, ilustrator

1993 - 2002, Firma Reklamowa ,,Zaxon-Graphic”
w Tarnowie, projektant, ilustrator, fotografik

1995 — obecnie, Pracownia Plastyczna i Galeria
Piotra Barszczowskiego ,,Symbol” w Tarnowie,
projektant identyfikacji wizualnych firm

i wydarzen kulturalnych, fotografia artystyczna
i reklamowa, neowitraz

1996 — 1998, Panstwowe Liceum Sztuk
Plastycznych w Tarnowie, instruktor grafiki
komputerowe;j

2002 - 2003, Drukarnia , Delta-Graphix” w
Tarnowie, projektant grafiki uzytkowej, fotografik,
ilustrator

2004 - 2009, Urzad Marszatkowski
Wojewodztwa Matopolskiego w Krakowie,
projektant, fotografik, ilustrator

2008 - 2009, Kopalnia Soli ,Wieliczka” S.A.
doradca prezesa spotki ds. historii sztuki sakralnej

2009 - 2019, Zespot Szkét Plastycznych

w Tarnowie - Liceum Plastyczne w Tarnowie,
nauczyciel podstaw projektowania i reklamy
wizualnej

2012 - obecnie, Akademii Nauk Stosowanych
w Tarnowie - Wydziat Sztuki, pracownik
naukowo-dydaktyczny, adiunkt, wyktadowca
komunikacji wizualnej marketingu i reklamy
wizualnej, podstaw poligrafii oraz technik
informatycznych

2018 - obecnie, Fundacja Artystyczna , Pegaz”,
fundator, prezes

2022 - obecnie, Stowarzyszenie Tarnowskich
Artystow Plastykow, wiceprezes
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Poczatki pracy zawodowej i dydaktycznej

Kilka miesiecy po ukonczeniu Liceum Plastycznego
otrzymatem zatrudnienie w tarnowskiej drukarni
.RiM Press” zgodnie z moimi zainteresowaniami,
predyspozycjami oraz profilem ukonczonej szkoty
sredniej. W tej pracy zdobytem doswiadczenie
zarowno w dziedzinie projektowania akcydensow,
skomplikowanych publikacji wydawniczych, jak
i grafiki artystycznej oraz sztuki ilustracji ksigzko-
wych. Rok pézniej zatrudnitem sie w firmie
reklamowej ,Zaxon”, ktora faczyta drukarnie
z agencja reklamowa, oraz w ktérej nauczytem sie
w praktyce marketingu i reklamy. W tej firmie
przez prawie dziesiec lat zaprojektowatem ponad
2 tys. reklam, a w tym wiele identyfikacji
wizualnych firm oraz przedsiewzie¢ kulturalnych
z wieloma plakatami. Réwnolegle z praca w firmie
reklamowej podjatem prace na stanowisku
instruktora w Liceum Plastycznym, ktérego jeszcze
nie tak dawno bytem uczniem. Prowadzitem
dodatkowe zajecia przy przedmiocie projekto-
wania wnetrz i reklamy. Uczytem obstugi progra-
mow graficznych, projektowania grafiki
wektorowej i bitmapowej na pierwszym
zakupionym przez szkote komputerze. Z czasem,
gdy szkota zakupita tablet graficzny i drukarke,
uczytem réwniez malarstwa cyfrowego.
Dzieki zdobytemu doswiadczeniu w firmie
reklamowej oraz szkole odwazytem sie zatozyc
autorska pracownie plastyczng o nazwie
.SYMBOL", w ktorej specjalizowatem sie w pro-
jektowaniu identyfikacji wizualnych firm i wyda-
rzen kulturalnych, w fotografii artystycznej i rekla-
mowej, projektowatem witraze w programach
graficznych wypeftniajac rysunki fragmentami
fotografii wody, tkanin, kamieni szlachetnych i mi-
neratéw. W swojej pracowni udzielatem réwniez
indywidualnych lekcji projektowania w progra-
mach graficznych oraz malarstwa cyfrowego.
Pracownie te oraz galerie autorskich prac, ktére
nazywam , Neowitrazami” prowadze do tej pory.
Przez prawie trzydziesci lat zaprojektowatem
kilkaset identyfikacji wizualnych firm i wydarzen
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kulturalnych dla krajowych i zagranicznych
zleceniodawcow. Rownoczesnie z pracg zawodowa
podjatem studia teologiczne, aby specjalizowac sie
w dziedzinie sztuki sakralnej. Juz wtedy intereso-
waty mnie zagadnienia projektowe zaangazowane
w sztuke, zaczynajac od Sredniowiecza, poprzez
renesans, barok, potem modernizm, az po czasy
wspotczesne i sztuke nowoczesna. W tym okresie
podjatem kolejne wyzwania projektowe i artysty-
czne, takie jak kilka wystaw, o ktérych napisze
w kolejnym rozdziale, nastepnie praca w drukarni
,DELTA-GRAPHIX"”, gdzie bytem projektantem,
fotografikiem i ilustratorem, a takze zatrudnienie
na stanowisku doradcy ds. historii sztuki sakralnej
w Kopalni Soli w Wieliczce, albo realizacja zlecen
fotograficzno-projektowych Urzedu Marszat-
kowskiego Wojewddztwa Matopolskiego przy
kampaniach promujacych Matopolske.

W roku 2009 zostatem ponownie zatrudniony
przez Zespot Szkoét Plastycznych w Tarnowie (dawne
Liceum Plastyczne). Tym razem juz na stanowisku
nauczyciela przedmiotéw podstaw projektowania
i reklamy wizualnej. Przez dziesie¢ lat oprocz
prowadzenia zaje¢ z wymienionych przedmiotow
zaproponowafem, opracowatem i poprowadzitem
kilkanascie autorskich pleneréw o nazwie ,,EKSPE-
DYCJA ARTYSTYCZNA W POSZUKIWANIU
PIEKNA”, ktore miaty na celu rozwina¢ dodatkowe
umiejetnosci uczniow i wykry¢ nastepne talenty
z zakresu sztuk plastycznych, a takze muzycznych.
Poszukiwanie piekna miato wyczuli¢ mtodych ludzi
na dostrzeganie harmonii wokét, w swiecie, ktory
ich otacza, we wszystkim, co spotykaja na drodze
swojego zycia. Bytem promotorem kilkudziesieciu
prac dyplomowych z przedmiotéw projektowych.
W roku 2012 zostatem zatrudniony na stanowisku
asystenta w nowo otwartym Instytucie Sztuki
Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Tarno-
wie. Dwa lata pézniej bytem juz samodzielnym
wyktfadowca, w 2018 r. zostatem adiunktem,
a w 2019 r. adiunktem i pracownikiem naukowo-
-dydaktycznym. W tym samym roku uczelnia
zmienita status, przez co pracowatem od tego
momentu w Katedrze Wzornictwa Wydziatu Sztuki
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Akademii Nauk Stosowanych w Tarnowie. Zrezy-
gnowatem wtedy z wieloletniej pracy w Liceum
Plastycznym na rzecz skoncentrowania sie na pracy
w rozwijajacej artystyczne skrzydta tarnowskiej
uczelni. Zaangazowatem sie w prace dodatkowe:
zostatem opiekunem kota naukowego studentow
Wydziatu Sztuki ,, ARTNOW”, poprowadzitem
warsztaty kaligrafii gotyckiej zrysunku, malarstwa
i rzezby w stylu prehistorycznym, zostatem konsul-
tantem organu doradczego ds. przyznawania
stypendium rektora, reprezentowatem wydziat
sztuki w komisji audytu uczelnianego, uczestni-
czytem w plenerach malarskich profesjonalnych
grafikéw, fotografikow i artystéw malarzy,
a takze w wystawach indywidualnych i zbiorowych
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow, Zwigzku
Polskich Artystow Fotografikow oraz Stowa-
rzyszenia Tarnowskich Artystow Plastykow.
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Piotr Franciszek Barszczowski

KRZYZ

PRAZNARK

=

ENCYKLOPEDIA
WIZUALNA KRZYZY
ORAZ QUASI-KRZYZY

Omoéwienie osiagnie¢, o ktérych mowa w art.
219 ust. 1 pkt. 2 ustawy zdnia 20 lipca 2018 .
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U.
z2021r. poz. 478 zpdzn. zm.)

Neowitraz pt. ,,OSTATNIA WIECZERZA XXI”

Zdobyte wyksztatcenie w dwodch uczelniach teolo-
gicznej i artystycznej, wieloletnia praca w firmach
reklamowych i poligraficznych, a takze praca
naukowo-dydaktyczna w szkotach artystycznych
przyczynity sie do zyciowej decyzji o rozpoczeciu
powaznych prac badawczo-artystycznych nad
dzietem pt. ,Ostatnia Wieczerza XXI".

W dziele tym zawartem cata swojg wiedze i do-
Swiadczenie z dziedziny religioznawstwa, historii
sztuki sakralnej, ale przede wszystkim z dziedziny
projektowania i designu. “Ostatnia Wieczerza XXI”
jest zbiorem wielu znakéw i symboli, kilku kluczy
kompozycyjnych, wiedzy na temat Ztotego
Podziatu i skomplikowanej geometrii, Ciggu
Fibonacciego i metamorfozy.

Praca doktorska ,,KRZYZ - PRAZNAK”

Swoistym przedwstepem do tego wieloletniego
i skomplikowanego przedsiewziecia artystycznego
byty studia doktoranckie, ktore podjatem na
Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie zaraz po studiach magi-
sterskich na tym samym wydziale. Od samego
poczatku tematem pracy doktorskiej miat byc
projekt niezwyktej ksigzki, ktora bytaby zbiorem
krzyzy z catego Swiata, ze wszystkich kultur i po-
przez wieki. Przez trzy lata zbieratem znaki
i symbole bezposrednio i posrednio zwigzane
z krzyzem. Jako projektanta komunikacji wizualnej
interesowato mnie podobienstwo wielu znakéw
oraz ich zrodto, a takze aspekt religijno-psycho-
logiczno-filozoficzny. Dzieki wielu madrym
poradom i cennym wskazoéwkom promotora
— profesora Jana Nuckowskiego doprowadzitem
prace doktorska do stanu, w ktérym nie tylko
zaprojektowatem catg publikacje — co nalezato
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do mojego wytacznego obowiazku na studiach
projektowych — ale przede wszystkim wypefnitem
ja bogata trescia. Zaczynatem od kilkunastu
wzorow krzyzy, ktére do dzis mozna ogladac tylko
w kilku publikacjach. Spedzitem wiele miesiecy
w bibliotekach studiujac istniejace dotychczasowe
zbiory krzyzy, poszukiwatem wzoréw w Internecie,
zebratem wiedze w tym temacie o wielu kulturach
ze wszystkich kontynentow. W rezultacie w roku
2012 obronitem stopien doktora przedstawiajac
encyklopedie wizualna krzyzy oraz quasi-krzyzy pt.
.Krzyz — Praznak”. Wykazatem w tym projekcie,
ze krzyze, zaréwno te sprzed naszej ery, jak i te
z naszej ery sa niezwykle ciekawe, sg wizytéwka
danej epoki, filozofii i religii danego czasu. Ksztatty
tworzace style mowig o cechach indywidualnych
rzemieslnikow, artystéw, sa réwniez nosnikiem
ukrytych lub jawnych informacji, symboliki
— zwfaszcza te, ktore nazwatem quasi-krzyzami.
Znakow tych, jak np. sigili lub gmerkéw nie nazywa
sie krzyzami, a jednak przy poréwnaniu wizualnym
nie mozna im odmoéwic tego, ze naleza do wielkiej
rodziny krzyzy. Ksiazke o charakterze podrecznika,
przewodnika i katalogu zawierajacego ponad 4000
znakéw krzyzy, tworzytem z mysla o plastykach,
projektantach, architektach, historykach,
historykach sztuki, konserwatorach dziet sztuki,
archeologach, a takze o wszystkich tych, ktérych
interesuje temat krzyza. Mam wielka nadzieje, ze
osoby te p6jda moim $ladem — poréwnujac ze soba 9
wybrane wzory krzyzy, doszukujac sie w nich , ,
GEOWNYCH ROZDZIALOW

elementow wspolnych, pewnych zaleznosci ZE SKLASYFIKOWANYMI CHRONOLOGICZNIE | TEMATYCZNIE KRZYZAMI
i podobienstw — zadadza kolejne pytania, ktore

przyczynia sie do rozwigzania wielu zagadek ? @ I:F| '?' * + 'I' W g
CIEkaweJ przeSZfOS,CI CZTOWIeka LICZQ réWﬂIEZ na 1. ODMIANY KRZYZY 2. PREHISTORYCZNE KRZYZE ~ 3. SWASTYKA
H H 4.ANCH 5. KRZYZE UKRYTE | MONOGRAMY CHRYSTUSA 6. KRZYZ GRECKI
OdkryCIE peWnego SChematu’ Czy meChanlzmu 7. KRZYZ LACINSKI 8. KRZYZ HERALDYCZNY 9. QUASI_KRZYZE
sterujacego relacjami cztowiek-znak, cztowiek-
symbol — mechanizmu wyjasniajagcego te silng 300
relacje, jak i samego skomplikowanego procesu , _
. . . 0 z WZOROW KRZYZY W PODSTAWOWEJ ODMIANIE

traktowania znakéw i symboli przez spoteczenstwa,
kultury i cywilizacje. Ksiazka tak zaprojektowatem, 1000 4000
aby wszyscy badacze mogli na jej szerokich

. . . . . ILUSTRACJI | ZDJEC WARIANTOW STYLISTYCZNYCH KRZYZY
marginesach umieszcza¢ swoje notatki, spostrze-
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zenia, uwagi i dodatkowe informacje, ktére
35 przyczynia sie do wspolnego rozwoju wiedzy
i nauki. Przez dziesiec¢ lat poszukiwatem wydawcy,
f; ktory zechciatby wyda¢ te encyklopedie jako
przedsiewziecie non-profit. Nie udato sie to.

Natomiast w ostatnim czasie pojawita sie nadzieja
na publikacje dzieki grantom uczelnianym
-1 i ministerialnym. W ciggu dziesieciu lat zebratem

kolejne wzory krzyzy i zdobytem przy tej okazji
bezcenna wiedze w coraz szerszym spektrum

> )‘ 'Y roznych dziedzin naukowych, ale zawsze wiedze
skoncentrowang na KOMUNIKAC]I WIZUALNE],
ktora jak sie przekonatem ma te piekng wtasciwosc
Jt taczenia wszystkiego ze sobg, na podobienstwo

komunikacji werbalnej.

P o A . T
s“ 77 W 5y

’55
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Temat dzieta oraz wizja kompozycji

Od lat przygotowywatem sie podjecia wyzwania
polegajacego na zaprojektowaniu nowej
kompozycji stynnego w sztuce motywu religijno-
-teologicznego jakim jest ustanowienie Eucharystii
i wskazanie zdrajcy podczas Ostatniej Wieczerzy
Jezusa zjego Uczniami.

Zaczeto sie od niesmiatych szkicow jeszcze
w czasie, gdy bytem uczniem Liceum Plastycznego
w Tarnowie. Wtedy to, podczas lekcji historii sztuki
przy omawianiu malarstwa renesansu wtoskiego,
a doktadnie stynnego malowidta sSciennego,
autorstwa Leonarda da Vinci pt. ,Ostatnia
Wieczerza” w klasztorze Santa Maria delle Grazie
w Mediolanie, pomyslatem zuchwale o swojej
wersji, ktora bedzie inna, moja. Szybko
przekonatem sie, ze nie jest tatwo oderwac sie od
tkwiacego w umysle uktadu kompozycji — wtedy
jeszcze myslatem, ze autorstwa Leonarda da Vinci.
W tamtym czasie bytem réwniez naiwnie
przekonany, ze jest on jedynym autorem tego
motywu. Prawdopodobnie setki powtarzanych
w roznych technikach ,Ostatnich Wieczerz”
z Mediolanu wprowadzito mnie oraz wiele innych
0s6b w ten pospolity btad myslenia.

Moje szkice z tamtego okresu nie wnosity nic
nowego do tematu, a byty jedynie nieudolnymi
kopiami dzieta mistrza. Dopiero studia teologiczne
otworzyty mi oczy. Specjalizacja jaka wybratem
w ramach tych studiow — czyli historia sztuki
sakralnej - pozwolita mi zapoznac sie z kolejnymi
wersjami innych autoréw — juz nie tylko w okresie
renesansu, ale i przez wieki. Miatem mozliwosc¢
studiowa¢ wybitne dzieta przedstawiajace
,Ostatnig Wieczerze”. Przekonatem sie, ze zde-
cydowana wiekszos¢ z nich to dtugie fawy
w uktadzie poziomego prostokata. Tak Wieczerze
Panska przedstawit Leonardo da Vinci, ktory jak sie
okazato nie byt pomystodawcag tej kompozycji.
Ot6z juz okoto piecdziesieciu lat przed jego
freskiem (wtasciwie malowidtem $ciennym, bo nie
technika fresku obraz zostat wykonany, lecz
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technika olejng) pojawita sie ta ,nieszczesliwa”
konwencja z dtugim stotem. Dlatego nieszczesliwa,
poniewaz w tamtym czasie przez wioskich artystow
zostaty pomieszane dwa rozne wydarzenia,
mianowicie ,Wesele w Kanie Galilejskiej”
z ,,Ostatnig Wieczerza” Jezusa ze swoimi uczniami.
Sto6t z biesiady weselnej zostat zaprzegniety do wizji
ustanowienia Eucharystii i / lub ukazania
momentu, w ktorym Jezus wskazuje zdrajce.
Przewaznie artysta sam lub zgodnie z decyzja
zleceniodawcy przedstawiat albo ustanowienie
Eucharystii albo wskazanie zdrajcy. W jednym
i drugim przypadku kanon wymagat, aby pokazac
Nauczyciela oraz jedenastu wiernych mu Uczniow
po tej samej stronie stofu, a Judasza - nie przez
przypadek - po naszej stronie w perspektywie
takiego przedstawienia. Nie przez przypadek,
poniewaz byto to Swiadome podkreslenie faktu,
ze widzowie — tak jak Judasz — sa grzesznikami.
Stad tez inna hipoteza méwiaca o tym, ze dfugi stot
biesiadny zastosowano jako swoista granice
z przestaniem ,,Chcesz przejs¢ na strone Chrystusa
musisz przestac grzeszy¢”. W ten sposéb motywy
teologiczne zawazyty na kanonie plastycznym tej
stynnej kompozycji, ktéra nie ma nic wspélnego
z faktycznym wygladem sceny z Wieczernika
sprzed dwoch tysiecy lat.

Dtuga fawe stofu w tym motywie przedstawiali
przez wieki tacy artysci jak: Giotto, Andrea del
Castagno, Paolo Veronese, ktory tak przesadzit z ta
wizja, ze zmuszony przez Swieta Inkwizycje zmienit
tytut dzieta na “Uczte u Lewiego”. Dtuga fawe
namalowat rowniez sam Salvador Dali, choc... byty
i takie, wizje, ktore albo ukazywaty przyblizony
faktyczny starozytny sposob spozywania wieczerzy,
albo wnosity zaskakujacy w Swiecie patriarchalnym
motyw kobiet, ktére rzeczywiscie — i w zgodzie ze
Swiadectwem Biblii — rowniez byty Swiadkami
ustanowienia Eucharystii.

Duze wrazenie zrobity na mnie ,Ostatnie
Wieczerze” Tintoretta, w ktérych docenitem
zarébwno udziat kobiet, jak i préby poszukiwania
przez tego artyste nowej kompozycji. Najwyrazniej
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rozmyslanie nad wtasnym rozwigzaniem tego tak
waznego dla naszej kultury tematu teologicznego
i ikonograficznego nie opuszczato mnie nawet
podczas snu, skoro kompozycja obrazu przysnita
mi sie 17 czerwca 2007 r. o godzinie 4.00 nad
ranem. Usiadtem do biurka i najpierw odrecznie
oféwkiem, a potem w programie graficznym
naszkicowatem te wizje, ktérg wtedy nazwatem:
,Perspektywa Ducha Swietego”, a dzi§ moi stu-
denci nazywaja ja “Perspektywa Drona”.
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Od samego poczatku biblijng scene osadzatem
w terazniejszosci. To nic nowego. Dzieto Leonarda
da Vinci réwniez jest taka wizja, tylko ze osadzong
w catosci we wtoskim renesansie, a nawet
precyzyjnie mozna moéwic o osadzeniu w realiach
spoteczno-kulturalnych 6wczesnego Mediolanu.
Od 2007 r. wykonatem kilkanascie szkicow
z zakomponowaniem miejsc wtedy jeszcze tylko
trzynastu postaci, poniewaz taki kanon byt
standardem ikonograficznym. Dzieki studiom
teologicznym, podczas ktérych nauczytem sie
badac i analizowac krytycznie tekst poréwnujac go
z roznymi innymi ttumaczeniami oraz wersjami
narodowymi, wiedziatem, ze w Wieczerniku byty
tez inne osoby. Sa na to Swiadectwa biblijne
w obszarze samego wydarzenia, jak rowniez
mozna sie tego domysla¢ z kontekstu wielu
fragmentow dotyczacych innych wydarzen
rozgrywajacych sie w podobnym czasie. Dlatego
dorysowatem w szkicach postaci dodatkowe, takie
jak: Maria — Matka Jezusa, Maria Magdalena,
Marta, tajemnicza kobieta i tajemniczy mezczyzna.
Od tego momentu kompozycja skfadata sie
z siedemnastu postaci. Zaprojektowatem dla nich
miejsca w obrazie, ktéry juz wtedy zamierzatem
wymierzy¢ wedtug Ztotego Podziatu oraz
z podwojna odbita w poziomie Spiralg Fibona-
cciego dajaca wtedy rysunek ryby-ICHTYS.

W 2015 r. postanowitem zredukowac swoj etat
nauczyciela do potowy, a w 2019 r. juz catkowicie
zrezygnowac z pracy w Liceum Plastycznym, aby
moc skupic sie na pracy ze studentami Wydziatu
Sztuki Akademii Nauk Stosowanych w Tarnowie
oraz poswieci¢ ten pozyskany czas w cafosci na
przygotowania do stworzenia ,Ostatniej
Wieczerzy” wedtug coraz jasniejszej wizji.
Czytatem w tym czasie duzo ksigzek i artykutéw
w Internecie na temat sztuki oraz religii
w kontekscie wzajemnej relacji i obustronnych
korzysci. W jednej z lektur — autorstwa Krzysztofa
Niedattowskiego pt. ,Zawsze Ostatnia Wieczerza”
— przeczytatem zdanie, ktére utkwito mi w pamieci
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i przySwiecato do samego konca realizacji dziefa.
Oto to zdanie: “Religia bez sztuki staje sie dog-
matem. Sztuka bez ducha religii zamienia sie w
dekoracje”. W tym tkwi odwieczny gteboki zwigzek
miedzy sztuka a religia. Co byto pierwsze — religia
czy sztuka? Tego nie wiemy. Antropologia jedynie
sugeruje, ze najpierw byta magia i obrzed
magiczny, po magii byta religia ze sztuka
rozwijajaca sie rownolegle. Sztuka byta préba
odpowiedzi na pytania o transcendencje, czyli
wykraczanie pozatu i teraz. Czy tak nie jest do dzis?

Jak przy pomocy znanych mi Srodkéw arty-
stycznych w jednym obrazie przekazac te prawde
o odwiecznych poszukiwaniach? Podstawa jest
cztowiek, albo jak w tym wydarzeniu biblijnym
grupa oséb skupionych wokét Mistrza, ktéry jest
i cztowiekiem i Bogiem. Tak wiec niejako centrum
skupiajace to sam Jezus, ale czy na pewno on jeden
i wytacznie?

Perspektywa zabia, ta z tych najostrzejszych, bo z
katem 90 stopni wzgledem ziemi i bez widocznego
horyzontu daje pewne niespodziewane
mozliwosci. Otdéz, w przeciwienstwie do
klasycznego uktadu z dtugim stotem, gdzie prawie
zawsze w centrum jest umiejscowiony Jezus
Chrystus, tu mogtem przewidzie¢ trzy wazne
punkty. Nasuneta mi ten pomyst rowniez
skomplikowana geometria z dwoma niezaleznymi
punktami zbiegu bez widocznych horyzontow.
Taka sytuacja moze mie¢ miejsce wtasciwie tylko
przy anamorfozie soczewkowej potocznie zwane;j
w sztuce fotografii ,Rybim Okiem”. Dzieki takiej
zdeformowanej perspektywie mogtem zbudowac
kompozycje z trzema najwazniejszymi punktami
wciggajacymi nas do wnetrza obrazu i hipno-
tyzujacymi przy jednoczesnym badaniu
napotkanych postaci oraz przedmiotéw, ktére im
bardziej sie im przygladamy, tym bardziej
zaczynaja odgrywac swoje role, bo s3 przeciez
znakami, symbolami i metaforami. Pierwszy
z trzech punktéow to centrum geometryczne
obrazu, w ktérym znajduje sie zrodto fizycznego

AUTOREFERAT [P2&)






Swiatfa. Tylko po cieniach ukfadajacych sie na
obrusach mozna mniej wiecej zorientowac sie,
ze zrodto to umieszczone jest nad stofami na
wysokosci odpowiadajacej szerokosci poje-
dynczego kwadratowego stofu. Ale istotniejsze jest
to, co jest tym zroédtem Swiatta — to Dwunasto-
Scian Platona, ktory symbolizuje wszechswiat
i pierwiastek duchowy, a dodatkowo w mojej wizji
reprezentuje Ducha Swietego. Przy bardzo duzym
powiekszeniu od szklanej powierzchni dwu-
nastoscianu odbija sie Jego znak — biata gotebica.
Drugi z trzech najwazniejszych punktéw to postac
Jezusa Chrystusa w gornej czesci kompozycji.
Jezusa rozpoznajemy tu po tradycyjnym kanonie
. Mistrza i umitowanego ucznia Jana”, ktory opiera
swa gtowe albo na ramieniu albo na piersi
Chrystusa. Od tego punktu rozprowadzitem
konstrukcyjna siatke promieni, do ktorej
dopasowatem uktad postaci wraz z ich wazng
gestykulacjg. Gestykulacja jest wazna z powodu
psychologii mowy ciata oraz z powodu
podkreslenia owej promieniujacej od Jezusa
energii, ktérg nalezy tu czyta¢ przede wszystkim
teologicznie jako swego rodzaju ,Eksplozje
Mitosci”. Natomiast trzeci z najwazniejszych
punktow kompozycji umiejscowiony jest
w dolnym obszarze obrazu. To nie przypadkowy
punkt. To tragiczna posta¢ Judasza, ktéry caty
grzech bierze na swoje przystowiowe barki.
W przenosni i prawie dostownie, bo fizycznie.
Co prawda — co tez wida¢ na obrazie — stotéw nie
dotyka, lecz z naszej perspektywy — zgodnie
z zasadami percepcji wzrokowej znanej w teorii
komunikacji wizualnej jako psychofizjologia
widzenia — ciezar catej kompozycji fizyczny
i wyimaginowany cigzy z nieprawdopodobnie
duza waga ku dofowi. Judasz, choc nie chce, i tak
musi wziac ten ciezar na siebie. Pytanie, czy jest to
zdanie z teorii kierunkéw kompozycji plastycznej,
czy z rozwazan teologicznych o nietatwym do
rozstrzygniecia momencie konfliktu miedzy wolng
wola cztowieka a wola boza? To kolejne
Swiadectwo silnej relacji religii ze sztuka w postaci
boskiej geometrii i psychologicznych aspektow
kierunkéw w kompozycji plastyczne;.
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Tréjkaty dynamiczne Sacrum i Profanum

Dwunastoscian Platona — zrédto Swiatfa Eksplozja mitosci i implozja zta
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Dla-cze-go ja?
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Po-wiedz mi Panie!

Przy okazji studiowania tego tematu natrafitem na
badania dotyczace bardzo podobnych efektow
psychologicznych wykorzystywanych w kompo-
zycji muzycznej. Dlatego postanowitem na bazie
tej wiedzy dodatkowo skomponowac prostg
melodie do stéw Judasz: ,,Dlaczego ja? Powiedz mi
Panie!”. Wedtug specjalistow — kompozytorow
posiadajacych taka wiedze - melodia ta wprawi nas
swymi wibracjami w stan zadumy i melancholii,
smutku a nawet powaznego przygnebienia.
Wracajac jednak do zagadnien komunikacji
wizualnej, ktore stuza w tym dziele uzyskaniu
efektu w postaci rozwazah teologicznych
i medytacji religijnej, w tym trzecim waznym
kompozycyjnie punkcie uzytem promienistg siatke
na podobienstwo tej zastosowanej przy postaci
Jezusa. Tu jednak, po liniach promieni, wszyscy
i wszystko w poblizu Iskarioty jest odpychane
i odrzucane. Judasz jest w centrum ciemna — tego
ciemna dostownego i w przenosni religijnej, czyliw
centrum zta — na znak dziafania szatana, ktory w tej
.Implozji Zta” chce pochtfania¢, wciggac i ludzi
i przedmioty (n6z Barttfomieja). Ludzie moga
o swoich sitach walczy¢ w ta sitg przyciagania, ale
przedmioty w tej perspektywie nie maja
najmniejszych szans. W ten sposéb podzielitem
kompozycje obrazu na dwa odmienne Swiaty
i jednoczesnie trojkaty dynamiczne - jak
u stynnego El Greco. Mamy wiec Sacrum w gorne;j
czesci oraz Profanum w dolnej. Odwrdécenie rél
w tej samej kompozycji datoby dziwny odbior,
ktory podswiadomie zniechecatby do ogladania
obrazu. Zdecydowana liczba widzéw, cho¢
rozpoznajaca postaci, miataby poczucie niezro-
zumienia sytuacji. Co$ by sie tu nie zgadzato,
ale wiekszos¢ osob nie potrafitaby powiedziec
co i dlaczego. Teoretycznie grafike mozna obracac
i oglada¢ z réznych perspektyw, nawet do gory
nogami. Jednak wtedy pewne przedmioty oraz
gestykulacja rak postaci wywotujg poczucie
sztucznosci sceny i nierealnosci jesli skoncen-
trujemy sie na szczegdtach. Zabieg obrotu grafika
jest neutralny przy objeciu wzrokiem catej sceny.
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Aby rozplanowac usytuowanie postaci wraz
z ustawieniem ich ciat i gestykulacja rak
na bazie juz kilku kluczy kompozycyjnych,
tj. trzech promienistych siatek, dwoch trojkatow
dynamicznych i ryby utworzonej z dwoch spirali
Fibonacciego, i aby pogodzi¢ to wszystko ze
Ztotym podziatem, postuzytem sie kilkoma
przygotowanymi wydrukowanymi wykresami
natozonych na siebie siatek a nastepnie
przesuwatem znaczniki postaci w najczestsze
miejsca skrzyzowan owych siatek. W ten sposéb
zaprojektowatem optymalng kompozycje
z rozlokowaniem zaplanowanych siedemnastu
postaci. Teraz mogtem zrobi¢ fizyczng probe
z zastosowaniem malarskich manekinéw w wersji
miniatury w skali. Przygotowatem platforme ze
sklejki, do ktoérej nastepnie przytwierdzatem
miniaturowe stoty, kilka krzeset oraz dokrecitem
siedemnascie manekinéw odgrywajacych role
biblijnych postaci tego elektryzujacego wszystkich
momentu, w ktérych Jezus moéwi: ,Jeden z was
mnie zdradzi”.

To oczywiste, ze zaden z manekinéw nie bedzie
w normalnej typowej dla spokojnej osoby pozie.
Nie da sie w takiej chwili nie zareagowac. Kto$
eksploduje, ktos imploduje. Jednego rozrywa,
inny sie kurczy. Jak rozni jesteSmy, tak réznie
zareagowalibysmy. WyobraZzmy sobie,
ze wieczorem jestesmy zaproszeni na spotkanie
z ulubionym nauczycielem — autorytetem, podczas
ktérego ten oznajmia nam, ze jeden z nas jeszcze
dzis zawiadomi policje, ta aresztuje go, a nastepnie
bedzie przestuchiwac i torturowac. Wiemy, co
bedzie dziato sie dalej...

Lecz skupmy sie na tej chwili, gdy jestesmy
niewinni, a zostajemy w jakims sensie posadzeni
o zdrade. Podkresli¢ musze, ze WSZYSCY ustyszeli
te stowa ,Jeden z was mnie zdradzi”. Niestety
kazdy chrzescijanin, i nie tylko chrzescijanin
— kazdy, kto zna te historie podlega pewnemu
zjawisku polegajacemu na tym, ze od dziecka
wiemy, kto jest zdrajca, a przez to zatracilismy
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umiejetno$¢ wyobrazenia sobie dramaturgii tej
sceny. Dlatego przyktad ze wspétczesnym
wydarzeniem , nauczyciel —uczniowie” daje szanse
na przynajmniej w jakims matym stopniu
uswiadomieniu sobie powagi tamtej chwili sprzed
dwéch tysiecy lat. Z tego samego powodu od
wiekéw zawsze ma sens osadzanie waznych
wydarzen z przesztosci w terazniejszosci. To po
prostu dziata silniej na wyobraznie. Dlatego
rowniez wcigz beda potrzebne nowe wizje
kolejnych artystéw, bo jesli nadal bedziemy
spoglada¢ na Swiete obrazy namalowane przez
XVI, XVII, XVIII i XIX-wiecznych artystow,
to opisywane plastycznie wydarzenia mozemy
coraz bardziej postrzega¢ jako dalekie, mroczne,
niedotyczace nas i nie stykajace sie z naszymi
czasami w zaden sposéb. Mozna co najwyzej
podziwia¢ kunszt tych dziet. Natomiast ich
dziatanie magiczno-religijne jest znikome. Z tego
samego powodu trudno nam dzis wyobrazic sobie,
jak silne dziatanie na odbiorcow miaty obrazy
w Sredniowieczu, renesansie i baroku, gdy
w postaciach i sceneriach widzowie rozpoznawali
siebie, miejsca i przedmioty, ktére znaja, ktore
moga codziennie ogladac i dotykac.

Smiafto ustawitem siedemnascie manekinéw
wedtug siatki kilkudziesieciu linii, a nastepnie
powykrzywiatem, pokoslawitem ciata, a rece
wygiatem w ksztatty charakterystyczne albo dla
rozrywania z zaprzeczaniem albo dla préby obrony
przed wcigganiem w otchtan. Poza tym bratem
pod uwage introwertyczna lub ekstrawertyczna
ludzka nature. To mnozy mozliwe w takiej sytuacji
postawy i nieprzewidziane nawet reakcje — jak ten
uczen, ktéry zacznie ptakaé, albo ten, ktéremu
wyrwie sie wulgaryzm, gdy ustyszy oskarzenie
w sytuacji, gdy wie, ze jest niewinny. S3 i tacy,
ktorzy w tej bardzo stresowej chwili chcieliby
nawet pobic¢ nauczyciela. Wielu zaczyna sie ktocic.
W jednej czesci panuje cisza, a w drugiej jest gtosno
jak na jarmarku. Dwa w jednym — $wiete miejsce
skupienia i mroczna niebezpieczna karczma.
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Jasnai ciemna strona cztowieczenstwa. To wszystko
musi byc¢ podkreslone, wrecz spotegowane
efektem dramatycznego swiatfa, ktére znajduje sie
w, tylko na pierwszy rzut oka, oczywistym miejscu.
Z normalnej perspektywy i wysokosci wzroku
Swiadka zdarzenia stojacego blisko Apostotow
Swiattfo bedzie osadzone nad stotem, moze na
wysokim Swieczniku, moze zawieszone pod
sufitem. Natomiast z perspektywy sufitu trudniej
jest okresli¢ potozenie i stad nadzieja, ze
odniesiemy wrazenie nieziemskiego Swiatta
lewitujagcego nad uczestnikami i przed widzem.
Tym $wiattem moze by¢ Duch Swiety. Mozemy by¢
tez my — widzowie stojacy przed obrazem.
Narodzita sie niespotykana dotad sytuacja,
w ktérej mamy w tym obrazie wspdlna
perspektywe z Duchem Swietym.

Ze stotami jest podobnie, tzn. zmiana perspektywy
zmienia wszystko, odmienia postrzeganie i zro-
zumienie — jak w zyciu, gdy wystarczy zmodyfiko-
wac punkt widzenia, aby dostrzec inny Swiat wraz
ze zrozumieniem drugiej osoby. Z ,normalnej”
perspektywy zobaczylibysmy jedynie szes¢ stotéw
o kwadratowych blatach nakrytych skromnymi
obrusami. Stoty sa nieco porozsuwane przez
gwattowne ruchy uczniow na wies¢, ze jeden z nich
jest zdrajca. Natomiast z perspektywy Ducha
Swietego i naszej widzéw dostrzegamy pewien
ksztaft, ktory tworza zestawione razem stoty. Nie
jest powiedziane, ze wszyscy od razu i w ogole
zobacza tu ksztatt krzyza tacinskiego. Sa i tacy,
ktorzy zobacza tu wytacznie cos, co przypomina
im chodnikowy rysunek z dziecinstwa - ,gre
w klasy” lub beda i tacy, ktorzy przypomna sobie,
jak w szkole podstawowej sklejali w szescian jego
siatke techniczng. To znak, Zze czasami nawet
zmiana punktu widzenie nic nie pomoze. Barierg
moze by¢ na przyktad brak wiedzy z powodu innej
kultury i innej religii. To ustawienie manekinow
dato mi szanse komponowania wielu mozliwych
scen, reakcji psychologicznych oraz mozliwos¢
manewrowania $wiattem, ktore symulowatem
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Opatrznos¢ Boza Kwadrat magiczny liczby 33 Piktogram Kwadrat Sator-Rotas
Koronawirusa bustrofedon i palindrom
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Vanitas w anamorfozie Diabet ukryty w brodzie Judasza Karta kredytowa (trzos XXI w.)
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mafa Swieczka typu ,teelight”. Wykonatem setki
zdje¢ wraz z réznymi ustawieniami parametrow
technicznych obiektywu. Zmiana soczewek lub
obiektywow takze miata wptyw na ostateczny
efekt. Kompozycje stotow ,poruszy” kompozycja
postaci, a scala¢ je razem beda

Atrybuty, znaki i symbole

Zgodnie z wielowiekowa tradycja, aby poméc
widzom rozpozna¢ postaci w plastycznym
przedstawieniu artysci postuguja sie oznaczeniami,
znacznikami, ktére nazywamy atrybutami.
Przedmioty zwykte i niezwykte moga wydawac sie
jedynie czescia kompozycji plastycznej, podczas
gdy ich najwazniejszym zadaniem, jest wyjasnienie
z kim mamy do czynienia. Poprzez wiedze na
temat tych przedmiotéw i skojarzenia z historig
przez wieki opowiadang o kims rozpoznajemy te
postac. Specjalisci od ikonografii dzielg atrybuty na
historyczne (legendarne) i symboliczne, a takze na
ogblne i indywidualne. Podobna role, lecz juz
w szerszym — kontekscie spoteczno-filozoficzno-
-kulturalnym, odgrywaja w obrazie znaki i sym-
bole. Znak poprzez tzw. ,umowe” staje sie
zjawiskiem innym niz sam przedmiot, ktory
rozpoznajemy jako znak. Gdy znak zaprowadzi nas
do rzeczywistosci tak innej, odmiennej od siebie,
ze nie do rozpoznania bez odpowiedniej
podpowiedzi to nazwiemy go symbolem.
Zrozumiemy réznice miedzy znakiem a symbolem,
gdy poczujemy w symbolu tajemnice i pierwiastek
religijny, gdy dostrzezemy w nim wspofistnienie
dualizméw, wielowarstwowos¢ oraz doswiad-
czenie wielu pokolen. Atrybuty, znaki i symbole
pomagaja opowiadac. Dzieki nim obraz rozmawia
z wrazliwym na nie widzem. Sa i ukryte atrybuty,
jak ten kosmaty ukrywajacy sie w brodzie Judasza.
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W przedstawieniu ,Ostatniej Wieczerzy XXI”
mozna odkry¢ kilka labiryntéw — jedne ukrytem,
inne pokazatem, aby stuzyty jako atrybuty.
Gtowny to ten, ktory skrywa sie w tle — w orna-
mencie posadzki. Jest rodzajem opowiesci
0 poczatku i koncu, o historii, ktéra taczy dwie
najwazniejsze postacie poprzez innych bohateréw
tego niezwyktego wydarzenia. Wejscie do
labiryntu jest jednoczesnie wyjsciem z niego.
Zatem to ten rodzaj labiryntu, z ktérego mozna
wyjs¢, ale po przebytej trudnej drodze. Poczatek
i koniec drogi umiejscowiony jest w wyjatkowym
miejscu, przy szczegblnym symbolu i metaforze
przemijajacego zycia. To VANITAS w postaci czaszki
rozciggnietej w anamorfozie na podobienstwo tej
stynnej czaszki z renesansowego dziefa Hansa
Holbeina Mtodszego pt. ,,Ambasadorowie”, Ale tu
—w ,,Ostatniej Wieczerzy XXI” —z tg rdznica, ze nie
jest to czaszka Homo Sapiens Sapiens, lecz Homo
Neanderthalensis, ktéoremu Swiat nauki,
a szczegolnie archeologia coraz czesciej, i stusznie,
zwraca nalezny honor, a nawet méwi sie 0 pewnej
pierwszej wrazliwosci, ktéra po nim odzie-
dziczylismy w skromnym procencie. Coraz wieksza
liczba odkryc¢ archeologicznych potwierdza te teze
wraz z dowodami myslenia symboliczno-
magicznego. Od kilkudziesieciu lat mamy réwniez
dowody na to, ze ten, po czesci, nasz przodek
zapoczatkowat mysl eschatologiczng, a to jest juz
powazny zalazek religii.

Tak odlegta przesztos¢ jawi sie jako labirynt i tu tez
jako droga, ktéra w koncu doprowadzi Swiat nauki
do odkrycia prawdziwego obrazu ewolucji.
Czutem sie zobowiazany do tego, aby o tym
opowiedzie¢, zwtaszcza w tym momencie.
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Nieznany autor stwierdzit kiedys: ,Los to Bog,
ktory dziata incognito”. Jak duzo jest w tym
stwierdzeniu madrosci, ktora taczy, zamiast dzielic.
To zabieg, ktéry troche usprawiedliwia nas
w chwilach, gdy w mowie wychodzi nasza gteboko
zakorzeniona pradawna wiara w losowos¢
zdarzen, przed ktéra bronilismy sie amuletami lub
w przypadku woli bogéw - poprzez magie
sympatyczng, talizmanami oraz r6znego rodzaju
wotami — préobowalismy pozyska¢ taskawe
spojrzenie, zdarzenia i opieke. Jak czesto zdarza sie
nam i dzis, ze powiemy radosnie ,Dzieki Bogu”,
ale w innej sytuacji stwierdzimy ,Taki los”
akceptujac realia przy braku mozliwosci zmian na
lepsze. Postanowitem poruszy¢ ten temat na dwa
sposoby. Przytoczone zdanie w wersji facinskiej
maksymy, ktéra brzmi teraz ,,FORTUNA EST DEUS
QUI OPERATUR INCOGNITO” umiescitem na czesci
obrusa spadajacego w dot po stole, za ktérym
siedzi Jezus wraz z umitowanym uczniem Janem.
Innym sposobem na opowiedzenie o dualizmie
religiinym byt pomyst stworzenia metafory
plastycznej w postaci ,Krzyza losu”. Podstawa
tego symbolu jest krzyz tacinski w siatce
technicznej szesScianu, w obrebie ktérego
rozlokowatem 21 talerzy na wzor 21 oczek w kosci
do gry. Sama kostka do gry ma juz swoje konotacje
i symbolike. Do tego zaprzegtem jeszcze dziat
matematyki - rachunek prawdopodobienstwa
z jego kolejna gatezia, ktora analizuje przypadki
gier liczbowych. Dowiedziatem sie, ze sa ukfady
oczek w kostkach, ktére moga by¢ , sprawiedliwe”
oraz ,niesprawiedliwe”. ,Sprawiedliwa” kostka
to taka, w ktérej na przeciwlegtych sciankach
umieszczone sg zawsze liczby dopetniajace sie
wzajemnie do 7, wiec 1 i 6, 2 i 5 oraz 3 i 4.
W obrebie tylko tej zasady mozemy miec 3 uktady
na kostce. Waga oczek ma wtedy znaczenie przy
rzutach, a wiec wynikach losowania.
Zdecydowatem, ze w przypadku stotu
w Wieczerniku mowa bedzie wytacznie o spra-
wiedliwym losie, ale w specjalnym pozornym tylko
niefadzie i rozproszeniu.
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(powietrze)
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Szescian
(ziemia)

Dwudziestoscian
(woda)

Czworoscian
(ogien)

Dwunastoscian
(wszechswiat,
pierwiastek
duchowy)
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Platona znamy gtéwnie jako filozofa. Byt tez
matematykiem, ktoéry zauwazat zjawiska
metamatematyczne w geometrii. Te dostrzezone
najpierw w naturze daty podstawy do paraleli
matematyczno-filozoficznych. Bryty platonskie
sq tego najlepszym przyktadem. Nadajg sie
idealnie do przedstawienia zywiotéw, ponad-
czasowych probleméw i tajemnic zycia
w postaci kolejnych symboli w ,Ostatniej
Wieczerzy XXI”. Bryt platonskich mamy piec:
czworoscian (Tetraedr) reprezentuje ogien
— wykorzystatem go jako emblemat Judasza
kuszonego przez szatana; szescian (heksaedr)
reprezentuje ziemie i tu jako krzyz tacinski jest
jednoczesnie znakiem wiary i symbolem religii;
osmioscian (Oktaedr) reprezentuje powietrze,
ktéorym opowiadam o Matce Jezusa — Maryi;
dwudziestoscian (lkozaedr) reprezentuje wode,
ktora jest zrédtem zycia — bez wody nie bytoby
zycia, nie bytoby tez wina, ktére od momentu
ustanowienia przez Jezusa Eucharystii
w Wieczerniku bedzie symbolizowa¢ jego krew;
piata bryta to dwunastoscian (Dodekaedr) jako
zywiot zwany eterem, energig kosmiczna,
wszechswiatem, reprezentuje aspekt duchowy
i dlatego postanowitem zastosowac¢ go jako
swoisty podpis Ducha Swietego. Aby widz miat
stuprocentowa pewno$¢ w odczytaniu tego
atrybutu w dwunastoscianie umiescitem
mikroskopijnych rozmiarow odbicie gofebicy.
My ludzie — i wszystko, co nas otacza — zbudowani
jesteSmy z tych podstawowych struktur, ktore
nazywamy brytami platonskimi — nasze ciafa,
komorki dna, pierwiastki, fauna i flora, mineraty,
to, co bardzo mate pod mikroskopem oraz to, co
bardzo daleko widziane przez lunety astronomi-
czne, czyli kosmos z gwiazdami, systemami
stonecznymi, galaktykami. Makrokosmos
i mikrokosmos interesowat starozytnych i nas
wspotczesnych réwniez interesuje. Nieustannie
mamy do czynienia z archetypowymi wzorcami,
ktore kultury, a za nimi sztuki piekne wszystkich
cywilizacji, stosuja w postaci uniwersalnego jezyka.

AUTOREFERAT



godzina 23.55

godzina 0.05
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Czas — grecki Chronos — to zrédto pierwszych,
mitologiczno-filozoficznych koncepcji. Platon
wigzat scisle czas z ruchem ciat niebieskich. Boski
Demiurg poruszyt kosmos i zycie na ziemi. Jesli
zatrzymaja sie planety nie bedzie czasu.
Te koncepcje przejat Arystoteles, ktory twierdzit,
ze skoro ruch odbywa sie w ciagtej przestrzeni,
to i czas musi by¢ ciagty. Epikurejczycy zaprzeczali
tej ciggtosci, a stoicy wyznawali cyklicznosé
i powroty zdarzen. Potem fizyka newtonowska
i ogélna teoria wzglednosci powrdca do koncepdji
czasu ciggtego, a fizyka kwantowa nawet
zasugeruje skwantowany czas, ale jednak na jakiej$
linii. To, jak bardzo dzi$ odczuwamy Swiadomos¢
terazniejszosci zawdzieczamy Augustynowi
z Hippony, ktory percepcje czasu opiera na
ciggtosci praeteritum—-praesens—futurum
z najmocniejszym akcentem na TERAZ. Nie
mozemy dotknac ani przesztosci, ani przysztosci —
to jedynie TEMPUS w swiadomosci cztowieka.
Biblijne ,Na poczatku...” réwniez jest okresleniem
czasu. Czas dotyka tez ,Wieczernika”. Artysci albo
ukazuja moment ustanowienia Eucharystii, albo
chwile, w ktorej Jezus wskazuje zdrajce. Leonardo
da Vinci genialnie pokazat dwa czasy w jednym
obrazie — centralnie Jezusa w boskim spokoju
i harmonii oraz Apostotow w sejsmicznym
wstrzasie rozchodzacym sie na boki przedsta-
wienia.

Biorgc przyktad z Mistrza Renesansu postano-
witem zmierzy¢ sie z tym trudnym zadaniem
i w oryginalny autorski sposéb zaprezentowac dwa
wydarzenia w jednym ujeciu, czyli pokaza¢ DWA
CZASY w jednej chwili — w goérnej czesci jest
godzina 23.55 — to ustanowienie Eucharystii,
natomiast w dolnej czesci jest godzina 0.05 — to
moment wskazania zdrajcy. Uczennica (Maria 1)
poproszona przez Jezusa o podanie chleba
Judaszowi przekazuje go poza sceng innej
uczennicy (Marii Il), ktora nastepnie dostarcza ten
niechciany przez nikogo ,znak” Iskariocie.
Ten, widzac i przeczuwajac, co go czeka, broni sie
— wymownym gestem dtoni odmawia chleba.
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PUNKT ZBIIEGU
ANAMORFOZY

,,WZROK SIEDMIU POSTACY”

Studiujac notatki Leonarda da Vinci dowiedziatem
sie jak ustawiac Zrenice oczu portretowanej
postaci, aby sledzita widza bez wzgledu na to, jak
ogladajacy jest ustawiony wzgledem obrazu.
Mistrz wykorzystat ten zabieg portretujac
Gioconde. Zastanawiatem sie, czy efekt ten dziata
rowniez w przypadku, gdy posta¢ usytuowana jest
wzgledem widza do goéry nogami. Zalezato mi
najbardziej na tym, aby Judasz patrzyt na nas
i tym swym spojrzeniem zadawat wszystkim
[udziom pytanie ,Dlaczego ja? Przeciez to mogtes
by¢ ty!” Przy pierwszych testach, na monitorach,
a potem wydrukach w skali 1:1, gdy posta¢ ma
rzeczywiste wymiary, okazato sie, ze to dziafa
rowniez do géry nogami. Ogarneta mnie radosc¢
i chec przeniesienia sie w czasie, aby pochwalic sie
Mistrzowi, ze udato sie! Zachecony tym
eksperymentem postanowitem, ze oprécz Judasza
jeszcze szes¢ kobiet — uczennic Jezusa — bedzie
obserwowac nas. To hotd ztozony kobiecej intuicji,
ktora przez wieki nie zawodzita, ratowata od wielu
nieszczes¢, ostrzegata, paranormalnie informo-
wata o obecnosci kogos, kogo normalnie sie nie
widzi —tak, jak w tej sytuacji, gdzie wyczuty Ducha
Swietego oraz nas, czyli widzow XXI wieku.
Zabieg potaczytem z kolejng anamorfoza
wyliczong wedtug Ztotego Podziatu, Spirali
Fibonacciego i biorac pod uwage skroty
perspektywy, aby w efekcie uzyska¢ efekt, nad
ktérego fenomenem zastanawiano sie juz w staro-
zytnosci. Chodzi o sytuacje, w ktorej kilka oséb
ustawionych w réznych miejscach patrzy sie na
nas. My wiemy, ze patrza sie na nas, lecz nie
mozemy wszystkim patrzacym spojrze¢ jednocze-
Snie w oczy. Jesli tylko widz stanie w odpowiednim
wyznaczonym punkcie przed obrazem — punkcie
wyliczonym z odwrotnosci zabiegu podanego
powyzej (robwnemu wysokosci krzyza ze stotow)
to wtedy, gdy Zrenice siedmiu postaci skupia sie na
nim odczuje wewnetrzny psychosomatyczny
niepokdj, wtasnie z tego powodu, ze wie, ze jest
obserwowany, ale nie moze réwnocze$nie ogarnac
wzrokiem wszystkich obserwujacych go.
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Cztery plamy wina na obrusach sg wskazéwka do
dostrzezenia w grafice wielkiego krucyfiksu. Postac
ukrzyzowanego na krzyzu to krucyfiks i tym sie
rozni od zwyktego krzyza bez postaci cierpigcego
Jezusa. O ile sam krzyz jest elementem najbardziej
widocznym w kompozycji, o tyle ciato konajacego
jest ukryte, a dostrzec je mozna oczami wyobrazni,
ktorej pomagaja draperie obruséw na poszcze-
goélnych stotach oraz wspomniane wyzej cztery
plamy, ktére graja podwdjna role — wina i krwi
ptynacej z charakterystycznych ran Chrystusa.
Jedna z plam gra nawet potrojng role, poniewaz
jest rowniez ptomieniem. Ten ptomien to kolejny
w obrazie "signum temporis", ktéry ma upa-
mietniac tragiczny pozar, ktéry dotknat katedre
Notre Dame w Paryzu w kwietniu 2019 roku. Pod
dtonia Apostota Jakuba Starszego widnieje pewien
odcisk — to plan owej katedry, ktéry nie inaczej,
tylko wedtug krzyza facinskiego zostat zaproje-
ktowany. Znéw boska geometria w mistycznym
wezle zbiega sie z czasem i znakami czasu
w jednym obrazie.

Aby poméc widzowi w odszukaniu i dostrzezeniu
postaci cierpigcego na krzyzu Zbawiciela
pofaczytem wizerunek twarzy Jezusa z wygladem
powierzchni bochenka chleba. W efekcie
najwiekszy na stotach bochen chleba to
jednoczesnie gtowa Chrystusa, plamy wina to jego
rany z przebitych gwozdziami dtoni, stop oraz
wtdcznia prawego boku, a wszystko tak plastycznie
podane, aby nienachalnie istnie¢ i czeka¢ na
odkrycie przez wnikliwego mitosnika sztuki.
Zacieki wina-krwi tak ustawitem, aby zgadzaty sie
z naszym wyobrazeniem kierunku ich sptywania
przy pionowym zawieszeniu obrazu, a jednak
zaprzeczaty prawom grawitacji w domysle
zasugerowanej w kompozycji sceny obserwo-
wanej przeciez z gory. Tu nic nie jest oczywiste
i standardowe, na podobienstwo tajemnicy, ktéra
udato sie zaprojektowac i namalowac¢ Salvadorowi
Dali w jego wizji ,Ostatniej Wieczerzy”, w ktorej
bohaterowie zdaja sie by¢ w miejscu poza czasem
i mentalng grawitacja — w czystej medytacji.
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Wybrane pozostate znaki i symbole

Pewne przedmioty sg w kulturze chrzescijanskiej
powszechnie znanymi atrybutami, dzieki ktorym
rozpoznajemy Swietych i inne wazne postacie.
Takim najbardziej znanym przedmiotem z funkcja
atrybutu sa chyba klucze — klucze do raju nalezace
do Swietego Piotra. Moja wizja ,Ostatniej
Wieczerzy” jest osadzona w rzeczywistosci XXI
wieku, w czasach, w ktérych dane jest nam 2zy¢
i uzywac rowniez kluczy. Z wielka ostroznoscia, aby
nie przekroczy¢ pewnej granicy, za ktéra juz tylko
komercja i kicz, podjatem decyzje o potozeniu na
talerzu wspofczesnego Sw. Piotra kluczy jakie dzis
s norma, czyli te do auta z pilotem. U innego
Apostofa — Jakuba Mtodszego — zastosowatem
metafore toczacych sie kamieni (The Roling Stones
na t-shircie), ktora jest przenosnia do Smierci
poprzez ukamieniowanie tego Swietego.
Chleb w ksztatcie zarysu wspofczesnych granic
Polski wraz z rozdarciem linig Wisty jest ,,polskim”
akcentem w dziele i jednoczesSnie wypowiedzig
z przestaniem, abysmy nie rozdzierali, rwali Polski,
lecz dzielili sie nig jak wspélnym darem — chlebem.
W rysunku anamorficznym czaszki, a doktadnie
w jej oczodotach umiescitem maksyme ,VITA
BREVIS ARS LONGA”. Wyrwana z innego
kontekstu, z tekstow Hipokratesa, dla swiata sztuki
i kultury przypominac juz zawsze ma, ze zycie jest
krotkie, ale sztuka wieczna. Pod dtonia Apostota
Jakuba Starszego lezy kartka z narysowang muszla
— jego atrybutem, oraz z rozpisanymi proporcjami
Spirali Fibonacciego na znak, ze mozna sie
spodziewal jej zastosowania w tym obrazie.
Drugim, po kluczach, przedmiotem znanym jako
atrybut, zwtaszcza w motywie ostatniej wieczerzy,
jest sakiewka nalezaca do Judasza, po ktorej
rozpoznajemy od razu tego, ktory zdradzit Jezusa.
Dzi$ sakiewke zastepuje karta kredytowa.
Ta tutaj jest dodatkowo opisana przydomkiem
Judasza—, Iscariotes”, czyli, .z miasta Cariotes”.
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Nad Jezusem umiescitem tzw. ,kwadrat magi-
czny”. Podobny zastosowat Albrecht Durer
w swoim miedziorycie pt. ,Melancholia”. Ten
daje we wszystkich kierunkach liczbe ,,33", ktéra
jest liczba lat Chrystusa oraz dodatkowo jego
atrybutem, a takze znakiem numerologicznym
— liczba Nauczyciela. Dolna linijka w kwadracie
jest zakodowana data dnia, w ktéorym miato sie
odby¢ uroczyste odstoniecie "Ostatniej Wieczerzy
XXI" w Opactwie Benedyktynéw w Tyncu, czyli
w dniu 9 kwietnia 2020 r. Do odstoniecia nie
doszto z powodu ogtoszonej pandemii korona-
wirusa. Jego $lad w postaci swobodnie graficznie
potraktowanego piktogramu Covid-19 umiescitem
w dolnym prawym narozniku kwadratu magi-
cznego. Przy cyfrach 9 i 20 dodatem ,1" i teraz
nalezy czyta¢ nowa date: 1 kwietnia 2021, czyli
date dnia, w ktérym po odroczeniu nastgpito
odstoniecie obrazu.

T-shirt Apostota siedzacego obok Jezusa ozdobitem
nadrukiem quasi-reklamowym, jakby
promujacym laptop o nazwie ,, Aquila”, podczas
gdy w rzeczywistosci jest to atrybut umitowanego
ucznia Jezusa — Jana, ktorego znakiem jest
doktadnie aquila (tac. orzet), a tajemnicza liczba
1,618 to po prostu liczba fi, ktora jest podstawa
Ztotego Podziatu, ktérego licznych przelicznikéw
mozna sie spodziewac w tym przedstawieniu.
Zabfakana figura niemozliwa reprezentuje Swiat
tajemnic i zagadek, spraw trudnych do rozwia-
zania, a takze zjawisk pozornie magicznych, lecz
po zbadaniu przez nauke oczywistych i zastuguja-
cych nastudiowanie.

,SATOR AREPO TENET OPERA ROTAS"” to kolejny
znany starozytnosci kwadrat magiczny,
zaadaptowany przez pierwszych chrzescijan,
mowi¢ miat o ukrytym znaku krzyza i symbolu
chrzescijanstwa. Pod imieniem siewcy Arepo
ukrywac sie miat sam Chrystus.

Naszywka na dzinsowej bluzie z napisem ,VENICE”
wraz z lwem i falami wody ma za zadanie
wskazanie nam Swietego Marka, po6zniejszego
patrona Wenecji.
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Postacie

Dopiero w tym miejscu przedstawiam tak wazny
temat, jakim jest ilos¢ i uktad postaci, poniewaz
tuz przed, w trakcie i po castingu zmieniaty sie
gtéwne zatozenia i pierwotne pomysty w tej
kwestii. Tradycja ikonograficzna ,Ostatnie;j
Wieczerzy” zobowiazuje do przedstawienia
trzynastu postaci. Tak jest do dzis w tradycji
wschodniej, ktéra w zgodzie z ortodoksyjnym
kanonem nie dopuszcza innych wariantéw. Na
szczescie tradycja zachodnia dopuszcza
interpretacje teologiczno-artystyczne przez wieki,
a od XIX i XX wieku dochodza do gtosu badania
biblijne wzbogacajace nasza wiedze o odkrycia
z dziedzin historii i archeologii. Badania takie
dowodza, ze na przyktad uczestnikéw ostatniego
spotkania z Nauczycielem prawdopodobnie byto
wiecej, oraz ze w ogéle grupa uczniéw i uczennic
byfa liczniejsza niz nam przedstawiano na lekcjach
religii. Liczba wybranych uczniéw, czyli Apostotow
nie podlega dyskusji i jest niezmienna, czyli
Dwunastu. Natomiast te wieksza liczbe moga
tworzy¢: pozostali uczniowie, uczennice, Maryja
Matka Jezusa, jej siostra Marta, Maria Magdalena,
corki Apostota Filipa, aniot — atrybut Apostofa
Mateusza Ewangelisty, czy w koncu ten
,tajemniczy mezczyzna niosacy wode”, ktory
w dwoéch ewangeliach wskazuje Apostotom droge
do Wieczernika. Tym mezczyznag prawdopodobnie
byt Swiety Marek — jeden z czterech Ewangelistow,
ktérego zakomponowatem w dolnym prawym
rogu obrazu, i ktéry wychodzi z kadru-
pomieszczenia z nieufnym spojrzeniem rzuconym
w strone Judasza, jakby przed chwilg zorientowat
sie, do kogo zostat dostarczony kawatek chleba.
W zgodzie z badaniami biblijnymi mogtem
pozwoli¢ sobie na okofo siedemnascie postaci.
Skad w mojej wizji ostatecznie pojawito sie jeszcze
wiecej, bo az dwadziescia szes¢ — opowiem
w nastepnym rozdziale moéwigcym o castingu
i wspoOtpracy z uczniami i studentami.
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JEZUSA CHRYSTUSA, DWUNASTU APOSTOLOW
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ELISTY, FILIPA. BARTEOMIE]A.

MARYI, MARTI MAGDALENY, TAJEMNICZE] KOBIETY
ORAZ TAJEMNICZEGO MEZCZYZNY
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Warunkiem udziahy w castingu jest znajomosé oraz kentemplacia tekstow Ewangelii dotyezacyeh Ostatnie] Wieczerzy
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Casting i angazowanie
mtodziezy w proces twérczy

Od ponad dwudziestu lat jestem pedagogiem.
Najpierw bytem instruktorem projektowania
w programach graficznych, potem zostatem
nauczycielem reklamy wizualnej, obecnie jestem
wyktadowca projektowania komunikacji
wizualnej. Gdy pracowatem réwnolegle w liceum
plastycznym oraz na wydziale sztuki Akademii
Nauk Stosowanych w Tarnowie spotykatem
mtodych ludzi, ktérzy przypominali mi swoim
wygladem wspotczesnych apostotéw. Szczegolnie
podgolenia i dtugie brody przenosity ich w mojej
wyobrazni do starozytnej Jerozolimy, a nawet
doktadniej do Wieczernika. Kontakt z mtodzieza
sprawif, ze postanowitem podja¢ to wielkie
wyzwanie. To uczniowie i studenci tak bardzo mnie
zainspirowali i pomogli podja¢ decyzje o realizacji
pomystu sprzed lat, o przetozeniu szkicow
koncepcyjnych na konkretna grafike.

Zaczatem uktadac¢ plan z jednoczesng dyskusja
z mtodzieza na temat organizacji czego$ na wzor
castingu. Przerazata mnie wizja Ssciagniecia
ogtoszeniem ttuméw oséb zainteresowanych
karierg i szansa na punkt w swoim CV. Zalezato
mi na zaangazowaniu w temat religijny. Dlatego
przy projektowaniu afisza ogtaszajacego casting
postanowitem zamiast ilustracji podac¢ tekst
czterech Ewangelii — tekst mowiacy o wydarze-
niach scalonych wspélna nazwa ,Ostatnia
Wieczerza” wraz z podaniem dwoch warunkéw,
po spetnieniu ktérych kandydat moze uczestniczyc
w castingu. Pierwszy warunek dotyczyt widetek
wiekowych 20-40 lat, a drugi zobowigzywat do
wnikliwego zapoznania sie z okreslonym tekstem
Nowego Testamentu. Dzieki temu nastgpita pewna
wskazana tu selekcja. Do castingu zgtosito sie tylko
lub az 26 os6b, ktére nie baty sie tej konfrontacji
z Biblig, ktéra w dzisiejszych czasach wielkiej
sekularyzacji jest moim zdaniem rodzajem wielkiej
odwagi. Niektére osoby przybyty jakby przez
przypadek — jedynie towarzyszac kandydatom na
casting.
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Casting odbyt sie 30 marca 2019 r. w auli budynku
Siemachy w Tarnowie. Niektorzy kandydaci byli
wyraznie wystraszeni, zaniepokojeni i niepewnie
wchodzili do sali, gdzie czekato na nich krzesto do
fotografii portretowej. Jak wynikato z rozméw
— bali sie, ze padna pytania jak na sprawdzianie
zreligii, czy przy bierzmowaniu. Nic takiego im nie
grozito, a ku mojemu zdziwieniu wrecz sami
zaczynali dyskusje na tematy religijne lub okoto-
-religijne, facznie z przypadkami ze swojego zycia,
ktorych nie potrafia do dzis wyttumaczyc.
Kazda osobe prositem jedynie o wyobrazenie
sobie, ze kto$ na nig patrzy z gory, lub Zze przezywa
bardzo smutng chwile. Moja uczennica z liceum
plastycznego — Monika Michalczewska, ktéra zaraz
po egzaminie maturalnym zatozyta pracownie
fotografii i reklamy, pomagata mi od strony
technicznej fotograficznej, abym mogt sie
skoncentrowa¢ na rozmowie z kandydatami.
Bytem z nig umowiony, ze jezeli zatozy pracownie
i ja podejme sie realizacji ,Ostatniej Wieczerzy”
to pomoze mi z fotograficzng czescig castingu.
Tak sie stato. To byta udana wspodtpraca.
Inni uczniowie oraz studenci stawili sie do castingu
i stanowili znaczng czes¢ wszystkich 26 osoéb.
Wedtug planu na afiszu miata by¢ utworzona
grupa siedemnastu osob grajacych role: Jezusa
Chrystusa, dwunastu apostotow, Maryi, Marii
Magdaleny, tajemniczej kobiety oraz tajemniczego
mezczyzny. W tamtym momencie — w trakcie
castingu i zaraz po nim faktycznie zamierzatem
dokonac kolejnej selekcji do tych siedemnastu
postaci. Niedtugo po castingu uczestniczytem
w warsztatach kaligrafii i iluminacji Srednio-
wiecznej w Klasztorze Benedyktynéw w Tyncu.
Tamtejsze nieopisane, dobre dla psyche,
odizolowanie i medytowanie sprawito, ze po
roztozeniu kilkudziesieciu zdje¢ kandydatow
podjatem stuszna decyzje o rezygnacji z selekgji.
Zle sie czutem w tej roli, a intuicja podpowiadata
zmiane w projekcie. Ostatecznie wszyscy
uczestnicy castingu zostali zaangazowani jako
statysci do sesji fotograficzne;j.
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Spotkanie organizacyjne ze statystami

Kiedy podjatem decyzje o zaangazowaniu
wszystkich oséb, ktére zgtosity sie na casting,
zaczatem planowad inscenizacje wydarzen
z Wieczernika. Przed aranzacja potrzebne byto
spotkanie organizacyjne, ktéore odbyto sie
w siedzibie Fundacji Alegoria w Tarnowie. Podczas
tego waznego zebrania przedstawitem statystom
oryginalng koncepcje sceny widzianej z gory
— w postaci makiety z manekinami, ktora
opisywatem w poprzednich rozdziatach. Oprocz
makiety zaprezentowatem czarno-biate odbitki
— efekty fotograficznego castingu — na ktérych
wszyscy mogli zobaczy¢ siebie w nietypowych
pozach i klimacie religijnego uniesienia.
Wstepnie zostaty przyporzadkowane role dla
poszczegblnych oséb oraz miejsca przy szesciu
stofach tworzacych krzyz. Makieta przedstawiata
siedemnascie postaci. Wyttumaczytem, ze
pozostate osoby beda bardzo blisko gtéwnych
postaci, ale jako wyfaniajace sie stopniowo
z mroku — w zabiegu plastycznym zwanym tene-
bryzmem (tac. tenebre - mrok) znanym z dziet
Caravaggia i Rembrandta. Mrok pozwala poradzi¢
sobie z wielopostaciowa kompozycja, jedno-
czesnie budujac mistyczng atmosfere potegujaca

i tak juz istniejacy klimat zbudowany jednym
zrodtem Swiatta umieszczonym w centralnym
punkcie obrazu miedzy siedzacymi przy stotach
Apostotamiiich Nauczycielem.

Statysci zwrdcili uwage na dynamiczne pozy
manekinéw, na odchylajace sie na zewnatrz ich
ciata i rozrzucane na boki taborety, jakby chodzito
o wybuch bomby. Zaintrygowato ich to, padty
pytania, na ktére z przyjemnoscia odpowiedziatem
przytaczajac fragmenty Nowego Testamentu,
z ktérych faktycznie mozna wywnioskowac,
ze w tamtej chwili jakas bomba implodowata
i eksplodowata. Jednych weciggata do srodka,
a innych wtasciwie wyrzucata z kadru. Teraz juz
razem bylismy przygotowani, gotowi do kolejnego
waznego etapu —sesji fotograficznej.
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Sesja fotograficzna
inscenizacja Ostatniej Wieczerzy

9 kwietnia 2019 r. we wnetrzach ,GEMINI PARK
TARNOW" odbyta sie sesja fotograficzna
z udziatem statystow, ktora trwata od godz. 21.00
do 3.00 nad ranem. Dzieki przyjaciotom
i sponsorom mogtem realizowac etap techniczno-
-artystyczny. Miatem do dyspozycji stoty,
pieczywo, wino, konstrukcje rusztowania warsza-
wskiego, z ktérego bede fotografowac kilkoma
aparatami odtwarzang scene Ostatniej Wieczerzy.
Rozstawitem rekwizyty wedtug przygotowanych
wczesniej szkicow, na samym srodku krzyza
utozonego ze stotéw umiescitem znanag juz
wszystkim makiete w skali z mini-manekinami.
Kazdy juz wiedziat, gdzie ma usias¢ lub stang¢ obok
siedzacej postaci. Rozdatem naklejki z imionami,
ktdére statysci nakleili sobie na ramionach, abym
z rusztowania moégt zwracac sie bezposrednio do
osoby, ktéra prositem o zmiane pozy lub o to, zeby
spojrzata w obiektyw. Towarzyszyta nam cicho
puszczona muzyka z filmu ,Interstellar” autorstwa
Hansa Zimmera, a jeden z uczniow, ktory stuzy do
mszy jako lektor, czytat fragmenty Nowego
Testamentu dotyczace odgrywanej przez nas sceny.
Efektem sesji byt materiat fotograficzny w postaci
kilkuset zdje¢ wykonanych obiektywami
szerokokatnymi typu ,rybie oko” oraz tele-
obiektywami. Szeroki kat pozwolit mi objac
wszystkich, lecz z olbrzymia deformacja, zwtaszcza
postaci w naroznikach. Dlatego kazdej osobie
musiatem wykona¢ dodatkowe zdjecia
teleobiektywem precyzyjnie z tego samego
miejsca i z zachowaniem takiego samego kata
widzenia. Nastepny etap — pracy juz na
komputerze — bedzie Zmudnym procesem
przeksztatcania w morfingu kilkunastu réznych
zdje¢ poszczegdlnych postaci do takiego
momentu, az w kadrze beda wszyscy, ale juz bez
nienaturalnych deformacji. Po godz. 3.00 nad
ranem byliSmy bardzo zmeczeni, ale i szczesliwi
i usatysfakcjonowani.
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Proces artystyczny i projektowy
Opactwo Benedyktynéw w Tyncu

Od grudnia 2019 do lutego 2020 r. na terenie
klasztoru Benedyktynéw w Tyncu rozpoczatem
prace wtasciwa projektowa, zaczynajac od
konstrukcji makiety w skali 1:1. Po zmierzeniu
sciany, na ktorej 9 kwietnia 2020 r. zaplanowana
byta prezentacja ,Ostatniej Wieczerzy”
otrzymatem wymiar 2,80 x 1,73 m w proporcjach
ztotego prostokata. Pierwotnie plan zaktadat
wykonanie grafiki przy tych wymiarach na szybie,
ktora nalezatoby wnie$ po schodach przy jej wadze
az 150 kg. Dlatego niezbedna byta do testu
kartonowa makieta tych samych rozmiaréow
z uwzglednieniem szerokos$ci i kilku oséb
wnoszacych po schodach tak duza i tak ciezka tafle
szkta. Test byt udany. Przeszedtem do rozrysowania
projektu grafiki na kartonie doklejonym do
makiety. Po rozlokowania postaci i naniesieniu
wszystkich kluczy kompozycyjnych dokonatem
pomiaréw a nastepnie naniostem poprawki
korekty wymiaréw stotow i postaci, aby wszystko
pogodzi¢ ze soba Ztotym Podziatem. Teorie
Ztotego Podziatu powoli zamieniatem w praktyke
rysunku i kompozycji w coraz bardziej skompli-
kowanym szkicu sktadajacym sie z setek linii i siatek
proporcji, takze pod katem deformacji do pdz-
niejszej anamorfozy. Marzytem juz o pracy na
warstwach w programach graficznych. Praca
z makieta byfa potrzebna, abym maégt uzmystowic
sobie skale obrazu i poczuc¢ zaleznosci wielu
elementow w boskich proporcjach. Zaczatem
rownoczesnie podziwiac i jeszcze bardziej doceniac
prace mistrzéw, ktorzy przez wieki musieli sobie
radzi¢ ze ztozonos$cia nawarstwien geome-
trycznych w swoich dzietach bez warstw, z jakich
dzi$ mozemy korzysta¢ na komputerach. Bez
programéw graficznych praca taka jest mozliwa
tylko ze spora liczbg szkicow wykonanych na
pOtprze-zroczystych pergaminach/kalkach.
Najwazniejsze w tym doswiadczeniu byto to,
ze poczutem juz na zawsze potrzebe umiejetnego,
tzn. nienachalnego stosowania Ztotego Podziatu.
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Proces artystyczny i projektowy.
Makro i mikrofotografia
oraz technika cyfrowego kolazu

Od trzydziestu lat tworze projekty w konwencji
wizualnej nawiazujacej do tradycyjnej sztuki
witrazowej. Otaczajacy mnie Swiat przedstawiam
jako siatke przenikajacych sie nawzajem ksztattow
—jakby szachownice czarnych i biatych pol. Te biate
wypefniam fragmentami fotografii. Czesto
korzystam z makrofotografii przerdznych
przedmiotow i ich powierzchni. Tworze banki zdjec
wedtug dominujacego w nich koloru. Uktadam
dzieki temu palete barw - ,farb”, ktorymi
nastepnie ,maluje” obrazy. Przenikanie sie
ksztattow — rzeczy z rzeczami, oséb z osobami,
jak réwniez os6b z rzeczami - to symbol
wspotistnienia, zaleznosci i niewidzialnej
komunikacji miedzy nimi. Kompozycja,
opowiadajacy historie ornament, wypetniajaca go
faktura i kolor zdjecia, nasycenie, ktérego
wspottworcg jest odgrywajaca wazna role czern
oraz najwazniejsze — Swiatto magicznie ozywiajace
to, co pomiedzy czernig — to wszystko sktada sie na
efekt optyczny, ktéry nazywam NEOWITRAZEM.
W przypadku tematu "Ostatniej Wieczerzy"
nalezato symbolicznie skoncentrowac sie na
chlebie i winie, aby w tej warstwie teologiczno-
technicznej zaakcentowac tajemnice ustanowienia
przez Jezusa Sakramentu Eucharystii. Z tego
powodu przez kilka lat wykonywatem setki zdjec
chleba i wina w technice makro, a dzieki
uprzejmosci dyrekcji Zaktadéow Azotowych
w Tarnowie mogtem skorzysta¢ z mikroskopu
cyfrowego, aby wykonac¢ réwniez zdjecia
mikroskopowe. Pod powiekszeniem od x200 do
x2000 zobaczytem fantastyczne swiaty, oryginalne
powierzchnie i faktury, ktére po zamknieciu
w ponad 2 tys. wektoréw rysowanych tabletem
graficznym, stworzyty wielka graficzna mozaike.
Tak duze zageszczenie przyczynito sie do kolejnego
efektu wizualnego, ktéry z odpowiedniej
odlegtosci daje wrazenie obrazu wykonanego
w technice olejnej.
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Odstoniecie dzieta w Sali Petrus
Opactwa Benedyktynéw w Tyncu

Pierwotnie prezentacja miata nastapi¢ 9 kwietnia
2020 r. Z powodu jednak pandemii koronawirusa
Covid-19 uroczyste odstoniecie ,Ostatniej Wiecze-
rzy” zostato odroczone i ostatecznie nastapito
w Wielki Czwartek 1 kwietnia 2021 r. Ze wzgledu
na poczatkowe plany i daty pefna nazwa grafiki
miata brzmiec¢ ,Ostatnia Wieczerza 2020".
Przeniesienie uroczystosci na rok 2021 wptyneto
nazmiane z,,2020" na ,, XXI” rozumiane jako ,, 21"
od roku, ale przede wszystkim jako dzieto XXI-go
wieku.

Odstoniecie miato wyjatkowy charakter, targaty
mna wielkie emocje. Wydarzenie odbyto sie
w najstarszym klasztorze Benedyktynow w Polsce,
w sali Petrus — sali Sw. Piotra mojego imiennika
i patrona, w czasie pandemii, a w zwigzku z tym
w matym gronie kilku oséb, przed kamera
z transmisjg internetowa, w ucigzliwych mase-
czkach, przez ktére trudno byto oddychac i jeszcze
trudniej moéwi¢. Oprawe muzyczng zawdzieczam
znajomej tarnowskiej wiolonczelistce Annie
Podkoscielnej-Cyz, ktéra w cudownym gtosie
wiolonczeli zawarta interpretacje tych kilku nut
skomponowanych przeze mnie do pytania
zadawanego przez Judasza: ,,Dlaczego ja? Powiedz
mi Panie!”.

To wszystko ztozyto sie na nieprawdopodobnie
piekna chwile — tak wazng w moim 2zyciu, ktoéra
odczutem jako dowdd i poparcie, ze warto byto tak
wiele czasu i energii poswieci¢ na to, zeby stworzy¢
i pokaza¢ Opus Magnum mojego zycia i mojej
tworczosci. Teraz juz wiem z cata pewnoscia,
dlaczego i w jakim celu studiowatem historie
sztuki, teologie i komunikacje wizualna.
Przed studiami i w ich trakcie powdd byt scisle
zwigzany z zainteresowaniami oraz checia
zdobywania wiedzy. Z perspektywy czasu widac
wyrazniej cel, ktory scala wiele dziedzin nauki
i sztuki, ktéry wykracza daleko poza jedna tylko
okreslong specjalizacje. Pytanie z problemem
teologicznym i/lub projektowym rodzito kolejne.
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Mnoznie sie pytan moze martwi¢ oraz moze
cieszy¢. Przekonatem sie przy pracy nad , Ostatnia
Wieczerzg XXI” o dualizmie tego pieknego
odczucia, ktére przezywa sie jeszcze dtugo po
,ukonczeniu” pracy i prezentacji efektu
koncowego. Dzieto zyje i funkcjonuje wystawione
na krytyke widza — tego odbiorcy przygotowanego
i nieprzygotowanego — do odczytania znakéw
i przestania. | sam autor nieustannie krytykuje swe
dzieto z mysla o kolejnych zmianach, poprawkach
i dodatkach.

Do cennych przezy¢ nalezy zaliczy¢ fakt, ze przy
kompozycji z tak duza iloscig postaci uczytem sie
dostownie ,wkofo”, tzn. pracowatem nad kazda
postacia po kolei i zgodnie z kierunkiem ruchu
wskazowek zegara. Zaczynatem od postaci Maryi
i gdy po kolejnych 25 postaciach znéw wrocitem
do Matki Jezusa rozpoczynatem prace nad
wszystkimi od nowa nanoszac poprawki. Szkolitem
sie z rysunku postaci na wtasnym dziele az trzy
razy poprawiajac wkotfo 26 postaci. Nauczytem sie
tez tego, jak wazne jest miejsce, dla ktérego sie
projektuje obraz oraz jak wielki maja na siebie
wptyw nawzajem. Dzieki temu docenitem dzieta
poprzednich epok. Na nowo wiele z nich
przeanalizowatem i zrozumiatem ich konstrukcje
i specjalne anamorficzne perspektywy, ktére, gdy
sqa podane na ptasko (w albumach i na
wyswietlaczach) tracg czesto swoj pierwotny
zamierzony sens. Co wiecej, okazuje sie, ze s3
przewodnicy w galeriach i muzeach, ktorzy nie
wiedzg o tym i ustawiajg widzoéw w niewtasciwych
miejscach, czyli na wprost. Sa i historycy sztuki,
ktorzy do dzis krytykuja Leonarda da Vinci, ze
w pierwszych dzietach mylit sie ze skrétami
perspektywy, a tymczasem Mistrz przeliczat
i deformowat perspektywe w swym dziele pod
katem mozliwosci podziwiania obrazu w waskim
korytarzu. np. waskiej nawy kosciofa, jak byto
w przypadku ,Zwiastowania”. Biorgc to wszystko
pod uwage nie mogtem zignorowac tej wiedzy
przy zaréwno projektowaniu samego dzieta, jak
i przy projektowaniu wnetrza, w ktérym miato by¢
zaprezentowane widzom po raz pierwszy.
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The “Last Supper XXI”
XIII Florence Biennale — October 2021

.Ostatnia Wieczerza XXI”
XIII Biennale Sztuki we Florencji — pazdziernik 2021

EI

The “Last Supper XXI” in Augmented Reality
.Ostatnia Wieczerza XXI"” w rzeczywistosci rozszerzonej

Album ,,Ostatnia Wieczerza XXI”
zrzeczywistoscig rozszerzona (AR)

Niedtugo po odstonieciu ,Ostatniej Wieczerzy
XXI" w Opactwie Benedyktynow w Tyncu zgftosi-
tem neowitraz do wstepnego etapu
kwalifikacyjnego XIII Biennale Sztuki i Designu we
Florencji. Po kilku miesigcach otrzymatem
odpowiedz, ze grafika zostata zakwalifikowana do
konkursu gtownego i wystawy Biennale. Razem
z trzema innymi artystami miatem reprezentowac
nasz kraj. Rozpoczatem poszukiwania
ewentualnych mecenaséw, aby moc
zaprezentowad nasza polska wizje ,Ostatniej
Wieczerzy” na najwyzszym poziomie. Po trzech
miesigcach ciezkiej pracy, polegajacej na wielu
kontaktach mailowych, telefonicznych
i spotkaniach, otrzymatem propozycje wsparcia
przez Instytut Adama Mickiewicza w Warszawie
w ramach programu ,,Duchowos¢” oraz wsparcie
Marszatka Wojewoddztwa Matopolskiego, a takze
wielu zaprzyjaznionych firm, dla ktérych przez lata
projektowatem identyfikacje wizualne. Dzieki tej
pomocy mogtem zacza¢ projektowac ekspozycje
oraz materiaty promujace dzieto, jak np. album,
foldery, plakaty i karty pocztowe z reprodukgja.
Album w tym zestawieniu byt najwazniejsza
pozycja. Opisatem w nim prace nad dzietem od
samego poczatku, czyli o pierwszej idei i szkicu
jeszcze z liceum plastycznego, poprzez lata zmian
koncepcyjnych, az po czas ekspozycji w Tyhcu.
Skoro mamy do czynienia z Ostatnig Wieczerza XXI
wieku, w albumie tym nie mogto zabrakna¢
rozwiazan, ktore za jakis czas beda znakami czasow
poczatku i lat 20-tych XXI wieku, jak np.
rzeczywistos$¢ wirtualna i rzeczywistos¢
rozszerzona. Tg ostatnig angazuje w Swiecie nauki
i sztuki firma Arlity, ktéra poprositem o pomoc
w zastosowaniu AR przy okazji prezentacji dziefa
we Florencji. Dzieki drukowanemu w albumie
specjalnemu kodowi QR — wszedzie tam, gdzie
bedzie widoczny oryginat lub reprodukcja — obraz
bedzie wzbogacony o tréjwymiarowe opisy
i rysunkiz najwazniejszymi danymi.
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Sztorm, 2020

Amor vincit omnia - Kawiarenka we Lwowie, 2020

Ztoty Medal i nagroda publicznosci
XIlI Biennale Sztuki i Designu we Florengji

W pazdzierniku 2021 r. wyruszytem wraz ,,Ostatnig
Wieczerza XXI” w podréz do Wtoch,
a doktadnie do Florencji. Zabratem ze sobg jeszcze
trzy inne neowitraze, aby zaprezentowac spektrum
poruszanych przeze mnie tematéw — motywow
religijnych i mitologicznych. W trakcie 10 dni
ekspozycji grafike obejrzato ponad 10 tys. gosci.
Kazdego dnia rozmawiatem z mitosnikami sztuki
z catego swiata. Czesto bytem proszony o wyttu-
maczenie symboli i metafor, ktére udato sie komus
dostrzec przy mocniejszym podswietleniu.
(grafika byta wydrukowana na ptotnie do
podswietlania i naciggnieta na konstrukcje
z systemem Swietlnym, ktéorym mogtem sterowac
za pomoca pilota). W drugim dniu przed grafika
staneli buddysci z Japonii. Zaskoczyli mnie
znajomoscig postaci, wiedza na temat tego
biblijnego wydarzenia. Jednak najwazniejsze byto
dla mnie ich stwierdzenie, ze patrzac na te grafike,
odczuwajag ducha. Jakiego ducha majg na mysli?
— bytem ciekawy, bo przeciez my, chrzescijanie,
pomyslimy o Duchu Swietym, a buddysci? Wtedy
ustyszatem najpiekniejsza i najmadrzejsza
odpowiedz: ,Wazne jest, aby w dziele sztuki méc
dostrzec ducha zycia, ducha mitosci, ducha
wdziecznosci, aby moc poprzez dzieto medytowac
i kontemplowaé¢, by¢ wdziecznym za zycie
i mitos¢”. Podobne stowa — ze ta praca przyciaga
wzrok oraz rozmawia z widzem przyjemnym
i zrozumiatym dla niego wizualnym jezykiem
— styszatem kazdego dnia od setek gosci biennale.
Po oSmiu dniach ustyszatem to samo od
przewodniczacego jury po rozdaniu nagrod.
Otrzymatem Ztoty Medal oraz Nagrode
Publicznosci — ta nieczesto zdarzajaca sie zgodnos¢
moze Swiadczy¢ o tym, jak wielkie jest obecnie
oczekiwanie na renesans warsztatu i wartosci, ktore
sq uniwersalnym jezykiem ftaczacym wszystkich
ludzi. Choc przyznam, ze dla mnie wieksza nagroda
od medalu byty rozmowy z osobami w réznym
wieku, ktore poczuty sie po prostu dobrze po tym,
jak spojrzaty na Ostatnia Wieczerze XXI.

AUTOREFERAT E



| MOSTRA
DEI VINCITORI
DEL PREMIO
INTERNAZIONALE
E|

E AUTOREFERAT



AOTH
[ARSZCZOWSKI

L,'t\ PELICICNE
SENZA L'ARTE
DIVENTA DOGHA
L'ARTE

SENZA Lo SPIRYTO
DELLA RELIGICPNE
SI TRANSFoRMA
IN DEcorAZiONE |

R W

VITA

Organizatorzy Biennale wydali okolicznosciowy
album, w ktérym na 281. stronie umieszczono
reprodukcje ,Ostatniej Wieczerzy XXI” wraz
z opisem i biogramem. W potowie florenckiego
Swieta sztuki i designu miato miejsce wystapienie
Wivien Westwood z jej pokojowo-feministycznym
manifestem. Bedac pod wrazeniem wydarzenia
i atmosfery miejsca oraz niepowtarzalnej okazji
postanowitem réwniez skorzystac ze swojej szansy
i przedstawi¢ w skromniejszej formie swoéj wtasny
manifest. Na wspotczesnym wtoskim i miedzy-
narodowym kolejnym ,signum temporis”, jakim
z cata pewnoscig jest pizza-box, czarnym
markerem rozpisatem dwa zdania. Jedno facina,
ktora jest bliska Wtochom, a drugie w ich
rodzimym jezyku i z przestaniem do artystow
i mitosnikéw sztuki. tacinska maksyma ,Vita
brevis Ars longa” towarzyszy mi od pierwszych
krokéw stawianych w sztuce i znaczy .,Zycie jest
krotkie a Sztuka wieczna”. Natomiast we wioskiej
wersji jezykowej przedstawitem cytat z ksigzki
pt. .Zawsze Ostatnia Wieczerza” autorstwa
ks. Krzysztofa Niedafttowskiego. Jego polska
wersja brzmi: ,Religia bez sztuki staje sie
dogmatem. Sztuka bez ducha religii zamienia sie
w dekoracje”. W tej mysli zawiera sie wszystko,
co cztowiek osiggnat przez tysigce lat, poczawszy
od sztuki jaskiniowej. Cho¢ tam jeszcze chodzito
o magie, ale przeciez wiemy od antropologow,
ze magia byta matka religii.

Dodatkowa nagroda dla finalistéw Biennale byta
ekspozycja nagrodzonych prac w Akademii Sztuki
Rysunku — Accademia delle arti del disegno
w Palazzo dell'Arte dei Beccai. Wystawa ta odbyta
sie dwa tygodnie po uroczystym zakonczeniu
Biennale Sztuki i byta wielka niespodziankg oraz
ogromnym wyréznieniem. Cztonkami Akademii
byli: Michat Aniot Buonarroti, Benvenuto Cellini,
Andrea Palladio, Galileo Galilei, Lorenzo Bartolini
oraz Pablo Picasso.
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Prezentacja ,,Ostatniej Wieczerzy XXI”
w zabytkowym gotyckim kosciele
Maria am Gestade w Wiedniu

Na zaproszenie Instytutu Polskiego w Austrii na
przetomie marca i kwietnia 2022 r. zapre-
zentowatem ,Ostatnig Wieczerze XXI”
w zabytkowym gotyckim kosciele w centrum
Wiednia. Kosciot pw. Maria am Gestade
prowadzony jest przez Redemptorystow, ktorzy
zainteresowali sie wspofczesng wizjg Ostatniej
Wieczerzy i zaproponowali, aby ekspozycja obrazu
byta zwigzana z Wielkim Tygodniem, a szczeg6lnie
z Wielkim Czwartkiem, ktoéry jest pamiatka dnia,
w ktorym Jezus zwotat swoich uczniéw, ustanowit
Sakrament Eucharystii oraz wskazat zdrajce.
W tym czasie trwaty walki wywotanej niedawno
przez Rosje wojny z Ukraing. Wieden rowniez
solidaryzowat sie z naszymi sasiadami — wernisaz
uswietniali swa gra ukrainscy muzycy.

I Nagroda dla ,,Ostatniej Wieczerzy XXI”
w konkursie ,,ENGAGE ART” w USA

Kilka miesiecy po wizycie w Austrii — w sierpniu
2022 r. — przyszta informacja o nagrodzie w USA
w Miedzynarodowym Konkursie ,,ENCAGE ART".
Do konkursu zgtoszono kilkaset prac z catego
Swiata w dwoch kategoriach: sztuk wizualnych
oraz sztuk wideo. Najpierw "Ostatnia Wieczerza
XXI" zostata zakwalifikowana do finatu,
a nastepnie zdobyta | Nagrode. Kilka wideo-
-konferencji pozwolifo mi sie przekonac,
ze réwniez tam — w Stanach Zjednoczonych
— spofeczenstwo potrzebuje i poszukuje wartosci
w sztuce, jak bardzo jest spragnione tresci
z fundamentem biblijnym. Nie oznacza to od razu
wyznania religijnego popartego deklaracja wiary.
Wida¢, ze osoby niewierzace takze szukaja oparcia
w prawdach uniwersalnych przekazywanych na
rozne sposoby przez wieki. Biblia byfa jednym
z takich przekazow. | w tym sensie nagroda w USA
rowniez byta naukga i ciekawym doswiadczeniem.
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Dziatalnos¢ i osiagniecia dydaktyczne,
organizacyjne oraz popularyzujace sztuke

Od 2007 r. naleze do Zwiazku Polskich Artystow
Plastykéw oraz do Zwiazku Polskich Artystow
Fotografikow. Dziatalnos¢ w tych zwigzkach
zaowocowata wystawami zbiorowymi oraz
indywidualnymi, a takze waznymi nagrodami
i wyréznieniami, ktére wymieniam w osobnym
rozdziale w zaznaczeniem tych, ktére miaty miejsce
po doktoracie w 2012 r. Do 2019 r. uczytem
przedmiotu projektowania reklamy wizualne;j
w tarnowskim liceum plastycznym. W tym samym
roku zdobytem wyréznienie w miedzynarodowym
konkursie ,NANO-ART” organizowanym przez
Galerie ,Roi Dore” w Paryzu. Od 2012 r. jestem
pracownikiem naukowo-dydaktycznym,
adiunktem, wyktadowcg komunikacji wizualnej,
marketingu i reklamy wizualnej, podstaw
typografii i poligrafii w Akademii Nauk Stoso-
wanych w Tarnowie. Jestem opiekunem kota
naukowego. W latach 2010-2018 zorganizowatem
i poprowadzitem 16 pleneréw dla uczniow liceum
plastycznego i studentow Wydziatu Sztuki ANS
w Tarnowie pod nazwa , Ekspedycje artystyczne
w poszukiwaniu piekna”. Ostatnie trzy plenery
integrowaty uczniéw i studentéw. W tym czasie
bytem tez wychowawca na obozach letnich.
W 2018 r. zatozytem Fundacje Artystyczna
.Pegaz”, ktérej gtéwnym celem i misja jest
wspieranie mfodych talentéw, organizowanie
konkursow, festiwali, warsztatoéw, wspotpraca
z organizacjami kulturalnymi przy wydarzeniach
artystycznych. W 2022 r. bytem wspoétzatozy-
cielem Stowarzyszenia Tarnowskich Artystow
/\IDTFl//\ Plastykow, ktérego jestem wiceprezesem.
o VIR ) S N - Otworzylismy Galerie Sztuki o nazwie ,ARTEKA".
. STAP o4 Jestem pomystodawca nazwy i autorem identy-
WS> fikacji wizualnej. W czerwcu 2022 r. otrzymatem
Nagrode Prezydenta Miasta Tarnowa za
osiagniecia w dziedzinie tworczosci artystycznej,
a we wrzesniu otrzymatem honorowe odznaczenie
,Zastuzony dla Kultury Polskiej” od Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP.
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Warsztaty i plenery organizowane
dla uczniéw i studentéw

Jako wychowawca, nauczyciel, wyktadowca oraz
opiekun kota naukowego zorganizowatem
i poprowadzitem liczne warsztaty. Wstepne zajecia
w szkole i na uczelni przenositem poza budynki
szkdét w miejsca, gdzie jezdziliSmy poznawad
zabytki architektury, galerie, muzea, kulture
regionalna. Staratem sie poprzez zaproponowany
motyw przewodni uczy¢, ze wszystko ze soba
posiada jakie$ powigzania. Sztuka scisle wiaze sie
z designem, wspoélnie czerpig catymi garsciami
z otaczajacej cztowieka przyrody i rzeczywistosci
zycia spotecznego i kulturalnego. Pierwsze plenery
byty zajeciami w wybranych miejscowosciach na
potudniu Polski, z dziedziny fotografii i projekto-
wania, np. przez kilka dni fotografowalismy
okolice, zeby nastepnie projektowac¢ kartki
pocztowe. Najlepsze projekty wysytatem do dru-
karni. Nastepne plenery — fotograficzno-filmowe,
jak np. w Iwoniczu-Zdroju, zaowocowaty filmem
~Imaginatio”, a w Tatrach o Kasprowym Wierchu.
Podczas wizyty w Dworku Paderewskiego w Kasnej
Dolnej poszukiwalismy zwigzkéw muzyki
z plastyka tworzac ,,Kompozycje” na bazie sztuki
Land Artu. Kiedy indziej po kilku miesigcach
warsztatéow z malarstwa i rzezby prehistorycznej
podczas pleneréw zamienialismy kamieniofom
W nasza wspotczesng jaskinie Lascaux. Prowa-
dzitem takze warsztaty z kaligrafii gotyckiej, ktore
zamieniaty sie w plener w Debnie, gdzie na Sre-
dniowiecznym zamku i w przebraniach mnichéw
-skryptoréow tworzylisSmy kopie manuskryptow.
W okolicach Krynicy tworzylismy gigantyczne
geoglify na wzoér tych z ptaskowyzu Nazca,
w miejscowej stadninie uczylismy sie fotografowac
i rysowac konie, a w osrodku plenerowym w Jezo-
wie integrowatem uczniéw i studentéw dziedzing
projektowania mody, ale na bazie tego
wszystkiego, co znalezliSmy na fakach i w lasach.
Plenery te byty tym, co najbardziej lubie i cenie
w swoim zawodzie i powotaniu — w byciu artysta,
projektantem i nauczycielem.

AUTOREFERAT @



o

UNTWERSYTET
JAGIELLONSKI
W KRAKOWILE

& = Instytut_Amhéu.log_ii_ i
Uniwersytet Jagiellonski
23-24 listopada 2017 r.

Z. SWASTYKA /éﬁ%

TRANS- - :
L NIESZCZESNY ZNAK SZCZESCIA P ﬂf

E AUTOREFERAT




Konferencje, wyktady, artykuty

W 2017 r. zostatem zaproszony do udziatu w kon-
ferencji naukowej pt. ,Sztuka naskalna — dzie-
dzictwo przesztosci” organizowanej przez Instytut
Archeologii Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie. Reprezentowatem Wydziat Sztuki
Akademii Nauk Stosowanych w Tarnowie jako
artysta i projektant, ktory interesuje sie geoglifami
i prowadzi warsztaty z mtodzieza wokoét zagadnien
sztuki prehistorycznej. Rok poézniej, réwniez na
Uniwersytecie Jagiellonskim na zaproszenie Kofa
Naukowego Mtodej Polski i Modernizmu
przedstawitem swoja tworczos¢ w kontekscie
wspoftczesnego echa sztuki okresu Mtodej Polski
i Modernizmu. Zaprezentowatem neowitraze,
ktore powstaty w oparciu o zachwyt sztuka Secesji
i Art Deco. W trakcie ogélnopolskich i miedzy-
narodowych pleneréw malarskich odbywajacych
siew latach 2017 - 2022 przedstawiatem w postaci
wyktadu ze slajdami swoja tworczos¢ z opisem
techniki i stylu. Wsréd artystow uczestnikow
pleneréw duzym zainteresowaniem ciesza sie
rowniez wyktady — te, ktore w trakcie roku
akademickiego wygtaszam studentom, np. na
temat typograficznej sztuki kaligramu, historii
jednego z najstarszych znakow ludzkosci — krzyza,
symboliki barw i ksztattow, albo psychofizjologii
widzenia, czyli o psychologicznych kierunkach
w kompozycji plastycznej. W kwartalniku "Linia
prosta", wydawanym przez Wydziat Sztuki
Akademii Nauk Stosowanych w Tarnowie, co jakis
czas przedstawiam wiedze z zakresu historii
znakéw, szczegblnie znaku, ktory od lat mnie
interesuje, czyli krzyza, jego odmian i tysiecy
wariantoéw stylistycznych. Przez kilkanascie lat
udato mi sie zebra¢ ponad 4 tys. wzorow krzyzy,
a wszystko zaczeto sie od pracy doktorskiej, ktéra
koncentrowata sie na tym temacie. Artykuty na
temat najstarszych krzyzy, a zwtaszcza ich odmiany
— swastyk sprzed 12 tys. lat uswiadamiajg jak
dawno i jak czesto znaki i symbole towarzyszyty
cztowiekowi w jego réznych dziataniach we
wszystkich kulturach przez wieki.
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Wybrane logo i plakaty zaprojektowane przed 2012 r. (przed doktoratem)
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Dziatalnos$¢ artystyczna i projektowa

Logo, logotypy projektuje od szkoty podstawowej,
plakaty zaczatem projektowac¢ bedac uczniem
liceum plastycznego. Kocham tworzy¢ jedno
i drugie, to moje powofanie i praca, ktérg lubie
wykonywa¢. Sztuke projektowania logo
poznawatem jako dziecko poprzez zbieranie
naklejek i prospektow, tych o ktére wysytato sie
prosby w listach do zachodnich firm. Przez 30 lat
zaprojektowatem ponad 500 znakéw firmowych,
identyfikacji wizualnych firm i wydarzen
kulturalnych. Sztuka plakatu zachwycatem sie
ogladajac projekty Zbigniewa Goérowskiego
wykonane dla Tarnowskiego Teatru. Po latach
Mistrz Goérowski uczyt mnie projektowania
alternatywnego na Wydziale Form Przemystowych
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Tam tez
uwrazliwili mnie na sztuke plakatu i w ogéle na site
komunikacji wizualnej, tacy wyktadowcy jak Jan
Nuckowski i Wtadystaw Pluta. Kontakt z krakowska
Galerig Plakatu rowniez odegrat w moim zyciu
wazng role. Przez lata chwalitem sie swoimi
plakatami wtascicielowi Krzysztofowi Dydo.
Teoretyczna cze$¢ mojej pracy magisterskiej
dotyczyta plakatu, a doktadnie ,Instrumentu
muzycznego w polskim plakacie”, a czes¢
praktyczna projektowa byta projektem
podstawowych elementéw identyfikacji wizualnej
dla Festiwalu Muzyki Kameralnej ,BRAVO
MAESTRO” w Kasnej Dolnej. Moja wspoftpraca
z Centrum Paderewskiego w Kasnej Dolnej zaczeta
sie duzo wczesniej, bo juz w roku 2006, kiedy
zaprojektowatem plakat na konkurs muzyczny
JTYDZIEN TALENTOW”. W ramach tej dobrej
wspotpracy w 2018 r. zaprojektowatem nowa
identyfikacje wizualng dla Centrum Pade-
rewskiego. Przez prawie 20 lat projektowatem
kazdego roku plakaty i zaproszenia na trzy
festiwale: Festiwal Muzyki Kameralnej ,,BRAVO
MAESTRO”, Festiwal ,TYDZIEN TALENTOW”
i Festiwal ,VIVA POLONIA". Co jakis czas projektuje
plakaty na wydarzenia szczegblne poza festiwa-
lami, jak np. na koncert Rafata Blechacza.
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Dziatalnos¢ projektowa i spoteczna

Kazdego roku angazuje sie w dziatania spoteczne
lub inne organizacyjne, zwigzane albo z ro-
dzinnym miastem Tarnowem, albo ze szkotami,
w ktérych pracuje. Z przyjemnoscia pomogtem
z zaprojektowaniem grafiki do wspaniatego
pomystu studentki wydziatu zdrowia polegajacego
na stworzeniu koszulki do kontaktu z pacjentem
z problemami z kontaktem werbalnym.
Komunikacja wizualna po raz kolejny pokazata,
ze mozna na nig liczy¢, gdy z jakiego$ powodu nie
jest mozliwa ta werbalna. Gdy Zwiazek
Tarnowskich Filatelistow poprosit mnie o projekt
okolicznosciowego plakatu méwiacego o Krajowej
Wystawie Filatelistycznej organizowanej w Tar-
nowie oprécz projektow zaproponowatem
wspotprace ze studentami, ktoérzy projektowali
swoje wizje wspotczesnych znaczkow i kart
pocztowych. Kiedy indziej, przy okazji warsztatow
z Design Thinking, zaproponowatem wspétprace
miedzy Wydziatem Sztuki a Wydziatem Chemii,
aby doszukac sie elementow wspdélnych, tzw.
tacznikow miedzywydziatowych. Gdy trzeba
zaprojektowac plakat promujacy Katedre
Wzornictwa proponuje projekt i zatatwiam
sponsora na druk i rozklejanie plakatdéw w miescie.
Od lat wspotpracuje z firmami reklamowymi
i drukarniami, stad cenne kontakty, ktére przydaja
sie w takich sytuacjach i wspierajg uczelnie. Gdy
liccum plastyczne organizowato aukcje na rzecz
zabytkowego dworu w Jezowie, ktory jest
szkolnym osrodkiem plenerowym, pomogtem
z identyfikacja aukcji i oczywiscie z plakatem.
W Internecie angazuje sie w dyskusje na temat
tacznikow miedzy naukga i wiarg (religia). Uwazam,
ze sztuka jest takim odwiecznym ftacznikiem.
Projektuje wtedy logotypy moéwiace o tym
i pobudzajace do refleksji. Poprzez Fundacje
Artystyczng ,,PEGAZ”, ktérej jestem zatozycielem,
ogtaszam akcje spoteczne, takie jak np.
,JEDNOGROSZOWKA”, majace na celu integro-
wanie o0so6b do wspodlnej zabawy dajacej do
myslenia. Tu tez potrzebny jest plakat.
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Wybrane wystawy przed doktoratem

styczen 2000
,QUO VADIS ARS?” Malarstwo i grafika cyfrowa, Galeria Miejska — Pasaz Tertila w Tarnowie

styczen 2004
Pierwsza w Tarnowie wystawa fotografii cyfrowej — BWA Tarnéw

marzec 2004
.PANORAMY" — fotografia cyfrowa na Wawelu — Zamek Krélewski w Krakowie

luty 2005
LNEOWITRAZ” — Zamek Krdélewski na Wawelu w Krakowie

wrzesien 2008
.NEOWITRAZ" w Kopalni Soli "Wieliczka”, Komora Drozdowice - 110 m pod ziemia (najnizej w Polsce)

styczen 2010
,NEOWITRAZ" na Kasprowym Wierchu (najwyzej w Polsce)
PIERWSZA W HISTORII WYSTAWA NA KASPROWYM WIERCHU

Wybrane wystawy po doktoracie

czerwiec 2017
Miedzynarodowa wystawa ,,NanoArt” w Galerii ,,Roi Dore” w Paryzu

kwiecien 2021
Odstoniecie i ekspozycja ,,OSTATNIE] WIECZERZY XXI” w Opactwie Benedyktynéw w Tyncu

pazdziernik 2021
,OSTATNIA WIECZERZA XXI" podczas Xl BIENNALE SZTUKI we Florencji

listopad 2021
.Ostatnia Wieczerza XXI” w Akademii Sztuki Rysunku Palazzo dell'Arte dei Beccai, Florencja

marzec 2022
Prezentacja ,Ostatniej Wieczerzy XXI” w zabytkowym gotyckim kosciele Maria am Gestade w Wiedniu

kwiecien 2022
Prezentacja ,Ostatniej Wieczerzy XXI” w Teatrze im .L. Solskiego w Tarnowie

pazdziernik 2022
SALON JESIENNY Stowarzyszenia Tarnowskich Artystéw Plastykéw, BWA Tarnéw

grudzien 2022
Wystawa w Galerii , ARTEKA” Stowarzyszenia Tarnowskich Artystow Plastykow, Tarnéw

styczen 2023
VIII Salon Bozonarodzeniowy ZPAP OK, Patac Sztuki, Krakow
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Wybrane osiagniecia przed doktoratem

kwiecien 1995
I MIEJSCE w konkursie grafiki uzytkowej ,YEA 95", Poznan

- maj 1997
WYROZNIENIE HONOROWE w miedzynarodowym konkursie grafiki wektorowej
,COREL WORLD DESIGN", Ottawa, Kanada

. marzec 2001
WYROZNIENIE w konkursie na projekt automatycznego otéwka firmy ,STAEDTLER”
dla zatogowej wyprawy na Marsa, Niemcy

czerwiec 2005
| MIEJSCE w konkursie fotograficznym ,SKARBY MAtOPOLSKI”, UMWM Krakéw

maj 2006
I MIEJSCE w konkursie fotograficznym ,,PARKI NARODOWE", Kampinoski Park Narodowy

- styczen 2007
WYROZNIENIE w konkursie fotograficznym firmy ,, PENTAX”

) styczen 2008
Il MIEJSCE w konkursie ,, KALENDARZ PUBLICZNOSCI”, ,VIDICAL 2008",
Muzeum Plakatu, Warszawa-Wilandéw

Wybrane osiagniecia po doktoracie

lipiec 2019
WYROZNIENIE w miedzynarodowym konkursie ,NANOART", Galeria ,Roi Dore”, Paryz, Francja

) pazdziernik 2021
ZtOTY MEDAL Wawrzynca Wspaniatego NAGRODA PUBLICZNOSCI - BIENNALE SZTUKI we Florencji

) ) czerwiec 2022
NAGRODA MIASTA TARNOWA ZA OSIAGNIECIA W DZIEDZINIE TWORCZOSCI ARTYSTYCZNE]J

sierpien 2022
| MIEJSCE w Miedzynarodowym Konkursie ,,ENGAGE ART” w USA

28 wrzesnia 2022
ODZNACZENIE HONOROWE Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
.ZAStUZONY DLA KULTURY POLSKIEJ”

listopad 2022
FINALISTA 55. Miedzynarodowego Konkursu ,, ARTAVITA", Santa Barbara, Kalifornia, USA

listopad 2022

| NAGRODA za najlepszy obraz IX Miedzynarodowego pleneru malarskiego
.DWIE NAMIETNOSCI: GORY i SZTUKA",

neowitraz pt. ,Goralka z Pienin”, Sromowce Nizne
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Wykaz osiagnie¢ dydaktycznych

1995 - obecnie

Autorska Pracownia Plastyczna i Galeria ,,SYMBOL”
zajecia i warsztaty z mtodzieza szkolna, plenery,

zajecia indywidualne z malarstwa cyfrowego,

grafiki uzytkowej oraz projektowania reklamy wizualnej

1996 - 19998

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Tarnowie
Instruktor Grafiki Uzytkowej - Dziat Wystawiennictwa
Prowadzenie pierwszych zaje¢ w pracowni
projektowania i malarstwa cyfrowego

2009- 2019

Zespot Szkot Plastycznych w Tarnowie

Nauczyciel podstaw projektowania i reklamy wizualnej,
projektowania graficznego i aranzacji przestrzeni

2012 - obecnie

Akademia Nauk Stosowanych - Wydziat Sztuki - Katedra Wzornictwa
pracownik naukowo-dydaktyczny, adiunkt, wyktadowca
komunikacji wizualnej marketingu i reklamy wizualnej,

podstaw poligrafii oraz technik informatycznych

2010 - obecnie

Autorskie plenery

pt. ,,EKSPEDYCJA ARTYSTYCZNA W POSZUKIWANIU PIEKNA”
organizacja i kierownictwo

01 - lwonicz-Zdroj pazdziernik 2010

02 - Iwonicz-Zdro;j maj 2011
03 - Bystre, Bieszczady pazdziernik 2011
04 - Iwonicz-Zdroj maj 2012

Po doktoracie:
05 - Warszawa-Ursus  pazdziernik 2012

06 - Gorlice maj 2013
07 - Kasna Dolna wrzesien 2013
08 - Ojcow maj 2014
09 - Izby k/Krynicy wrzesien 2014
10 - Debno maj 2015
11 - Kasprowy Wierch luty 2016
12 - lwonicz Zdroj czerwiec 2016
13 - Muszyna Ztockie  pazdziernik 2016
14 - lwonicz-Zdroj maj 2017
15 - Izby k/Krynicy pazdziernik 2017
16 - Jezow maj 2018
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Podsumowanie

Podsumowania postanowitem ozdobic¢
prezentacja neowitrazy powstatych po roku 2012,
czyli po doktoracie. Neowitraz jest moja druga
pasja zaraz po projektowaniu komunikacji
wizualnej. Projektujac kompozycje tych kolazy
tworzonych w konwencji witrazowej zawsze biore
pod uwage wiedze, ktérg zdobytem na studiach na
Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Nie wyobrazam sobie
neowitrazu bez przekazu komunikatu. Tre$¢ jawna
lub zakamuflowana, ukryta zamienia dekoracje
w medium, ktoére rozmawia z widzem poprzez
znaki, symbole, metafory, geometryczne siatki
i klucze. Obok przekazu konkretnych informacji
zrozumiatych dla danej kultury zawsze mamy do
czynienia tez z przekazem podprogowym, ktory
zmierza do odczuwania harmonii lub dysharmonii
psychosomatycznej. Pewnymi Swiadomymi
zabiegami w kompozycji autor moze zaimplikowac
widzom ich nastroje. To jest zwigzane Sscisle
z zasada kierunkéw w kompozycji i w zwigzku z tym
takze z napieciami diagonalnymi wynikajacymi
z faktu, ze w naszym kregu kulturowym od dziecka
piszemy od lewej do prawej. Tak, jak juz w rene-
sansie, potem w baroku, artysci postugiwali sie ta
wiedza, tak i dzi§ my mozemy i powinnismy
korzystac z tego doswiadczenia faczacego nauke ze
sztuka. Lubie ,taczniki”. Cenie je w historii i historii
sztuki, dostrzegam je w designie i stosuje w swojej
tworczosci i projektowaniu, aby faczy¢ stare
znowym, aby taczy¢ rozne dziedziny nauki i sztuki,
nawet takie, ktére zdawatoby sie nie maja nic ze
soba wspolnego. Najwieksze moje odkrycia to te,
w ktorych dostrzegatem niewidzialne wczesniej
wspotistnienia i zaleznosci. Pomagam odkry¢ je
uczniom i studentom zadajac niefatwe problemy
projektowe, w ktorych poprzez nietypowa mape
mysli, ktéra nazywam ,abstrakcyjng” zamiast
skojarzeniowych odnoég tworza te z catkowicie
innych ,Swiatéw” np. zestawiajac rozne
niepasujace do siebie branze. Takie zestawienie
zagadnien pozornie tylko nie maja ze soba nic
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wspolnego. Wystarczy, ze student narysuje kreske
miedzy odlegtymi od siebie rzeczami/zaga-
dnieniami/branzami, a po chwili zaczyna widzie¢
taczniki. Wazne tu jest podkreslenie istotnej kwestii
rysunku. Kreska wraz z namystem musi by¢
postawiona fizycznie, np. otowkiem na kartce (nie
moze by¢ wirtualna w programie graficznym).
O magii tego zabiegu pisano juz w starozytnosci
przy rozwazaniach éwczesnych jedynych artystow
jakimi byli poeci. Stad mamy pojecie
,PROJEKTOWANIA" tac. ,proiectio”, ktore
rozumiane byfo jako przeniesienie z gfowy,
a w potaczniu z ,expressio” dawato i nadal daje
magiczng miksture w postaci ,representatio”.
Zarowno w facinie, jezyku polskim, jak i angielskim
bez problemu wyczuwamy tre$¢ znaczeniowa wraz
z licznymi konotacjami rozchodzacymi sie na rézne
zjawiska zachodzace w Swiecie sztuki i kultury,
a nawet wychodzace poza ich limbo. Jesli
cztowiek-artysta (Homo Artifex) wykracza to
zaczynaja sie rozne ,meta” i ,trans”, ktore
prowadza do magii rozumianej jako co$ na
pograniczu odkry¢ naukowo-mistyczno-reli-
gijnych. Przypomne, ze tak jak religia bez sztuki
staje sie tylko dogmatem, tak sztuka bez ducha
religii zamienia sie w dekoracje. Istotny jest ten
~duch” promieniujacy z dzieta. Pragnieniem chyba
wszystkich artystow i projektantow jest tworzenie
rzeczy nowych. Paradoksalnie nowos$¢ nie
powstaje z samego tylko ,,novum”, ktére odrzuca
wszystko z przesztosci, lecz z umiejetnego
przeplatania wielowiekowej madrosci pokolen
artystow, filozofow i naukowcow ze wspotcze-
snymi technikami, ktore stanowig narzedzia
w rekach potrafigcych sie nimi postugiwac
artystow. To, jak wykorzystamy nowe technologie,
zalezy zarowno od tego, czego dowiedzieliSmy sie
od starszych i madrzejszych, jak i od tego, co sami
mamy do powiedzenia. Bycie artystg, pro-
jektantem, teologiem i pedagogiem to misja,
ktéra pragne kontynuowac. To takze wyzwanie,
z ktérym wciaz chce sie mierzyc.

FFDoise il
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Wkaz osiagnie naukowych albo artystycznych, stanowigeych znaczny wiisd w rozwdj okreslone]
dyscypliny

Wybrane wystawy przed doktoratem

styczed 2000

WO VADIS ARSY" Malarstwo i grafika cyfrowa, Galeria Miejska — Pasaz Tertila w Tarnowie

styczet 2004

Pierwsza w Tarnowie wystawa fotografli eyfrowej = BWA Tarndw

marzec 2004

~PANORAMY" — fotografia cyfrowa na Wawelu = Zamek Krélewski w Krakowle

by 2005

LNEOWITRAZ" — Zarmek Krolawski na Wawelu w Krakowie

wrzesion 2008

+MECWITRAZ™ w Kopalni Soli "Wiellczka®, Komora Drozdewice - 110 m pod ziemig (majnize] w Polsce)

styczen 2010
LNEOWITRAZ" na Kasprowym Wierchu {najwyiej w Polsce)
PIERWSZA W HISTORH WYSTAWA NA KASPROWYM WIERCHU

Wybrane wystawy po doktoracie

czerwlec 2017

Miedzynarodowa wystawa MNanoArt” w Galeri _Roi Dore” w Paryiu



kwieclen 2021

Ddstoniacie | ekspozycja ,OSTATNIEl WIECZERZY XXI” w Opactwie Benedyktyndw w Tyricu

patdziernik 2021

SOSTATNIA WIECZERZA XXI" podezas ¥l BIENNALE SZTUKI we Flarenc)l

fistopad 2021

«Dstatnla Wieczerza XX1" w Akademii Sziuki Rysunku Palazzo dell'trte dej Beccai, Florencja

marzec 2022

Prezentacja ,Ostatniej Wieczerzy X¥I* w zabytkowym gotyckim kasciele Mariz am Gestade w
Wiedniu

kwiecien 2027

Prezentacja ,Ostatnie] Wieczerzy XXI" w Teatrze im L. Solskiego w Tarnowie

pazdziernik 2022

SALON JESIENNY Stowarzyszenla Tarnowskich Artystw Plastykdw, BWa Tamdw

grudzien 2022

Wystawa w Galerl! ,ARTEKA" Stowarryszenis Tarnowskich Artyvetdw Plastylkdw, Tarmdw

Ltyeran 2023

VIl 3alen Botonarodzeniowy ZPAP OK, Pafac Sztuki, Krakdw

Wybrane osiggniecia przed doktoratem



Ewlecien 1955

I BMAIEISCE w konkursie grafiki uaytkowe| YEA' 95", Paznan

maj 1597
WYROENIENIE HONOROWE w miedzynarodowym kankursie grafikl wektorowei

»COREL WHORLD DESIGNY, Ottawa, Kanada

marzec 2001
WYROZNIENIE w konkursie na projekt automatycznege oldwka firmy STAEDTLER”

dla atogowe| wyprawy na Marsa, Miemcy

czenyiec 2005

I MIEISCE w konkursie fotograficzrym , SKARBY MARDPOLSKL™, UMWM Krakdw

maj 2006

| MIEISCE w konkursle fotograficznym ,PARK!I NARODOWE", Kampinoskl Park Maradowy

styczen 007

WYROZNIENIE w konkursie fotograficznym firmy , PENTAR®
styczeh 2008

Il MIEJSCE w konkursie KALENDARZ PUBLICZNOSCI®, MIDICAL 20087,

Muzeum Plakatu, Warszawa-Wilandw

Wybrane osiggnigcia po doktoracle

liplec 2019

WYROZNIENIE w migdzynarodowym konkursie NANOART”, Galeria ,Roi Dore", Paryi, Francja



paidziernik 2011

ZLOTY MEDAL Wawrzyrica Wspanialego NAGRODA PUBLICZNGSC! - BIENNALE SZTUKI we Florendji

crerwiec 2022

MAGRODA MIASTA TARNOWA ZA OSIAGNIECEA W DZIEDZINIE TWORCZOSC! ARTYSTYCZNE

sierplen 2022

I MIEJSCE w Miedzynarodowym Konkursie .ENGAGE ART" w LSA

& wrzesnia 2022
DOZMACZENIE HOMORODWE Ministra Kultury 1 D2ledzictwa Narcdowego

LLASEUZONY DLA KULTURY POLSKIE)"

listopad 2022

FIMALISTA 55, Miedzynarodowego Konkursy LARTAVITA", Santa Barbara, Kalifornia, USA

listapad 2022
| MAGRO DA za najlepszy obraz 1X Miedzynarodowego planeru malarskiega
WDWIE NAMIETNOSCI: GORY i SITUKA",

neowitrat pt. Géralka z Plenin”, Sromawce Nizne

Wykaz osiggnied dydaktycznych

1995 - ohecnie

Autorska Pracownia Plastycena | Galeria SYMBOL"
zajecia | warsztaty z miodzieis szkolng, plenery,
rajgcia indywidualne 2 malarstwa cyfrowego,

grafiki wiytkowej oraz projextowania reklamy wizualnej

1956 - 190498



Padstwowe Liceurn Sztuk Plastyeznych w Tarnowle
Instruktor Grafikl Uiytkowe] - Dzial Wystawiennictwa
Prowadzenie pierwszych zjed w pracowni

projektowania | malarstwa cyfrowego

2008- 2019
Zespit Szkdd Plastycznyeh w Tarnowie
Mauczyciel podstaw projektowania | reklamy wizusalnej,

projektowanta graficznego | arandacjl przestrzani

2012 - abecnie

bademia Mauk Stosowanych - Wiydzial Setuki - Katedra Wzornictwa
pracownik naukowo-dydakbyczny, adiunkt, wykladowea
komunikacji wizualnej marketingu | reklamy wizuaine,

podstaw poligrafii araz technlk informatycznyeh

2010 - obecnie
Autorskie plenery
pt. LEKSPEDYCIA ARTYSTYCZNA W POSZUKIWANIU PIEKNA"

organizacia | Kierownictwo

01 - hwanicz-Zdra] paidziernik 2010
02 - lwianicz-Zdroj maj 2011
03 - Bystre, Bleszczady paidziernik 2011

04 - Iwenicz-Zdrdj maj 2012

Po doktoracie:

05 - Warszawa-Ursus  paidziernik 2012
0& - Gorlice maj 2013

07 - Kgdna Dolna wrzesief 2013

08 - Ojcaw maj 2014



09 - Izby k/Krynicy wrzeslen 2014

10 - Debno mal 2015
11 - Kasprowy Wierch luty 2016
12 - lwanicz Zdrgj czerwiec 2016

13 - Muszyna Ziockie paidziernik 2016
14 - lwanlcz-Zdra] maj 2017
15 - izby k/Krynlcy  paidziernik 2017
16 - Jeiow maj 2018
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{podpis wnioskodawcy)



