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INFORMACJE O KANDYDATCE

Karolina Kardas ukoriczyta studia magisterskie na Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku, na
Wydziale Malarstwa na kierunku Malarstwo. Dyplom obronita w 2016 roku w pracowni prof.
Macieja Swieszewskiego z aneksem ,Sztuka w Przestrzeni Publicznej” u prof. Roberta
Florczaka. W latach 2016-2018 byta doktorantkg na Akademii Sztuk Pigknych im. J. Matejki w
Krakowie a od 2018 roku przeniosta sie na studia doktoranckie na Akademie Sztuk Pieknych w
Gdansku — gdzie broni tytutu. Tematem jej prac, jak sama pisze w swoim CV, jest relacja

duchowoéci z cielesno$cia. Do najwazniejszych nagrdéd nalezg: Nagroda Kreator Kultury 2020,



Urzad Miasta w Elblagu; Najlepsze dyplomy wedtug magazynu FONThieczcionka" w kategorii
"Projekt Artystyczny" (2018); X Olsztyriskie Biennale o Medal Prezydenta (2017); Wyréznienie
Honorowe Nagroda Artystyczna Prezydenta Elblaga (2017); Laureatka przegladdéw ,,Promocje”
2017 oraz ,AleSztuka!” 2016. Jest rowniez stypendystkg Stypendium Artystycznego Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2019 roku; dostata Stypendium Prezydenta Miasta
Elblaga w 2018, 2017, 2016 roku; zdobyta réwniez Nagrode Artystyczna Prezydenta Miasta
Elblaga 2016 r.; oraz 2015 roku Stypendium Rektora Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku dla
najlepszych studentéw. Otrzymata réwniez Stypendium Elblaskiego Towarzystwa Kulturalnego.
Odbyta rezydencje w Kolonii Artystéw w Gdarisku w latach 2015-2016. Byta uczestniczka
pleneréw m.in. ,Przyszto$é sztuki przesztosci”, Kadyny, organizator: Stowarzyszenie "Jantar",
Centrum Spotkan Europejskich Swiatowid” w Elblagu (2018); "Warmio, quo vadis?", Godki
koto Jonkowa (2016) - plener pod patronatem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Jest autorkg muralu dla Teatru Witkacego w Zakopanem w 2014 roku. Wazniejsze wystawy
indywidualne: ,Swiatynia", CS Galeria EL, Elblag, 2018; ,Architektura Cielesnosci”, Galeria
Nobilis, Centrum Spotkan Europejskich w Elblagu ,Swiatowid” 2016; ,Architektura
Cielesnoéci” Galeria na Wyspie, Elblag; "Zamek", Kolonia Artystéw, Gdarisk; "Oblubienica"
Sztuka Wyboru, Gdansk 2015. Autorka projektéw: GALERIA PRACOWNIA, Elblagg 2019;
MIESZKANCY, Kolonia Artystéw, Gdansk, projekt dofinansowany z Urzedu Miasta Gdansk,
2016; OTWARTE PRACOWNIE ARTYSTYCZNE, Kolonia Artystéw, Gdansk, 2015-2016;
SEJSMOGRAF 3. Mioda Matopolska i Slaska Scena Artystyczna - organizatorzy: Galeria Sztuki
Wspétczesnej Bunkier Sztuki we wspdtpracy z BWA w Tarnowie, BWA w Katowicach, ASP w
Katowicach, Galeria Szara, Rondo Sztuki, Krakéw, Tarnéw, Katowice, 2018. Uczestniczka wielu
wystaw zbiorowych i przegladéw sztuki. Do najwazniejszych mozna zaliczy¢ m.in.: 31 Salon
Elblaski, SC Galeria EL, 2021; DystansArtCompetition: Malarstwo i Rzezba, Galeria Dystans,
Krakéw, 2020; , Antropocen”, Uniwersytet Jagielloriski, Krakow, wystawa online, 2020; ,Sprawy
biezace”, Zbrojownia Sztuki, Gdarisk, 2020; Kolekcja 01, Kolonia Artystéw, Gdansk, 2020; 30.
Salon Elblaski, CS Galeria EL, Elblag 2019; Anima MEA, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej,
Warszawa, 2018; ,Kobiety Wiary”, Galeria 12, Cieszyn; ,Wariacje Gotyckie” wystawa
pokonkursowa, Muzeum Archidiecezjalne w Toruniu. Jednym z ciekawszych przedsiewzieé pani
Karoliny Kardas na polu kuratorsko-organizacyjnym jest prowadzenie od 2020 roku autorskiej
galerii sztuki — ,,Galeria Pracownia” na staréwce w Elblagu. Pani Karolina Kardas wspétpracuje

i w przesztosci wspotpracowata zawodowo z szeregiem instytucji i organizacji m.in.: Teatrem
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Muzycznym w Gdyni - przy pracy nad kostiumami do spektaklu ,Notre Dame de Paris”, 2016;
Instytutem B61, Fundacjg Platon z Torunia, 2015; przy projekcie ,SZKICOLOGIA”, warsztaty
rysunkowe, 2019, Elblag. Pani mgr Karolina Kardas od 2018 do teraz zatrudniona jest jako
nauczyciel w Liceum Sztuk Plastycznych w Gronowie Gornym i prowadzi pracownig Rysunku i

Malarstwa w oparciu o swdj autorski program.

OPIS | OCENA PRACY DOKTORSKIEJ - W TYM PRACY PISEMNEJ | DZIELA ARTYSTYCZNEGO

Autorka w analizie dziet ,Body Temple” wykorzystujac liczne odwotania do person ze Swiata
artystycznego, filozoficznego, a takie psychoanalitycznego, dogtebnie przedstawia
magnetyczng nature cielesnosci zmieszanej z duchowoscig swoich prac. Autorka wdraza w
swojg prace doktadnos$¢ opierajacg sie na architektonicznej matematyce, zestawiajac
wielokaty, a nawet prostokaty ze ztotym podziatem. Kazda figura geometryczna budujgca
hipotetyczng katedre/$wiatynie odnosi sie do wybranej czesci, badz uktadu ciata ludzkiego.
Forma obrazu, pierwotnie technika tradycyjna oleju na ptétnie, nabiera dodatkowego wymiaru
dzieki uwypukleniom i reliefom. Nasza percepcja pozwala odebraé dzieto jako nieintencjonalng
ptaskorzezbe. Procesowi tworzenia autorka przypisuje wartosci rzemiesinika-artysty, opisujgc
6w proces jako zmudny, ale kreacyjny. Sama baza opiera sig¢ na pepku cztowieka, bedgcym
epicentrum nie tylko katedry, ale catego dziefa - kompozycji. Srodek wedtug artystki,
odzwierciedla metaforyczny tunel migdzy cztowiekiem a wszech$wiatem, przywotujgc tradycje
wierzed hinduskich oraz europejskich. Autorka uwzglednia ptétno jako ciato obrazu,
utozsamiane z samym cztowiekiem. Celem tego jest mozliwo$¢ odbioru obrazu w sposob jak
najbardziej bezposredni, ludzki — odbiorcy maja poczué¢ sie jak w innym ciele bedac
jednoczesnie w swoim. Skdra jest tez wytyczang granicg dla strefy $wiata fizycznego i
psychicznego, sacrum i profanum (juz wczesniej wspomniany pepek jest tunelem miedzy
dwoma pojeciami). Pani Kardas opisuje swoje dziefa jako transcendentalne, bawigce sie
zmystami poznania cztowieka, zaczynajacego kwestionowaé linie pomiedzy zbawieniem a
przestroga. Mozna powiedzie¢, ze odbiorca chtonie dzieto wszystkimi zmystami, z wyjatkiem
dotyku — poniewaz jest to tak zwany dotyk imaginacyjny. Podsumowujac, prace nakfaniajg do
rozpatrzenia znaczenia religijnie-emocjonalnej relacji miedzy cztowiekiem, a architekturg, a

takze architekturg i Swiatem.



Na niekt6rych pracach cato$¢ kompozycji jest statyczna, niekiedy zas wystepuje w formie
uktadéw dynamicznych, co mogtoby sugerowa¢ o odmiennym zaangazowaniu autorki w
kolejne odstony cyklu. Pion, poziom, miarowy rytm, geometria, réwnowaga. Ptétna dajg
wrazenie 7e s wtargnieciem w ciag zdarzen, rodzajem blizn z wgiebieniami w ptaszczyzng
obrazu. Sytuacje prze$wietlone sg od wewnatrz, zdaja sie by¢ rodzajem wyjscia, zakonczenia
watku powrotéw i cichego napiecia. Piony i poziomy przestaja mieé znaczenie. Posta¢ wydaje
sie uwolniona z chronologii zdarzen. Przerywa opowies¢, odchodzi, by¢ moze do innych

niedomknietych drzwi, innych przej$¢ rozedrganych malarska materia.

Nie mamy pewnoéci czy malarce towarzyszy tylko mysl dekoracyjna, czy moze mysl teozoficzna.
Jeéli asocjacje form abstrakcyjnych i tresci nie s zauwazalne, to trzeba pamietaé, ze sztuka
abstrakcyjna, ktéra na pierwszym miejscu stawia zagadnienia formalne, jest bardziej
autoreferencyjna niz sztuka przedstawiajaca, a co za tym idzie obarczona innym Znaczeniem.
Jej moc oddziatywania jest zaskakujaca przez niezwyktg delikatno$¢ i ulotnos¢ przedstawienia.
Nie narzucaja sie ono zgrzytliwym kolorem, nie ogtusza wrzaskiem prowokacji czy nachalnej
treéci. Prezentowany zestaw prac $wiadczy o poszukiwaniach, przemianach, a jednoczesnie o
doé¢ jednorodnej i juz uksztattowanej formie plastycznej. Tg wrazliwos¢ autorka zapisuje w
spos6b metaforyczny, wtasnym jezykiem formalnym i wtasng, ztozong technika.
Charakterystyczng cecha tego cyklu jest geometrycznosé form i szczegdlna faktura powie rzchni
ptécien. W przedstawionych pracach mozna dopatrzyc sig odniesien zakamuflowanych symboli
religijnych, witruwianskich figur idealnych, pitagorejskich obliczen. Niejednoznacznos¢ tych
malarskich realizacji jest wartoéciag dodang i zdaje sie by¢ polemika ze $wiatem symboli przez
antyk po wieki $rednie. Wydaje sig, ze w tym przypadku najistotniejszy i najlepszy jest
intuicyjny i spontaniczny odbiér tych dziet. By¢ moie nie powinno sig w ogéle ich
interpretowaé, czy poréwnywac do otaczajacej nas rzeczywistosci a jedynie rozkoszowac sie
metafizyczna forma i (para)matematyczna formutg. W niektérych pracach z tego cyklu formy
sg przestrzenne, facza struktury geometrycznych siatek z luznymi, pofatdowanymi, miekko
opadajgcymi elementami podobnymi do form organicznych. Autonomiczne struktury
reliefowe o réznej gtebokosci i kontrastowej chromatyce sa bardzo wyraziste i jednoczesnie
wzajemnie na siebie oddziatywaja. Transpozycja pomystow i doswiadczen malarstwa
abstrakcyjnego na strukture tkaniny przyniosta rezultat w postaci form wyjatkowych w

warstwie dekoracyjnej, umiejetnie wykorzystujgcych prostote nurtu geometrycznego oraz



impulsywnoéé i emocje artystki. Zatem, przedmiotem poszukiwan autorki wydaje sie by¢
potaczenie doskonatej figury geometrycznej i réwnie nie doscignionej figury ludzkiej. W tych
potyskliwych kompozycjach, ktére odbijajg $wiatto, mozemy tez doszukac sig odniesien
symbolicznych. Kluczowym elementem niektdrych obiekto-obrazéw jest koto wyznaczajgce 0$
i érodek, podkreslone fakturag, badz dynamizujagcym catosé kolorem. Ono najbardziej przycigga
oko widza. Jedli w obrazie akcent jest przesuniety, badZz podwojony, powstaje sugestia ciggu
dalszego. Zabieg ten powoduje wrazenie gtebi, zmiane perspektywy i zageszczenia przestrzeni
malarskiej. Swiatynia niczym ludzkie ciato wypetnia sie emocja, treécia, znaczeniem. Nie mozna
oddzieli¢ sakralnej czesci od profetycznego odniesienia. Prace w kolorze ludzkiej skory sg
totemami, $redniowiecznymi oftarzami do indywidualnej modlitwy, ktére mozna byto zabrac
w podréz. Kontemplacyjny charakter dzieta zdaje sie dopetnia¢ wnikliwy opis z obszaru historii
sztuki, ktéry pozwala nam odbiorom w petni wniknaé¢ w niematerialny i nienamacalny $wiat

stworzonego dzieta.

Do zestawu prac dofgczona zostata obszerna dysertacja w dwéch jezykach polskim i angielskim
z licznymi ilustracjami odpowiadajgcymi cytowanej i opisywanej tresci. Autorka na wstepie
postuguje sie dwoma cytatami, jeden z nich chciatbym przytoczy¢ ,Najlepszym obrazem
ludzkiej duszy jest ludzkie ciato”, Ludwig Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, przet. Bogustaw
Wolniewicz. Motto to jest w zasadzie streszczeniem catej dobrze opisanej i konsekwentnie
prowadzonej rozprawy. Autorka pragnie wykaza¢ zwigzki pomiedzy ciatem cztowieka a
architekturg sakralng, ciatem a symbolika Swiatyni oraz przeprowadzi¢ analize kondycji
cielesnoéci cztowieka z uwzglednieniem syntezy i analizy obu — $wigtyni i ciata. Pierwsze
siedem rozdziatéw dotyczy zwigzku ciata i architektury od starozytnosci po wspétczesnoé¢ z
uwzglednieniem rysunkéw, traktatébw o architekturze, koncepcji budowli i wszystkich
dostepnych materiatéw Zrédtowych. Wykazuje réwniez na przytoczonych przyktadach, ze
proporcje ciata ludzkiego, jego modutowos¢ i cielesna percepcja byly czesto odnoénikiem
proporcji przy projektowaniu $wiatyA. Autorka przedstawia przyktady projektéw z pogranicza
sztuki i architektury, w ktérych uzyto antropometrycznych rozwiagzan. Rozdziat 6smy i kolejne
to dociekania poéwiecone symbolice Swigtyni, jej kosmologicznemu charakterowi oraz
teologicznemu konceptowi ciata jako uswieconego miejsca przebywania Boga. Jedenasty
rozdziat jest przejéciem od konceptu duszy podmiotujacej ciato — do ciafa, ktdre jest

podmiotem, percypuje i posiada Swiadomos¢. Interesuja ja rowniez rozwazania wspotczesnej



filozofii uéwiecenia ciata i sakralizacji swiata. Odpowiedzig na postawione tezy w pracy
teoretycznej jest zestaw prac przygotowanych do przewodu doktorskiego, kidre opisatem na

poczatku tego rozdziatu.

KONKLUZIA

Dorobek artystyczny pani Karoliny Kardas oraz przedstawiona praca artystyczna i dotgczona
dysertacja ukazuje wrazliwg | wszechstronng artystke, skupiong na temacie i pracy jak rowniez
swobodnie poruszajgca sie miedzy technikamii mediami dobrze konstruujgc wyznaczone idee
i dopasowujac do nich $rodki wyrazu. Szczegotowa anatiza zaréwno materiatu fotograficznego
jak i obszernej czesci teoretyczne] pozwala mi wyda¢ pozytywna oceng na temnat przystanego
mi doktoratu. W mojej opinii zostaly speinione wszystkie wymogi oryginainosci dziefa i
poglebicne]j analizy teoretyczno-badawczej, ktéra jest warunkiem oceny i pozwala mi wydac
rekomendacje do dalszego procedowania. Przygotowana realizacja spetnia wymogi zapisane
w ustawie i jest znaczacym wkiadem w dyscypling sztuki plastyczne i konserwacja dzief sztuki.

Praca daje wrazenie spéjnej i logicznej jak rowniez nowatorskiej i przemyslanej catosci.

Rozprawa spefnia wymagania art.187 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Popieram
zatern wniosek pani Karoliny Kardas oraz jej starania o nadanie stopnia doktora w dziedzinie

sztuki plastyczne | konserwacja dziet sztuki.

Grzegorz Bienias
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