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Specjalne podziekowania

dla Pani Profesor Aleksandry Pawliszyn

Badaniem koloru pod wzgledem psychologicznym i metafizycznym
zajetam si¢ wraz z rozpoczeciem studiow doktoranckich. Wyktady
filozoficzne prof. Aleksandry Pawliszyn staty sie podwaling do moich
dalszych dociekan. Inspirujacych spotkan i rozméw z Panig Profesor
nie jestem w stanie ani policzy¢, ani przecenié. Dzigki jej fascynuja-
cym wyktadom oraz artykutom udato mi sie - mam nadzieje — wejsé
umiejetnie w rozumienie filozofii Martina Heideggera, Hansa-Georga
Gadamera i innych wymienionych w tej pracy filozofow.
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Abstrakt

Od poczatku mojej drogi do ztozenia rozprawy doktorskiej zobo-
wigzatam si¢ do stworzenia Identyfikacji artystycznej mostow,
a w konsekwencji powiekszenia statusu mostéw i ich potencja-
tu zaréwno w sensie architektonicznym, jak i symbolicznym oraz
duchowym.

Hastem przewodnim, ktdre miprzyswiecato przez wszystkie kolejne
etapy tworzenia tej identyfikacji, byty stowa mojego ulubionego filozo-
fa Martina Heideggera: , Projektowanie rozumienia otwiera byt w jego
mozliwosci”.

Potrzeba wkroczenia sztuki jako ,jezyka rzeczy niemozliwych
do okreslenia”, zwtaszcza w przestrzeni publicznej, jest coraz wazniej-
sza, a jezyk jest dla mnie kolejnym narzedziem zaréwno zmystowym,
jak i badawczym. We wczesnym etapie moich poszukiwan zrozumia-
tam, ze sztuka jako jezyk badawczy, ktéry obejmuje nie tylko forme,
ale i ma na celu stworzenie platformy dla jezykow innych artystow,
moze budowac nowe potaczenia i relacje z odbiorca, a takze pomie-
dzy odbiorcami. Jako pole badan artystycznych przyjetam wiec istnie-
jace, wybrane przeze reperezentujace obiekty potaczen — a mianowi-
cie mosty, ktadki i sluzy w Gdansku.

Majac wyksztatcenie grafika projektowego, mam wiedze, czym jest
identyfikacja wizualna i na czym polega jej kreowanie, dlatego uzytam
jej jako podstawy do stworzenia nowej koncepcji, ktérag nazwatam
Identyfikacjq artystyczng mostow. Chcac da¢ widzom sposobnos¢
rozumienia, uwaznosci i skupienia, zauwazytam, ze pojecie iden-
tyfikacja wizualna byto dla mnie zbyt waskie, poniewaz chciatabym
ukazaé przechodniom réwniez aspekty filozoficzne danego obiektu
i stworzyc z tego potaczenia forme otwarta, z ktorej beda mogty korzy-
sta¢ odbiorcy nie tylko w Gdansku, ale i w innych miastach na swie-
cie. Dlatego prace nad identyfikacja artystyczna uzupetnitam réwniez
o idee koncepcji projektowania spotecznie odpowiedzialnego.

Zatem poczatkiem moich badan byt postawienie i zdefiniowanie
problemu, na ktéry nie byto rozwigzania nawet w teorii, poniewaz nie
byto wczesniej takiej inicjatywy lub potrzeby, a nastepnie — podpo-
rzadkowanie sie ontologicznie ,rzeczy samej” mostu i koloru. Pdzniej
krok po kroku ,roztozytam most na czesci” i wykorzystatam Czwornie
w metodzie doboru barw do stworzenia dwunastu obiektéw arty-
stycznych — Mostellesow.

Podsumowujac: Identyfikacja artystyczna mostow jest moja
autorska koncepcja majaca na celu uwydatnienie znaczenia mostow
w przestrzeni publicznej, a opracowana przeze mnie Czwdrnia
w metodzie doboru barw stata si¢ spoiwem spajajagcym poszczegdlne
elementy budowania tej identyfikacji, takie jak forma, grafika i tresc.
Dzietem artystycznym, w ktérym te metode zastosowatam, zastoso-
watam w praktyce, jest seria dwanastu form przestrzennych nazwa-
nych przeze mnie Mostellesami.

Czes¢ teoretyczng rozprawy podzielitam na cztery rozdziaty.
Przedstawiam w niej proces, ktory wynikat z analizy teorii, poszukiwania
metod, obserwacji, rozwazan—w tym filozoficznych i duchowych -oraz
z wielu préb i btedéw. Szukatam metod interpretacji i odpowiednich
do nich znaczen oraz metafor, nastepnie tworzytam kolejne koncep-
cje i pomysty na realizacje dzieta, aby potem zmienia¢ je na nowo.
Caty proces trwat dtugo i obfitowat w wiele przygdd i zwrotow akcji.
Praca nad doktoratem stata si¢ moim indywidualnym rytuatem przej-
scia. Stojac ,za mostem”, czuje sie bogatsza o wazne doswiadczenie,
ktdre pozwolito mi rozwina¢ moje umiejetnosci artystyczne i badawcze,
a takze ,zbudowatam” metode, ktdéra bede wykorzystywa¢ w dydak-
tyce, dla ,,mieszkaricow” aby zmobilizowac ich do ,,myslenia” o istocie
mostow, jak w eseju mojego ulubionego filozofa Martina Heideggera —
.Budowac, mieszkac, myslec.”:
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I. PRZED MOSTEM — w pierwszym rozdziale opisuje dzieta wybra- X . . ‘ Y -
nych artystow, ktore byty dla mnie inspiracja. Opisuje moje poprzednie
dziatania wokadt tematu mostéw i uzasadniam, dlaczego sie nimi zain- e . ‘ ' N

teresowatam. Opisuje ciggi wodne i ich role w tkance Gdariska dawniej
i dzisiaj, a takze ich znaczenie dla miasta z mojego punktu widzenia.
Ostatecznie dokonuje wyboru mostow, ktére chce opracowad, réwno-
czesnie proponujac szklaki do ich zwiedzania oraz zaznajamiania sie
z moja koncepcja Identyfikacji artystycznej mostow.

Il. NA MOSCIE - tu koncentruje sie na znaczeniu mostu i jego
istocie, a takze na metaforycznym punkcie liminalnym, granicznym,
znajdujacym sie posrodku mostu, oraz jego metafizycznym potencja- Mt P b s e
le. Most moze by¢ miejscem filozoficznej, psychologicznej i spotecz-
nej refleksji. Momentem poznania i zrozumienia symboliki mostu

jako momentu przejscia, kiedy nie jest sie juz w ,starym” ani jeszcze P Beng | 4 _*3;': -

w ,nowym”, lecz w trakcie zmiany —,pomiedzy”. Opisuje teorie filozo- e - -

ficzne, ktére pomogty mi w opracowaniu metody doboru barw, stoso- 0 ‘

wanej pozniej w zajeciach ze studentami, pozwalajacej na metafi- ‘

zyczng i kreatywna prace z kolorem. S ——
I1l.ZAMOSTEM —w tym rozdziale opisuje wyjscie z kregu poznania- o E B

hermeneutycznego, w ktérym staratam sie ,wyrozumiec¢” i zinterpre- |
towaémoje znaczenie budowli — mostéw — i uzasadniam wybor teorii
i metod oraz obrazuje zastosowanie opracowanej przeze mnie
Czworni w metodzie doboru barw w stosunku do wybranych mostow
w Gdansku. Ukazuje zapis procesu twdrczego wraz z uzasadnieniem

L T D P PSP S — L M s e, Rt o m gt

Uzasadniam nadanie nowych nazw dla moich wizualnych badan twér-
czych a mianowicie — projektu Identyfikacji artystycznej mostow,
metody Czwarnii w metodzie doblru barw, oraz prac przestrzennych
- obiektow artystycznych Mostellesow.

koloru, formy, przedstawienia graficznego i tresci. Przede wszystkim g ?""”T.'_.f_"'J L3 “/*T-;?; g
dokonuje wyboru kolorystyki przedstawien, oraz materiatu, struk- = ' ¢ 7 ) = i
tury i wykonczenia w Identyfikacji artystycznej mostow gdanskich. n = o ® s

IV. IDENTYFIKACJA ARTYSTYCZNA MOSTOW dla 12 wybranych t S = [ |
mostéw w Gdansku - tu przedstawiam prace przestrzenne, nazwane fill | L m '
przeze mnie Mostellesami, wykonanymi w oparciu o stworzona prze-
zemnie Czworni¢ w metodzie doboru barw oraz inne metody i reguty,
ktére sobie wytyczytam, gtéwnie definiujgce forme, przedstawienie llustracja przedstawia zestawienie koricowe:
graficzne, tresé no i wtasnie — kolor. opracowywanie graficzne i kolorystyczne dla 12 Mostelleséw

do Identyfikacji artystycznej mostéw w Gdarisku.
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Koncepcja

Temat mostow nurtowat mnie juz na dtugo przed rozpoczeciem
studiow doktoranckich — przede wszystkim ich zaniedbanie, brak
uznania jako miejsc wyjatkowych, ktorym nalezy sie szczegdlny
rodzaj zauwazenia, refleksji i opieki, nie tylko jako oczywisty element
nosny, obiekt komunikacji pieszej i miejskiej oraz fragment koncep-
cji urbanistycznej. Dostepnos¢ mostu i jego funkcjonalnos¢ nie sg juz
postrzegane jako dobrodziejstwo. Przejscie ,sucha nogg” przez rzeke
jest dla nas norma. Mam wrazenie, ze zgubilismy ich archetypiczny
sens i poczucie wspolnego dobra, jakim one s3 i jeszcze moga byc.
Moga tez dodatkowo stanowi¢ impuls do refleksji. Refleksja, ktéra
jest niezbedna dla naszego humanistycznego postrzegania swiata,
w tym wypadku moze by¢ wspdlna, a zarazem neutralna. Zauwazytam,
ze obecnie refleksja na temat mostu w momencie jego przemierzania
jest raczej nieobecna.

Zatem moim problemem badawczym jest ponowne zwrdcenie
uwagi na mosty jako miejsca liminalnego, transformujacego, bedacego
metaforg i narzedziem w odbiorze codziennosci i w ksztattowaniu
uwaznosci. Duzym wyzwaniem jest przy tym opracowanie metody,
ktdra w artystyczny sposdéb pozwala zinterpretowaé kazdy z nich.

Uznanie tych potaczen jako miejsc szczegdlnych na mapie kazde-
go miasta ma znaczenie spoteczne. Moze postuzy¢ jako inspiracja do
tworzenia identyfikacji tych miejsc. Zadaje sobie pytanie, jak odbidr
mojej propozycji artystycznej przetozy sie na poszerzenie percepc;ji
mostow i zwrdcenie uwagi na zwiazane z tym doswiadczenie prze-
chodnidw, jak i innych artystow.

PRACA TEORETYCZNA
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Obecny stan zaniedbania mostéw zmotywowat mnie do préby ich
ponownego zauwazenia, ale to nie ich wyglad wptynat na ostatecz-
ny rezultat artystyczny mojej pracy. W poszukiwaniach dotyczacych
mostow i ktadek zafascynowaty mnie one jako moment ,przejscia”,
a z kolei znaczenie terminu ,przejscie” do dalszych analiz i badan.

Dotartam do wielu literackich interpretacji symboliki mostu
—przejscia, potaczenia, a taze sytuacji granicznej. Znaczenie przejscia,
jego istota w innych dziedzinach kultury, techniki i nauki jest jedno-
znaczna, wrecz archetypiczna. Postanowitam te idee przetozy¢ na
forme. Szczegdlnie interesujace sa dla mnie punkty liminalne, totez
postanowitam przyjrze¢ si¢ specyfice tych punktow jako osobnych
bytow, ktdére zachowuja, przetwarzaja, a nastepnie transmituja ener-
gie tego miejsca. Czworokat oraz koto hermeneutyczne Heideggera
zaprowadzity mnie do okreslenia metody artystycznej interpretacji
miejsc liminalnych, ktorymi sa dla mnie mosty.

Na poczatku mojej drogi do ztozenia tej pracy doktorskiej zobowia-
zatamsie poprzeztytutdo stworzeniametodyidentyfikacjiartystycznej
mostow, a tym samym do wptyniecia na polepszenie statusu i znacze-
nia tych obiektdw, a takze do ukazania ich wielkiego potencjatu. Mam
wrazenie, ze praca nad koncepcja identyfikacji artystycznej mostow
oraz stworzenie odpowiadajacej jej czesci artystycznej przyczynita si¢
zwiekszenia mojego rozwoju w sferze psychicznej, mentalnej i kulturo-
wej na bazie metafory ,przejscia” —i moze réwniez podobnie wptyna¢ na
odbiorcéw. Nie wiedziatam, ze wchodzac na ten most, w rzeczywistosci
przejde przez klasyczny rytuat przejscia ze wszystkimi jego etapami
i ich konsekwencjami.

Podczas dtugich poszukiwan badatam Gdansk z réznych stron,
jego historie, zmieniajaca sie wizualna forme i kolorystyke. Poniewaz
prowadzitam zajecia i warsztaty z zakresu koloru, badatam réwniez
wptyw koloru w architekturze i przestrzeni na odbiorce.

Postanowitam jednak tych badan nie odnosi¢ w catosci
do mojej pracy artystycznej, ale wykorzysta¢ w dydaktyce i dziataniach
ze studentami. Mam nadzieje, ze tawiedza pozwoli mi zintensyfikowac
dziatalnosé artystyczng oraz w nastepstwie rozwinag¢ takze metody
dydaktyczne, ktére udoskonalatam bezposrednio w pracy ze studen-
tami. Jako nauczyciel akademicki wyktadajacy przedmiot ,Wiedze
o kolorze” i zdajacy sobie sprawe z tego, jaki wptyw ma kolor
na percepcje i psychologie zachowan ludzkich, ciggle mam nadzieje,
ze tego typu dziatania kolorystyczne znajda swoje miejsce w edukaciji.

Rozprawe doktorska dziele na czes¢ badawcza, na ktérg poswie-
citam szes¢ lat, oraz czes¢ praktyczna, czyli prace artystyczna, ktora
powstata w ostatnich trzech latach z wykorzystaniem opracowanej
przeze mnie metody Czwdrnia w metodzie doboru barw. To zapis
trudnego, ale i fascynujacego wyzwania — nieustannego poruszania si¢
po terenie kompletnie nieznanym, wyzwalajacym nieokreslone intu-
icyjne dziatania, a takze dokonywania wybordw, ktére w nastepstwie
wymuszaja kolejne pytania i decyzje: w jakiej dziedzinie artystycznej
bede sie poruszaé, w jakim materiale bede pracowad, jaka technologie
zastosuje i czy zatozenia wynikajace z teorii sprawdza sie w praktyce.
Poza tym nie byto zadnych oczekiwan z mojej strony — ale i nie byto
zadnego rygoru wykonalnosci. Nie byto tez zadnych dziet mistrzéow
w tym zakresie, ktorymi mogtabym sie zainspirowaé. Ani inzynieria,
ani projektowanie, ani sztuki piekne nie daty mi odpowiedzi, jak pora-
dzié sobie z nurtujgcym mnie problemem. Z pomoca przyszty mi filo-
zoficzne rozwazania na temat ,istoty rzeczy” mostu i koloru.
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Inspiracje

W ramach moich badan dotyczacych mostéw i potaczen zupetnie
naturalnymwyboremstato sie zwrécenie sigo pomoc dodwoéchréznych
promotordw: twdrcy reprezentujacego sztuki piekne i przedstawiciela
sztuk projektowych, architekta i designera — z dwdch uczelni, réznych
wydziatéw, réznych krajéw i kultur. Po koniecznosci zmiany promo-
tora zaprositam do wspotpracy prof. ASP dr hab. Adriang Majdzinska
z Gdanska oraz promotorke pomocniczg prof. docent Cristing Boeri
z Politecnico di Milano z Mediolanu, Wtoch.

Przeprowadzitam z moimi promotorkami wielogodzinne konsulta-
cje, ktore pozwolity mi potgczyc¢ skrajne postawy i spojrzenia na twor-
czos¢. Dodatkowo prowadzitam na ten temat rozmowy z urzednikami
Wydziatu Architektury i Urbanistyki w Gdarisku oraz Dziatu Marketingu
Urzedu Miasta Gdanska, a wiec przedstawicielami instytucji, ktore
przeprowadzaty konkursy na nowe mosty, przestudiowatam biblio-
teki i archiwa Urzedu Konserwatora Wojewddzkiego w Gdarisku oraz
Archiwum Architektury w Urzedzie Miasta Gdariska, rozmawiatam tez
bezposrednio z trzema deweloperami z Tréjmiasta: Ecolan, Eurostyl
i NDI. Dodatkowo przeprowadzitam szereg wywiadéw z wyktadowca-
mi specjalizujacymi sie w kolorze i projektantami identyfikacji wizual-
nych na uczelniach artystycznych i technicznych w Polsce: prof. ASP
w Krakowie dr hab. Agata Kwiatkowska-Lubarska, z prof. Politechniki
Krakowskiej dr Justyna Tarajko, oraz prof. dr Agnieszka Jacobson
- Cielecka z School of Form i Uniwersytetu SWPS. Uczestniczytam
w zajeciach z nauk spotecznych, z prof. dr hab. Maria Mendel oraz
z prof. nauk spotecznych dr. hab. Tomaszem Szkudlarkiem.
Prowadzitam inspirujace rozmowy z dr Zbigniewem Markowskim, prof.
Jackiem Dominiczakiemidr hab. Monika Zawadzka. Najbardziejjednak
wptynety na mnie inspirujace rozmowy z prof. ASP dr hab. Aleksandra
Pawliszyn, kiedy to miedzy innymi odkrytam na nowo filozofie Martina
Heideggera, Hansa-Georga Gadamera, Arystotelesa i Paula Ricoeura,
socjologie Arnolda van Gennepa i Emile’a Durkheima. Korzystajac
z wtasnych multidyscyplinarnych doswiadczen i siegajac do zrédet
filozoficznych, psychologicznych oraz spotecznych, odnalaztam wiele
interesujacych odpowiedzi na nurtujagce mnie pytania, a wyktady
w szkole doktorskiej pomogty mi odkry¢ artystow, ktérzy zainspirowa-
li mnie swoim podejsciem do sztuki, sposobem myslenia i dzietami.
Z wielu poznanych interesujacych twércow przedstawiam czworo,
ktdrzy znaczaco pomogli mi zrozumieé sens m0]ej wgdrowkl przez
Swiat potaczen. Otworzyli mi oczy na uwaznos¢, dali mi odwage
i wiare w mozliwosci dziatania w multidyscyplinarnym zespole, wska-
zali forme i otworzyli oczy na metafizyke, antropozofie i dali obszer-
niejsze spojrzenie na problem, ktérym sie zajetam, a sg to: Marina
Abramovic, Vito Acconci, Stefan Knapp i Rudolf Steiner.
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Performance 512 Hours, fot. Marco Anelli (2014),
udostepniono za uprzejma zgoda Serpentine Gallery.

MONIKA JENOWEIN-PATYCZEK

1. Marina Abramovi¢ - KONCEPTUALIZM | TROSKA

Ilkona sztuki performansu, a takze sztuki transcenden-
talnej, urodzona w 1946 roku serbska artystka konceptualna
o miedzynarodowej stawie, wspotzatozycielka Instytutu MAI
w 2007 roku. Jej wedtug mnie dwie najwazniejsze prace to perfor-
manse: Rhythm 0 przedstawiony w 1974 r. w Neapolu oraz
512 Hours z londynskiej Galerii Serpentine, w 2014 r. W numerze
3. czasopisma ,Akademia w Miescie”! pisatam o sztuce niemate-
rialnej w miescie i jej oddziatywaniu na wspdtczesnego cztowie-
ka, biorgc za przyktad londynski performans Abramovi¢ 512 Hours.
Jej obecna teraz troska o spoteczeristwo mnie zaniepokoita, ponie-
waz w pokazanym perforamansie Rythm 0 ujawnita, ze prawdziwa
wolnos¢ to nie *zero / no limits*, ale wolnos¢ wyboru usadowiona
w swiecie z zasadami. W performanie 512 Hours a$ catkowity brak
sztuki materialnej a nawet performatywnej mnie zaintrygowat,
i zmusit do postawienia sobie kilku powaznych pytan na temat moje;j
twadrczosci artystycznej w ogdle.

.Skadinad obecnie obserwuje poczatek nowego nurtu w sztuce,
ktory kieruje si¢ uczestnictwem widza w danym czasie i przestrzeni,
badaniem granic ciata i umystu. Ktéry delikatnie zacheca do partycy-
pacji w transcendentalnych przezyciach. Nurt, ktéry stara si¢ odwlec
cztowieka od jego wspotczesnej roli, sktania go do wgladu w odczu-
wanie siebie i innych. (...) Artystka sama przyznaje, ze teraz interesu-
ja ja juz tylko te najwieksze problemy ludzkosci. Uwaznosé, do ktérej
zachecata, i ktora zadziatata takze tu, jest rdzeniem wielu religii
i podstawg wspo’fczesnej psychologii. Mysle, ze jej dzieto (512 Hours)
rozpoczeto cos nowego w sztuce i naszej kulturze (humanizmie?),
z czego prawdopodobnie zdamy sobie sprawe, jesli bedziemy bardzo
uwazni. [...] nie robig tego, by by¢ bogatq lub stawnq, wykonuje swojg
prace, poniewaz chce przekaza¢ wiadomos¢ i ta wiadomos¢ jest
wszystkim, co ma znaczenie — Marina Abramovi¢”.2 Podsumowujac,
Abramovi¢ poprzez swoje zaniechanie uprawiania sztuki materialnej
i performatywnej ukazata mi szersze rozumienie istoty bycia artysta —
data $wiadectwo, ze sztuka moze byc konceptualna i wrecz transcen-
dentalna, a uprawiana w miejscach publicznych jest wazna i odgry-
wa kluczowa role w tym, by wzbudzi¢ w ludziach uwaznosé, zadume
i zyczliwos¢ dla siebie nawzajem.

1 Monika Jenowein-Patyczek, ,Sztuka niematerialna w miescie”,

w ,Akademia w Miescie”, nr 3 (Gdansk: Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku,

1 pazdziernik 2018). https://www.academia.edu/98966065/Monika_Jenowein_Paty-
czek_article_512hours_Marina_Abramovic

2 Tamze.
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2. Vito Acconci - TROSKA i EKSPERYMENT

Amerykanski poeta i performer wioskiego pochodzenia (1940-
2017), ktorego prace Murinsel opisatam w 5. numerze ,Akademii
w Miescie”3 w 2019 roku, byt réwnie znanym i kontrowersyjnym perfor-
merem jakMarinaAbramovi¢wlatach 60.i70. XXwieku. Wszystkiedzia-
tania artysty koncentrowaty sie na ludziach, w tym gtéwnie na pozornie
niezaangazowanych przechodniach. Mojg uwage na jego twdrczos¢
zwrdcit prof. ASP dr hab. tukasz Guzek podczas zajec z historii sztuki
w szkole doktorskiej, do tego stopnia, ze postanowitam napisa¢ juz
o sztuce materialnej i o jego mato znanej w Polsce twdrczosci archi-
tektonicznej artykut, w ktdrym opisuje jego dokonania w tematyce
,mostow”:

Wyuczony poeta, a pasyjny performer z wyboru, od |. 60. zajmo-
wat ulice i zmieniat konwencje przestrzeni publicznej, nie rezygnu-
jac przy tym z pasji do pisania ani wptywania na zachowania ludzi.
W I. 80. zrealizowat projekty architektoniczne, ktore przyczynity sie
do ponownego zdefiniowania wptywu i funkcji srodowiska miejskiego
na cztowieka. Ostatecznie w 1988 r. zatozyt Acconci Studio, warsztat
projektowania skupiajacy profesjonalistow — architektow, projektan-
tow, teoretykow sztuki i inzynieréw, w ktérym jego wtasne spoteczno-
-artystyczne zaangazowanie nabrato mocy poprzez aktywacje okre-
slonych stref ograniczonych oraz traktowanie architektury jako okazji
doaktywnosci, tj. (...) aktywnosciprzyjemnych potaczen. Interesujacym
faktem jest to, ze Vito Acconci nie byt architektem, nie potrafit ryso-
wac ani nie znat si¢ na teorii architektury, jednak potrafit dobraé
i przekonac¢ innych projektantéw i architektow do tego, aby badania
prowadzone byty w skali architektonicznej, a propozycje interwencji
srodowiskowych tworzone zgodnie z jego ideami. Czynit przestrze-
nie ptynnymi, zmiennymi i przenosnymi jak ludzka natura, réwno-
czesnie mistrzowsko integrujac i wyodrebniajac przestrzen publiczna
od prywatne;j. (...)

3 Monika Jenowein-Patyczek, ,Monika Jenowein Patyczek Murinsel Vito
Acconci”, Akademia w Miescie Nr 5, (Gdansk: Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku,
1 pazdziernik 2019), https://www.academia.edu/98965896/Monika_Jenowein_Paty-
czek_Murinsel_Vito_Acconci

Kiedy projektujesz budynek, projektujesz zachowania ludzi
- powiedziat Acconci. Lubit interweniowaé¢ w projektowane wzorce
zachowan, chociaz w miare postepu technologii cyfrowych zaczy-
nat powatpiewaé w sens przestrzeni publicznej. Méj punkt widzenia
powstatw latach szescdziesigtych, kiedy ludzie spotkali si¢ i rozma-
wiali, a rewolucja si¢ zaczeta — dodat. — Kiedys myslatem, ze prze-
strzen publiczna jest miejscem, gdzie ludzie si¢ gromadzg, zaczyna-
jg rozmawiac i zmieniac rzeczy. Teraz widze to miejsce jako miejsce,
gdzie tatwiej jest ich obserwowac [...], a oni [ludzie] obserwujag innych,
tych daleko, w mediach spotecznosciowych — dodatabym”.*

Acconci zastanowit mnie tym zacytowanym wyzej wywiadem
iuwazam, zeskoro, rewolucjasiezaczeta”,anawetprzesztajuzkomplet-
nie do wirtualnego etapu, etapu samotnosci w miescie — to miejsca
publiczne,awtymijuzistniejgce mosty, moga nabracinnegoznaczenia
- moga sta¢ sie miejscem obserwacji, rozwazan, kontemplacji
i uwaznosci za posrednictwem jezyka sztuki.

Zauwazytam, ze bezkompromisowa, ale tez pozytywna postawa
twdrcza Acconciego nie stracita nic ze swej aktualnosci i wcigz jest
ze wszech miar godna nasladowania. ,W swojej wczesnej twdrczosci
artysta byt krytyczny w stosunku do dogmatéw. Nie tylko krytykowat,
ale dawat rozwiazania, a wtasciwie taczyt rozne dziedziny i mieszat
przeznaczenia — produkowat rozlegte i mobilne struktury do réznych
zastosowan, najczesciej dla spoteczenstwa. Jego projekty i osiagniecia
radykalnie zaburzajg 6wczesne postrzeganie przestrzenipublicznejijej
wykorzystanie”®.

Graz (Austria) — Projekt Murinsel,
fot. Harry Schiffer

4 Tamze.
5 Tamze.
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3. Stefan Knapp — EKSPERYMENT i FORMA

O polskim artyscie Stefanie Knappie (1921-1996) dowie-
dziatam sie w szkole doktorskiej z wyktadow prof. ASP
dr hab. Michata Pszczotkowskiego. Bardzo mnie zaciekawi-
ta wizualna kompozycja o tematyce kopernikansko-astral-
nej tego artysty na fasadzie auli Uniwersytetu w Toruniu
.Jo doskonale wpisane w otoczenie dekoracyjne panneau
o wymiarach 7 x 10 m sktada sie z kilkudziesieciu emaliowanych ptyt
stalowych przedstawiajacych barwne, ptaskie i wypukte kota réznej
wielkosci, zrealizowane w technice barwionej emalii na metalu.”®
W rozprawie doktorskiej prof. Michata Pszczétkowskiego wyczytatam,
ze jest to realizacja w petni oryginalna, ze wzgledu na specyficzng
tematyke nie majaca analogii we wczesniejszej tworczosci, i chyba
jedyna sposrdd dziet artysty, ktora doczekata si¢ repliki. Ponadto
dowiedziatam sig, ze wykonanie tréjwymiarowych prac artystycznych
na budowlach ani nie musi by¢ dzietem projektantéw, ani tez by¢
nawet wstepnie zatozone w projektach danej budowli, a jedynie
zatwierdzone demokratyczng zgoda zarzadzajgcych i uzytkowni-
kéw budowli - i tak tez byto w wypadku projektu Knappa, ktdry byt
zatwierdzony przez 6wczesng rade uniwersytecka i rektora.

Aula Uniwersytetu w Toruniu,
kompozycja Mikotaj Kopernik wykonana
przez Stefana Knappa, fot. Pko,

plik udostepniony przez Wikimedia

6 Michat Pszczétkowski, ,Architektura Uniwersytetu Mikotaja Kopernika”,
1 styczen 2009, https://www.academia.edu/6148079/Architektura_Uniwersytetu_
Miko%C5%82aja_Kopernika.

4. Rudolf Steiner - FORMA i METAFIZYKA KOLORU

Rudolf Steiner (1861-1925) - austriacki filozof, mistyk, badacz
spuscizny Goethego, tworca antropozofii. Steiner zyskat poczatkowy
rozgtos jako krytyk literackiifilozof kultury. Jako filozof, a zarazem arty-
sta multidyscyplinarny, twdrca rozszerzonej teorii koloru Goethego,
eurytmiki, teatru i scenografii w kultowej uczelni Bauhaus w Weimarze,
opracowat wtasnag metode wprowadzania do pedagogiki spotecznej
etyki i 12 cnot Arystotelesa, wykazujac w ten sposdb wielka troske
o spoteczenstwo. Opracowat nauke antropozofii, oparta o wiele religij-
nych, metafizycznych w praktyce i teoriimetod, ktore potem realizowat
w dziataniach ze swoimi studentami réwniez na uczelni artystyczno-
-rzemieslniczej Bauhaus. Jedng z nich byta metoda i schemat orga-
nizacji wolnego spoteczenistwa na podstawie Ztotego Srodka Arysto-
telesa, o ktdrym wspomne dale;j.

Steiner byt tez artysta wizualnym: architektem i malarzem, ktdérego
wszechstronne i metafizyczne zainteresowania naukowe wzbogacity
rozwazania na temat sztuki, a w sztuce — wolnosci.

Pierwsze i drugie Goetheanum, autorstwa Rudolf Steiner,
projekt architektoniczny i malarski

fot. powyzej Jjdm, huwikimedia, Goetheanum 1920

fot. ponizej Taxiarchos228 (Wladyslaw)

uzyczone przez Wikimedia
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Przy brzegu

Mosty przyciagaty mnie od dawna i nie mogtam si¢ oprzec temu, aby nimi
sie nie zaja¢ w pracy doktorskiej. Przedstawiam krotki opis dziewieciu
prac i projektow dotyczacych mostdw, ktore wykonatam do tej pory.

1. Most zwodzony na egzaminie wstepnym na Architekture
Wnetrz na Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku, 1997

Pierwsze zetkniecie z tematyka mostow miatam podczas egzaminu
wstepnego na Architekture Wnetrz. Ten rozrysowany tylko i ostatecz-
nie ,niezbudowany most”, bo w rezultacie nie zdatam egzamindw, byt
jednak metaforycznym pomostem i przejsciem na Grafike Projektowa,
na ktdrej szczesliwie finalnie rozpoczetam studia.

2. Seria fotografii Praha 2003 - Most Karola - Praga, Czechy
2003

Wykonatam serig fotografii do kalendarza VIP firmy JMS. Aranzacja
baletnicy tanczacej na pustym moscie byta préba zmierzenia sie
z olbrzymia popularnoscia obiektu oraz ze stynng czeska czarno-biatg
fotografia, zyskata mimo wielu perypetii na moscie przychylnosc zlece-
niodawcow i zostata uhonorowana wernisazem w Ratuszu Miasta Praga
w Czechach w 2003 roku.

3. Art at the Bridge - Building Bridges, malarstwo, wystawa
pokonkursowa w Tower Bridge, Londyn, 2015

Namalowany przeze mnie obraz Tower Bridge wraz z dwunastoma
grafikami, ktore wowczas nazwatam ,roundelesami” zainspirowanymi
mostami na Tamizie zdobyt nagrode w konkursie, ktéra byta zapro-
szeniem wybranych artystow do wystawy w prestizowej Tower Bridge
Exposition w Londynie, Wielka Brytania 2015.

4. Tower Bridge Plaques, projekt instalacji na moscie Tower
Bridge, Londyn, 2016

Zaprezentowanie obrazdéw i projektow graficznych mostow poskut-
kowato zaproszeniem do konkursu na zdobienia mostéw na Tamizie
w Londynie w 2016 r. Przestudiowanie zagadnienia znaczenia i kolo-
rystyki mostéw w Londynie spowodowato che¢ kontynuowania badan
mostéw na studiach doktoranckich.

5. Tide goes in and out - instalacja na rzece, Tamiza, Londyn, 2017

Instalacja rzezb pod mostem Tower Bridge, nieopodal londyn-
skiego Ratusza, miata na celu zwrdcenie uwagi na skrajne wahania
spoteczne i polityczne w kwestii Brexitu, kiedy to wielokrotnie prze-
prowadzane brytyjskie opinie i sondaze w ciagu kilku lat nie dawaty
jednoznacznego rozstrzygniecia i na przemian wskazywaty na wyjscie
lub pozostanie kraju w Unii Europejskiej.

6. Most Utopii - instalacja na Starej Mottawie, Gdanisk, 2017

Most Utopii to byta moja pierwsza praca o mostach w Polsce,
powstata na zakoriczenie dziatalnosci Przestrzeni Sztuki WL4, przy
ulicy Wiosny Ludéw w Gdarisku nad rzekg Mottawa. Zaprezentowany
projekt Mostu Utopii na ostatniej wystawie w tym miejscu symbolizo-
wat most z unoszacymi si¢ symbolicznymi lampkami, ktdry chociaz
niesie swiatto — to poprzez swa lekka i delikatng strukture - nie jest
w stanie potaczy¢ sie z drugim odlegtym brzegiem, czyli innym celem,
jakim byty plany deweloperskie dotyczace terenéw lezacych w poblizu
Mottawy przy Starym Miescie.

1. Murinsel — Mur Island - Vito Acconci, artykut do pétrocznika
~Akademia w Miescie”, 2019

Artykut, w ktorym opisatam witasne przemyslenia i zachwyt
na temat Mostu Murinsel w Graz w Austrii zbudowanego przez poete
i performera Vito Acconciego. Obiekt przyjemnych potgczen, bo tak
go nazwatam, stanowit dla mnie wielka inspiracje do rozwijania
moich artystycznych zainteresowan oraz byt najlepszym przyktadem
do rozpoczecia gtebokiej analizy idei mostu i sensu potaczen, jakie
buduje.
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8. Kota Milowe Kultury na Moscie Krowim w Gdansku - instala-
cja zaprezentowana na auli Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
oraz wizualizacja dzieta na przegladzie doktorskim w Gdansku, 2017

Wizualizacja Kota Milowe Kultury na Moscie Krowim byta pierwsza
moja proba wptyniecia na wyglad mostéw i zarazem konfrontacji tego
projektu z mieszkaricami Gdanska. Dodatkowe elementy na moscie
byty opracowane niezaleznie, bez wspdlnego mianownika z otocze-
niem i pozostatymi mostami w Gdansku. Zrozumiatam wtedy, ze ,nie
tedy droga”, oraz ze aby potaczyc¢ forme i tres¢ mojej pracy artystycz-
nej, musze uciec si¢ do wiasnej wiedzy o kolorze. Zdecydowatam,
ze to kolor bedzie definitywnie emanowat z rzeczy samej - czyli mostu
- i to za jego metafizyka bede podazac. | chociaz beda to dzieta doty-
czace mostéw znajdujacych sie w Gdansku, to jednak — jak w kole
hermeneutycznym — bazujac na szczegdtach dotyczacych konkret-
nych przyktadéw, musza méwié¢ o mostach w sensie ogélnym.

9. Barwy polskich mostow i wiaduktow, wyktad i prezenta-
cja na konferencji Dzien Barwy organizowanym przez Wydziat
Architektury i Wzornictwa Akademii Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, w 2019.

Tematem mojej prezentacji byto oméwienie kondycji wybranych
polskich mostow i wiaduktéw w kontekscie ich kolorystyki. Szczegdlna
uwage zwracatam na kolosalng role koloru w procesie rewitalizacji
przestrzeni miejskich i krajobrazu.

Mosty i wiadukty utknety o wiele dtuzej w ,szarej erze”, pomimo
tego zew 1979 roku zinicjatywy polskiego architekta Grzegorza Borosa
z ASP w Gdarisku pomalowano stynny wiadukt prowadzacy do Stoczni
Gdanskiej im. Lenina — na z6tto, na znak protestu przeciw powszech-
nej szarzyznie. Moéwiono o ,Z6ttym moscie w Gdansku. Wiadukcie,
ktory zmienit szare oblicze miasta, wptynat na decyzje zyciowe wielu
ludziiwyprzedzit historie ™" —ale czy zmienit historig szarych mostéw?
Do tej pory tylko kilka mostéw na Pomorzu otrzymato swdj barwny
wizerunek.?

Tak oto przez rézne doswiadczenia zblizatam sie do Identyfikacji
artystycznej mostow w Gdansku.

7 Dorota Abramowicz, ,,Zéity most w Gdansku. Wiadukt, ktéry zmienit
szare oblicze miasta [HISTORIA, ZDJECIA]", Dziennik Battycki, 29 sierpier 2013,
wersja online, dostep 23 lipca 2022.

8 .CCS 2019 > Program”, Konferencja Naukowa Dzieri Barwy BARWA

W PRZESTRZENI PUBLICZNE]J, autor wykfadu Monika Jenowein-Patyczek,
dostep 31 marzec 2023, http://colourday.pl/archiwum/ccs2019/program/.
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Gdansk z mojej perspektywy

Gdansk jako tysigcletnie miasto ma bogata historie. Z perspektywy
opracowania tematu mostow najwazniejsze sa dla mnie powtarzajace
sie cztery charakterystyczne cechy tego miasta:

1. Dwujezycznos¢ — widoczna juz w samych nazwach. Etymologia
stowa ,Gdansk” jest wywodzona od prastowianskiego morfemu ,gd”
oznaczajacego mokradto®, natomiast nazwa najwazniejszej rzeki,
przy ktérej usytuowane jest miasto Gdansk — Mottawy — pocho-
dzi od staropruskiego wyrazu oznaczajacego zrodto'®. Nie braku-
je tez przyktadow poszukiwania etymologii obu tych nazw w jezyku
niemieckim.

2. Posredniczenie — Gdansk jako miasto hanzeatyckie to miasto
handlowe, zatem bogaci si¢ dzigki posredniczeniu w handlu migdzy
dwoma stronami: sprzedajacymi i kupujacymi.

3. Wolnos¢ i niezaleznos¢ — przez dtugi okres jest tzw. Wolnym
Miastem, miejscem niezaleznym, samostanowiagcym. Mimo
ze Gdanskowi nie zawsze udawato si¢ uchroni¢ przed prébami jego
zniewolenia, to mieszkanicy nigdy w historii takiej sytuacji nie mieli
zamiaru akceptowaé — ich opdr za kazdym razem doprowadzat do
przywrdcenia obywatelom wolnosci.

4. Przejsciowosé / Polaryzacja — w jego przestrzeni pojawiaja sie
czesto skrajne idee, ktore porywaja ttumy raz w jednym, raz w diame-
tralnie odmiennym kierunku.

9 Jerzy Treder, ,Historyk o nazwach Gdansk i Gdania”, 2007, str.49.
10 Rospond Stanistaw, Stownik etymologiczny miast i gmin PRL., 1984.

Zagadnienie przejsciowosci/ polaryzacji ttumacze historig Gdanska,
w ktérym wielokrotnie dochodzito do wrecz ,biegunowych” zmian,
w odrdznieniu od duzo stabilniejszej sytuacji innych miast.

+ 0d zgodnej, trwajacej wieki wielokulturowosci i bycia miastem
otwartym na przybyszow z innych krajow, w tym Mennonitéow
z Holandii, poprzez epizod ksenofobicznego niemieckiego miasta
w latach trzydziestych ubiegtego wieku, az do catkowitej wymiany
ludnosci na polska po Il wojnie swiatowej;

+ Od hotubienia i witania Hitlera, w tym dekorowania emblematami
faszystowskimi ulic Gdanska przed 1l wojna swiatowa, do bohater-
skiej obrony Westerplatte i Poczty Polskiej w pierwszych dniach
rozpoczecia napasci Niemiec na Polske w 1939 roku;

+ 0Od kolektywnego odbudowania Starego i Gtéwnego
Miasta pod egida socjalistycznego i  komunistyczne-
go panstwa totalnie zniszczonego po Il wojnie sSwiatowe;j
do obalenia komunizmu wskutek buntu zapoczatkowanego
w 1980 roku przez strajk Solidarnosci w Stoczni im. Lenina.
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Wodne ciagi komunikacyjne w Gdansku

Na terenie Starego i Gtéwnego Miasta Gdanska istniejg cztery
wodne ciagi komunikacyjne, ktore w tej chwili stuza do usprawnia-
nia wodnych wycieczek, a niegdys infrastruktury miasta i umozliwiaty
handel morski.

Gdybym miata je opisa¢ w najwiekszym skrocie, to Stara Mottawa
jest doptywem Martwej Wisty, Nowa Mottawa to dawna srednio-
wieczna fosa, kanat Raduni doprowadzat wode z pobliskich potokéw
do miyndw, a kanat Ciesielski powstat, by stworzy¢ wyspe Otowianke
i nowa droge komunikacyjna.

Doktadne opisy historyczne ciagéw wodnych zaczerpnetam
bezposrednio z Encyklopedii Gdaniska oraz innych zrédet historycz-
nych, wymienionych w przypisach.

a. STARA MOTLAWA

Stara ,Motfawa, rzeka, obecnie o dtugosci 68 km, (..) uchodzaca
do Wisty przy Polskim Haku. Po raz pierwszy odnotowana jako prze-
ptywajaca przez Gdansk w 1280, (...) nastepnie jako rzeka przepty-
wajaca przez Zutawy Gdanskie (...). Nazwa pochodzenia pruskiego,
w jej podstawie stowotwdrczej znajduje sie pierwiastek poswiadczony
w totewskim apelatywie mutulis: ,wytryskujace zrédto, zdréj” i litew-
skim gwarowym mutulas: ,pecherzyk wodny”.

Pierwotnie byta odnoga Wisty (Leniwki) na Zutawach Gdanskich,
miedzy Czatkowami a Kozlinami. Najpdzniej w 1. potowie
XIV wieku odcieta od Wisty w wyniku sypania watéw przeciwpowo-
dziowych wzdtuz lewego brzegu rzeki. (...) Nazwe Mottawa stopnio-
wo rozciagnieto na jej pierwotnie gorny doptyw Szpegawe. Obecnie
uznaje sig, ze Mottawa wyptywa z Jeziora Rokickiego koto Tczewa,
ptynie przez Zutawy Gdanskie na pétnocny-zachdd, od Krepca na
zachodzie (tam przyjmuje wody Starej Raduni), pdzniej ponownie
na potnocny-zachod”."

b. NOWA MOTtAWA

~Hydrografia Mottawy na obszarze Gdanska zmienita sie¢ w ciagu wie
kéw w zwiazku z budowa fortyfikacji i fosy od strony potudniowej
i wschodniej. Zamkniecie Mottawy ufatwiaty zapora gorna
przy nowym Dworze Smolnym w potudniowej czesci podzniej-
szej Wyspy Spichrzéw (Spichlerze / Granary) oraz zapora dolna.
() W 1576, w wyniku potfaczenia przekopem {(...) powstata Nowa
Mottawa. (...) Poczatkowo petnita funkcje fosy, w 1599 pogtebiona oraz
poszerzona w celu dostosowania do potrzeb zeglugi. Poziom wody na
NowejMottawieregulowataKamiennaSluza.Pozbudowaniusluzywiek-
szo$¢ wod Mottawy skierowano do Nowej Mottawy i optywu Mottawy,
uchodzacego do Martwej Wisty nieopodal Gesiej Karczmy. W efekcie
utworzenia Nowej Mottawy powstata Wyspa Spichrzéw, potaczona
wpoczatkuXVIlwiekuz DtugimiOgrodamiMostem Stagiewnymiztere-
nami na potudniowym-wschodzie Mostem na Szopy. Podczas budowy
w 1852 Dworca Brama Nizinna przy Thornscherweg (ul. Torurska)
zasypano przylegly odcinek Starej Mottawy, bedacy obecnie slepa
odnoga.""?

11 MOTEAWA (hasto), Encyklopedia Gdariska, wersja online,
dostep 20 stycznia 2023.
12 tamze.
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c. KANAL NA STEPCE

.Kanat na Stepce, Ciesielski (Kielgraben), dtugosci okoto 600 m,
przekopany w 1576 po potudniowej stronie Otowianki, tworzac z niej
wyspe, pofaczona przerzuconym nad nim w potudniowo zachod-
niej czesci Mostem Kamieniarskim. Poczatkowo zwany Kanatem
Ciesielskim (1595 Zimmermacher Graben). Nazwa Kielgraben (Kanat
Stepkarski) pochodzi od warsztatéw szkutniczych, dziatajacych nad
nim od korica XVI wieku do 1869, do chwili przystgpienia do budowy
przepompowni na Otowiance (Kepie).

Wzdtuz kanatu po stronie pétnocnej biegnie ul. Otowianka, zakon-
czona po stronie wschodniej przecinajagcym kanat dawnym mostem
kolejowym, po stronie wschodniej ul. Na Stepce, ujscie do Starej
Mottawy znajduje sie na wysokosci potudniowego poczatku ul. Sienna
Grobla.""3

13 KANAt NA STEPCE (hasto), Encyklopedia Gdariska, wersja online,
dostep 20 stycznia 2023.

d. KANAL RADUNI

»Kanat Raduni (Neue Radaune, Radaunekanal), sztucznie przekopany
obiekt hydrotechniczny (...) dtugos¢ 13,5 km (w granicach Gdarska
10,35 km), w wigkszosci otwarty, w przekroju prostokatny, szerokosci
w dnie maksymalnie 8 m, sredniej gtebokos¢ 3 m. (...)

Zbudowanywceluzaopatrzeniaaglomeracjigdanskiejwwode pitna,
zrodto energii dla maszyn, gtéwnie kot miynskich, nawodnienia fos
i odprowadzania sciekdw. (...) Do potowy XVI wieku w okresie wojen-
nym newralgiczne miejsce Gdanska, ktdrego oblezenia rozpoczyna-
no z reguty od niszczenia odcinkéw kanatu przy Pruszczu Gdanskim.
Pierwszy kanat wzmiankowano w 1338. {(...)

Okoto 1570, w zwigzku z budowa nowych fortyfikacji, starszy kanat
zasypano, a po wykopaniu fosy przy Starym Miescie wody jednego juz
tylko kanatu przerzucono nad nig (na wysokosci obecnej ul. Hucisko)
otwartym, ceglano-kamiennym akweduktem, a pod watem {(...) muro-
wanym tunelem.”'*

Na Kanale Raduni naliczytam 15 mostow.

14 KANAt RADUNI (hasto), Encyklopedia Gdariska, wersja online,
dostep 20 stycznia 2023.
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Mosty, ktadki i sluza w Gdansku

Ogdlnie na terenie centrum Starego i Gtdwnego Miasta Gdarska L Lo N

- na Starej i Nowej Mottawie, Kanale Raduni, Kanale na Stepce
naliczytam 30 istniejacych mostéw, do ktérych koncepcje graficzne
i kolorystyczne Identyfikacji artystycznej mostow juz opracowatam:

oSN kW=

. Kanat Raduni — most przy ul. Stolarskiej

. Kanat Raduni — most przy ul. Rybaki Gorne

. Kanat taczacy pomiedzy Stara a Nowa Mottawa

Stara Mottawa - Ktadka na Otowianke 5S4 B o

Stara Mottawa - Ktadka Sw. Ducha N 7 i Shegiea,

Stara Mottawa — Most Krowi S A
Stara Mottawa - Most Popielny > gt Rone
Stara Mottawa — Most Przedmiejski o . e
Stara Mottawa — Most Zielony B .
Nowa Mottawa — Most Dolnomiejski _ L N
Nowa Mottawa — Kamienna Grodza (Sluza) L3 e
Nowa Mottawa — Most RogozZnikéw e A
Nowa Mottawa — Most Stagiewny i 7w

Nowa Mottawa — Most Torunski A

Kanat Raduni - ktadka w Galerii Forum (1) !
Kanat Raduni - ktadka w Galerii Forum (2)

. Kanat Raduni - ktadka w Galerii Forum (3)

Kanat Raduni - Most Chlebowy

Kanat Raduni — most przy ul. Hucisko

Kanat Raduni - most na ul. Korzennej

Kanat Raduni — most przy ul. na Piaskach (1)
Kanat Raduni — most przy ul. na Piaskach (2)
Kanat Raduni — most przy ul. na Piaskach (3)
Kanat Raduni — most przy ul. Rajskiej

Kanat Raduni — most przy ul. Browarnej

Kanat Raduni — most przy Muzeum Il Wojny Swiatowej
Kanat Raduni - Most Wapienniczy

Kanat Ciesielski (na Stepce) — Most Kamieniarski
Kanat Ciesielski (na Stepce) — Most Ciesielski

Kanat taczacy pomiedzy Stara a Nowa Mottawa

- most przy ul. Torunskiej

- Most Smolny

llustracje i fotografie na obu stronach
przedstawiaja mape miasta Gdariska
Z zaznaczonymi przeze mnie
interesujacymi mnie mostami.
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WYBOR 12 MOSTOW

Do przestrzennej identyfikacji artystycznej wybratam dwanascie
mostow — tych najbardziej widocznych lub znaczacych dla Gdanska,
aponadto ktére moznaobejs¢ pieszow ciaguw jednego dnia. Nazywam
je mostami, jednak sg wsrod nich dwie ktadki oraz jedna grodza (sluza).
Rozmieszczone sg na dwoch niemal réwnolegtych odnogach Mottawy
— Starej i Nowej — ptynacych mniej wiecej z potudnia na pdtnoc.
Mottawa wptywa do miasta od potudnia poprzez Kamienna Grodze
i ma swoje ujscie w Martwej Wisle na p6tnocy. Sa réwniez dwa kana-
ty, ktére wchodza w sktad siatki hydropotaczen. Wszystkie mosty
znajduja sie w poblizu atrakcji turystycznych, waznych zabytkdw lub
centrow kulturalnych. Pominetam mosty Przedmiejski i Dolnomiejski,
mimo ze s3 na trasie spaceru, poniewaz oba petnig gtéwnie funkcje
elementdw arterii samochodowych.

Zdecydowatam sie na wybdr 12 mostéw bardzo intuicyjnie,
a takze sposob ich przedstawienia byt czysto graficzny, totez zdziwi-
tam sie, ze moja mapka jednym przypomina siatke Sefirot z kabaty'®,
a innym Kathare ze swietej geometrii. Wazne jednak jest dla mnie to,
ze od samego poczatku chciatam zrobi¢ identyfikacje artystyczna
12 mostow i okazato si¢ to po wielu analizach i symulacjach idealnym
dlamnie rozwigzaniem. Ostatecznieich liczba okresla 12 cnét opartych
nafilozofiiArystotelesa, ktoreopisujewpodrozdzialept.,Ztoty Srodek”.
Oczywiscie liczba 12 znana jest szeroko w wielu kulturach,
na przyktad: uzywany do niedawna tuzin w w rachunkach, wreligi chre-
zscijanskiej 12 apostotéw, w muzyce 12 nut w skali chromatyczne;j,
w astronomii 12 konstelacji zodiaku, w okreslaniu czasu 12 miesigcy
w roku, w psychologii 12 ,przejs¢” przez traume wedtug Zygmunta
Freuda, w etyce 12 cnét Arystotelesa, i tak dale;j.

15 Yaacov David Shulman, The Sefirot: Insights from Breslov Hasidism, 2019.
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Jak juz wspomniatam, dwanascie wybranych przeze mnie mostéw
moznaobejs¢wciagujednegodnia.Proponujetrzyopcjetrasyichodwie-
dzenia, potaczonego ze zwiedzaniem pobliskich zabytkéw i atrakc;ji
turystycznych Gdanska.

1. Szlak oparty na linii pétnoc — potudnie
(idacy pod prad gtéwnego nurtu rzeki Mottawy)

2. Szlak oparty na zwiedzaniu zabytkow i atrakcji na ladzie
(zaczynajacy sie i koriczacy prawie w tym samym miejscu)

3. Szlak oparty na linii potudnie — pétnoc
(idacy z nurtem Mottawy wptywajacej w obreb miasta
i konczacy sie wraz z jej ujsciem do Martwej Wisty)

Legenda stworzonych przeze mnie schematycznych map
z zaznaczonymi mostami na kolejnych stronach:

punkty oznaczone liczbami od 1 do 12 oznaczaja te mosty,

dla ktérych wykonatam identyfikacje artystyczna i obiekty artystyczne
o nazwie Mostelles i wyznaczaja kolejnos¢ zwiedzania.

punkty w kolorze pomaranczowym oznaczaja mosty na kana-
tach Raduni i kanale bez nazwy, wzgledem ktérych na dzien dzisiejszy
zrezygnowatam z wykonania obiektow.

punkty w kolorze zielonym oznaczajg mosty na Starej i Nowe;j
Motfawie - Przedmiejski i Dolnomiejski — do ktérych zrezygnowatam
z wykonania obiektow, poniewaz mosty te s3a wytacznie arterig
samochodowa.
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1. SZLAK OPARTY NA LINII POENOC - POLUDNIE 2. SZLAK OPARTY NA ZWIEDZANIU ZABYTKOW i ATRAKCJI

1. Most Wapienniczy — taczacy Kanat Raduni z rzeka Mottawa 1. Most Wapienniczy - taczacy Kanat Raduni z rzekg Mottawa

2. Kfadka na Otowianke — Stara Mottawa 2. Kifadka na Otowianke — Stara Mottawa

3. Most Ciesielski na Kanale Ciesielskim (na Stepce) 3. Most Ciesielski na Kanale Ciesielskim (na Stepce)

4. Most Kamieniarski (Szafarski) na Kanale Ciesielskim 4. Most Kamieniarski (Szafarski) na Kanale Ciesielskim

5. Ktadka Sw. Ducha - Stara Mottawa 5. Most Stagiewny — Nowa Mottawa

6. Most Zielony — Stara Motfawa 6. Most Zielony — Stara Mottawa .. .
7. Most Stagiewny — Nowa Mottawa 7. Most Krowi — Stara Motfawa

8. Most na Szopy (Rogoznikéw) - Nowa Mottawa 8. Most na Szopy (Rogoznikdw) — Nowa Mottawa

10. Most Popielny — Stara Mottawa 10. Kamienna Grodza (Sluza) - Nowa Mottawa

9. Most Krowi - Stara Mottawa 9. Most Torunski - Nowa Mottawa .

11.  Most Toruniski — Nowa Motfawa 11.  Most Popielny - Stara Mottawa

12. Kamienna Grodza (Sluza) - Nowa Mottawa 12. Ktadka Sw. Ducha - Stara Mottawa
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3. SZLAK OPARTY NA LINII POLUDNIE - POENOC

1. Kamienna Grodza (Sluza) - Nowa Mottawa

2. Most Toruniski — Nowa Mottawa

3. Most Popielny — Stara Mottawa

4. Most Krowi — Stara Mottawa

5. Most na Szopy (Rogoznikéw) - Nowa Mottawa

6. Most Stagiewny — Nowa Mottawa

7. Most Zielony — Stara Mottawa

8. Ktadka Sw. Ducha - Stara Mottawa

9. Most Kamieniarski (Szafarski) na Kanale Ciesielskim (na Stepce)
10. Most Ciesielski na Kanale Ciesielskim (na Stepce)
11. Ktadka na Otowianke — Stara Mottawa

12.  Most Wapienniczy - faczacy Kanat Raduni z rzeka Mottawa

Aby zwrdci¢ uwage gdanszczan i turystow na mosty, w trakcie badan
ozwazatam réwniez mozliwosci, jakie daje przestrzen wirtualna: mogta-
)y zaistniec trasa turystyczna zwiodgaca przez mosty np. jako aplikacja
1a telefon czy wystawa wirtualna lub gra uliczna. Mozliwosci jest wiele
mozliwe, ze w niedalekiej przysztosci na bazie tej koncepcji powstanie
nteraktywna mapa mostéw Gdanska i innych miast, poniewaz juz nad
ym projektem pracuje.
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Teza / Wejscie na most

Stanetam przed problemem, jak w artystyczny sposéb zinterpreto-
wac tak wazny dla mnie i byé moze w przysztosci réwniez dla innych,
temat mostow. Czy mozna znalez¢ metode na Interpretacje arty-
styczng mostow? Czy ,interpretacja” nie jest zbyt indywidualnym
okresleniem, zatem czy nie lepiej uzyc okreslenia ,identyfikacja"? Czy
taka identyfikacje moge stworzy¢ dla mostéw w Gdansku, ktére nie
sa tak wyjatkowe i powszechnie znane jak niektére mosty na swiecie?
Jaka forma artystyczna okreslitaby ich charakter?

Czy mozemy méwi¢ w ogdle o Identyfikacji artystycznej mostow,
skoro takiego pojecia jeszcze nie ma, i czy moze zaistnie¢ obok iden-
tyfikacji wizualnej? Jakich metod uzyc, aby taka identyfikacja zawierata
w sobie uwaznos¢ i, co jest dla mnie bardzo istotne jako przestanie
duchowe i etyczne, zwrécenie uwagi na wrazliwosé i uwaznosé, swia-
domosc¢ istoty interakcji spotecznych oraz indywidualne doswiad-
czenie widza/odbiorcy? Czy sztuka moze wyjs¢ naprzeciw i pomoc
w tak trudnym zadaniu? Jak skonstruowa¢ metode, ktdra bytaby na tyle
ogolna, aby mogta by¢ zastosowana dla wielu mostéw niezaleznie
od tego, gdzie si¢ znajduja, ale tez na tyle osobista, by mogta da¢ szanse
na indywidualng kreacje artystyczng? W jakiej formie stworzy¢ identyfi-
kacje artystyczng mostow, ale i kazdej innej budowli lub przestrzenilimi-
nalnej, by daé artystom ale i przechodniom sposdb na osobista refleksje
W momencie przejscia?

Te pytania nurtowaty mnie przez dtugi czas i byly drogowskazem
w mojej pracy nad doktoratem.
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Definicja i znaczenie mostow

Pozwolitam sobie zestawi¢ w dwunastu punktach znacze-
nie oraz symbolike mostéw, czerpiagc z wielu zrodet wiedzy oraz
przygladajac sie im pod katem réznych dziedzin nauki i kultu-
ry: socjologii, mitologii, prawa, psychologii, sztuki militarnej, sfery
duchowej, definicji encyklopedycznych, interpretacji metafo-
rycznych, a w koncu - choé¢ dla mnie przede wszystkim - filozofii.
Zazwyczaj znaczenie mostow jest pozytywne, konstruktywne i przy-
noszace rozwigzanie pojawiajacych sie problemdéw, w najgorszym
przypadku wieszczace przejscie przez trudny etap w zyciu.

1. Wiedza encyklopedyczna. Definicje mostu zaczerpnetam
bezposrednio z polskiej internetowej encyklopedii PWN: ,Rodzaj
przeprawy w postaci budowli inzynierskiej, ktorej konstrukcja
pozwala na pokonanie przeszkody wodnej lub ladowej, skon-
struowana w taki sposéb, ze pod nig pozostaje wolna przestrzen
(w odréznieniu od nasypu). Przestem mostu nazywa si¢ element
konstrukcyjny taczacy dwie podpory lub przestrzen migdzy nimi."'

2. Status prawny. Kwestia legalnej przynaleznosci mostéw byta
sporna, ale z pomocg przyszedt mi sam Gdansk i jego niedawne
orzeczenia, ktore tutaj cytuje: ,Most jest czescig drogi publicznej
i stanowi budowle. Tym samym to wtasciciel drogi jest zobowiazany
do utrzymania mostu w nalezytym stanie, a takze do dostarczenia
stosownej ekspertyzy stanu technicznego. Sad zwrdcit tez uwage,
ze na gruncie przepisow ustawy — Polskie Prawo wodne, obiek-
ty mostowe moga by¢ traktowane jako urzadzenia wodne, jezeli
realizuja cele gospodarki wodnej, a wiec posiadajg zwigzek funk-
cjonalny z wodami powierzchniowymi, srédladowymi ptynacymi.
Wodwczas przepisy dotyczace tych urzadzen winny by¢ stosowane
odpowiednio (z modyfikacjami) do obiektow mostowych."!

16 Stownik Angielsko-Polski English-Polish Dictionary PWN Oxford, 2019.
17 Maciej Barmosz, ,WSA: most jest drogowym obiektem inzynierskim
stanowigcym elementem drogi dzielacym jej rezim wiascicielski badz zarzadczy”,
dostep 22 marzec 2023, https://wartowiedziec.pl/zarzadzanie-przestrze-
nia/63914-wsa-most-jest-drogowym-obiektem-inzynierskim-stanowiacym-ele-
mentem-drogi-dzielacym-jej-rezim-wlascicielski-badz-zarzadczy.

3. Aspekt spoteczno-ekonomiczny. Most fizycznie taczy dwa
przeciwlegte brzegi. To potaczenie daje obopdlne korzysci w prze-
mieszczaniu sig, rozwoju handlu, turystyki. Mosty zdecydowanie
wptywaja na rozwoj gospodarki. Wielkie inwestycje sponsorowa-
ne przez panstwo daja nowe mozliwosci regionom, ktére zostaty
fizycznie potaczone. Ludzie pofgczeni ze sobg i zinnymi, nie musza
uciekac ani o nic iz nikim walczy¢. Bedac w potaczeniu, jestesmy
zaopiekowani i nakarmieni.

4. Znaczenie militarne. Strategiczne obiekty dajace mozliwosé
wykorzystania do ucieczki lub otrzymania pomocy z zewnatrz,
ale tez zapewniajace dalsza ekspansje.

5. Znaczenie kulturowe. Most jako potaczenie skrajnych prze-
ciwienistw, miejsce spotkan, magiczne przejscie, ,Genius loci”
—duch miejsca, ,Spirit of the place”. Wedtug rozwazan Heideggera
zawartych w eseju ,Budowaé, mieszka¢, mysle¢” to mosty daja
poczatek miejscom.®

6. Kwestie socjologiczne. Pojawiajace sie wraz z powigksza-
niem terenéw do zamieszkania, adaptowaniem przez cztowieka
kolejnych nieprzystepnych miejsc, co czesto wiaze sie z potrzeba
budowania mostdw, a to z kolei ze zmiang statusu siedliska ludzi,
nowymi potaczeniami, kierunkami podrdzy, polepszeniem warun-
kéw zycia mieszkancéw miast i okolic, a takze utatwieniem trans-
portu. Jest jeszcze jeden aspekt socjologiczny mostu w sensie Rite
of Passage — rytuatu przejsc. Tak jak w moich badaniach spotka-
tam si¢ sam na sam z psychologia przejs¢, tak i sita rzeczy musia-
tam zgtebic¢ zagadnienie rytuatu (tac. ritualis od ritus ‘obrzadek;
zwyczaj')"®. Rytuat przejscia to inicjowane, a czesto tez sterowa-
ne wydarzenie, ktére oznacza przejscie osoby z jednego statusu
do drugiego. Rytuat inicjacyjny jest szczegdlny, przeprowadzany
w celu zaznaczenia waznej zmiany w czyims zyciu, zmiana
ta przeksztatca osobe z jej obecnego stanu w nowy, to cos wiecej
niz neurotyczne, pozbawione skutecznosci czynnosci.?°

18 Martin Heidegger, ,Budowac, mieszka¢, myslec, w: «Teksty: Teoria
Literatury, Krytyka, Interpretacja», nr 6 (18),” 1974.

19 Elzbieta Roguszczak, Jezyk facinski (Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, 2021), https://bonito.pl/produkt/jezyk-lacinski-w4.

20 Arnold van Gennep i in., The Rites of Passage, Second Edi-

tion (University of Chicago Press, 2019), https://doi.org/10.7208/chica-
g0/9780226629520.001.0001.
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7. Elementy mitologiczne. W starozytnym Rzymie prastary
bég Latynéw o imieniu Janus byt opiekunem wszelkich przejs¢
i mostow, patronem umodw i uktadéw sojuszniczych. Byt bogiem
wszelkich poczatkédw i to od niego réwniez pochodzi taciriska
nazwa miesigca stycznia (lanuarius). Czesto przedstawiany jako
powazny brodaty mezczyzna o dwdch lub czterech gtowach.
Wedtug Owidiusza (Fasti) dwie twarze Janusa symbolizowaty jego
wtadze nad ziemia i niebem, zas Makrobiusz uwazat, ze Janus
wtada przesztoscia i przysztoscia.?'

8.Legendy i obyczaje. O mostach wlegendach i kulturze polskiej
takmowitprofesor ASPw Gdarisku, architekt Zbigniew Parandowski,
w swoim wystapieniu podczas inauguracji roku akademickiego
na Akademii Sztuk Pigknych w 1994: ,Jest to zgodne z pradaw-
nym przekonaniem, ze mostu wtasciwie nie mozna zbudowac bez
zgody sit nieczystych. Zatem w samej mysli o moscie zawiera sie
cos diabelskiego. Budujac most, cztowiek przeciwstawia si¢ woli
boskiej, ktora ustanowita przeszkode i rozdzielifa ludzi. Ponadto
budowa mostu wydawata si¢ trudnai niebezpieczna-ponad ludzka
miare, kiedy zblizata si¢ do potaczenia obu brzegéw, diabet ocze-
kiwat okupu. Ofiarg mogta byé¢ dziewica, para nowo narodzonych
dzieci, kiedy indziej bliznigta. Most zbyt jawnie gwatcit wole boska,
zbyt oczywiscie przeciwstawiat sie diabtu. Ofiara musiata byc¢
ztozona, np. dzieci zamurowane w jednym z filarow mostu. Inne
podanie mowi, ze diabet stracat pierwszego przechodnia w prze-
pasé. Od tego czasu most mogt stuzyé powszechnemu pozytkowi.
W polskim obyczaju echo tej legendy pojawia si¢ w przystowiu:
Potrzebny jak diabet na moscie.”??> Na catym swiecie na wielu
mostach sa ustawiane rzezby swietych, aniotow jak rowniez
innych operujacych szczegdlnymi mocami lub wtadzg postaci.
Czesto mozemy spotka¢ na moscie przedstawienia czy rzezby
zaréwno do protekcji przechodniéw jak i do dekoracji.

21 Pierre Grimal: ,Stownik mitologii greckiej i rzymskiej”. Wyd. 2. Wroctaw:
Ossolineum, 1990, s. 168; ISBN 83-04-01069-0)

22 Zbigniew Parandowski, ,Miejsce mostu w kulturze”

(Artykut opublikowany w ,Drogownictwie”, 1994, nr 10, s. 238-243.

Pierwotnie byt to referat wstepny wygtoszony na konferencji ,Estetyka mostow”
w Jadwisinie w kwietniu 1994 r,, 1994).
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Fotografie na moscie Karola,Praga Czechy, 2002

9. Czynniki psychologiczne i symboliczne. Potaczenie, pota-
czenia, pokonywanie przeszkéd, psychologia przejs¢, rytuat przej-
scia inicjalnego — w moich poszukiwaniach dotyczacych nietypo-
wego tematu mostow i przejs¢ nie sposob byto nie napotkaé na
elementy psychologii i socjologii. Czas studidw doktoranckich
i praca nad doktoratem byty dla mnie ,przejsciem” w kazdym tego
stowa znaczeniu. Moje czgsto trudne doswiadczenia nie maja
odzwierciedlenia w dysertacji, ale na pewno wptynety na wiarg
w gteboki sens mojej pracy i przekonanie co do pozytywnych
aspektow dziatan uniwersalnego projektowania. W psycho-
analizie Zygmunta Freuda ,mostem” nazywa si¢ trauma-
tyczne przejscia, mechanizmy obronne, ktére mozna
wyodrebni¢, scharakteryzowa¢ i  przerobi¢ na  pozy-
tywy.2  Psychoterapia i psychologia analityczna Carla
Gustawa Junga zaktada dochodzenie do rozumienia siebie
poprzez tzw. przejscie ciemnej nocy duszy i uSwiadomieniem sobie
roli archetypicznej Jazni i jej paradoksalnej, dwoistej natury oraz
szczegolnej dynamiki procesu jej urzeczywistniania, wyrazonej
pojeciem indywiduacji.”.

10. Watek filozoficzny. Martin Heidegger jako jeden z przykta-
déw ,istoty rzeczy” podaje wiasnie most — jako najbardziej ogdliny,
a zarazem charakterystyczny objaw budowania przez ludzi, akt
naszego zamieszkiwania na Ziemi. To wtasnie my — bedac i myslac
w Czworokacie — budujemy mosty, jednoczesnie je zamieszkujac
i zachowujac.?* Budowanie w sensie wznoszenia, czyli perspekty—
wa istoty zamieszkiwania, a most Jest budowany w sensie ,wzno-
szenia”. W zdaniu ,Brzegi ujawniaja sie jako brzegi dopiero wtedy,-
gdy sa ztaczone mostem. Brzegi nie leza bowiem niezaleznie
od siebie po obu stronach rzeki, lecz odnosza sig do siebie nawza-
jem — witasnie dzieki mostowi. Most przeciwstawia jedng stro-
ne drugiej.”? niemiecki filozof uwidacznia nam istote znaczenia
mostu — most sam nie ro$nie, ale jest rzecza, ktéra Smiertelny
z rozmys’fem budu;e wznosi, pielegnuje, a cztowiek w tym
wzniesionej i zachowanej budowli przebywa.
W tym kontekscie, przebywajac na owym moscie, moze-
my przypomnie¢ sobie sens ,istoty rzeczy” i etymologie stowa
«budowad”, o ktdrych méwi nam wielki niemiecki filozof, oraz
Swiadomie usytuowa¢ si¢ w Czworokacie, czyli ,zamiesz-
kiwa¢ na Ziemi, pod Niebem, w otoczeniu Istot Boskich
i Smiertelnych” .26

23

Delroy L. Paulhus, Bram Fridhandler, i Sean Hayes, ,Psychological

Defense”, w Handbook of Personality Psychology (Elsevier, 1997)

24 Martin Heidegger, Martin, Bycie | Czas (Wydawnictwo Naukowe PWN,
1992).

25 Tamze.

26 Tamze.
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11. Tresci metaforyczne. W przypadku mostow zwodzonych
most ma dodatkowo dwa stany: jest zamykany i otwierany niejako
w tym samym czasie. Most jest otwartym przejsciem dla pieszych,
lecz zamknigtym dla statkdw. Zamkniete przejscie dla pieszych
jest otwarte dla statkdw i nie mozna tych sytuacji ani potaczy¢, ani
rozdzieli¢. Kiedy most jest zamknigty / wzniesiony / podniesiony
/ wyciagniety / podciagniety — otwiera sie dla todzi i statkow prze-
ptywajacych przez most. Analogicznie, gdy most jest opuszczony
/ wyciagniety / otwarty dla pieszych, jest on zamkniety dla todzi
ptynacych z zewnatrz, od morza, lub z gtebi ladu.

12. Aspekt religijny. W religii katolickiej z okazji Sakramentu
| Komunii Swietej na przyk’rad dzieci kiedys otrzymywaty obrazek
Aniota Stréza i dzieci na moscie, symbolizujacy boska / nieziemska
konieczng protekcje w trudnych przejsciowych chwilach.

Obrazek do | Komunii
Sw. ,Aniot Stréz przeprowadza Dziecko przez most”
- (ok. 1900) Anonim
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Inzynieria i konstrukcja mostow

Co ciekawe, od strony prawnej, a takze filozoficznej, jak juz przyto-
czytam w poprzednim rozdziale, most stanowi budowle. Dodatkowo
jest czescia drogi publicznej. Tym samym to wtasciciel drogi jest zobo-
wigzany do utrzymania mostu w nalezytym stanie, a takze do dostar-
czenia stosownej ekspertyzy dotyczacej jego stanu technicznego.”
W konstrukcji mostéw wyodrebnitam kilka newralgicznych elemen-
tow i parametrow technicznych- zas dla mnie istotnych metaforycz-
nych i socjologicznych termindow.

Pierwszym jest klin — kluczowy element konstrukcji, tzw. maszyna
prosta, w przekroju bedaca tréjkatem réwnoramiennym. Jego Scia-
ny boczne ustawione pod niewielkim katem, tworzace ostrze klinu,
dziataja na dany materiat, sita rozpychajaca. Na trzecia scianeg, zwana
grzbietem klina, dziata sita poruszajaca.?®Klin byt elementem zwien-
czajacym dawne konstrukcje kamiennych mostow i ktory jest elemen-
tem nosnym, a wiec kluczowym. Istotnosé tego elementu zachowata
sie w powiedzeniu ,wbic¢ klina” uzywanego w momencie pojawienia
sie przeszkody czy problemu trudnego do rozwigzania.

Nastepnym aspektem jest most jako tacznik skrajnych brzegow -
préba adaptacji skrajnych, przeciwstawnych sobie brzegdéw oraz tole-
rancji dla kaprysnej natury rzeki. Konstruktorzy mostéw musza wzig¢
pod uwage sprezystos¢ i plastycznos¢ materiatéw, obliczy¢ napreze-
nia tak, aby konstrukcja wytrzymata nawet najmocniejsze przecia-
Zenia — czyz to nie jest podejscie do tematu przypominajace pode;j-
scie psychologiczne: Klin, Sprezystos¢, Plastycznosé, Przeciazenia,
Naprezenia, Adaptacja, Tolerancja?

27 Barmosz, ,WSA".
28 Danuta Sokotowska, ,Maszyny proste, czyli co maja ze sobg wspélnego
taczka, zuchwa i «dziadek do orzechdow»...", 2018.

Z mojej rozmowy z konstruktorka budowlang mgr inz. Monika
Piasek z Krakowa wynika, ze jeszcze okoto 30 lat temu budowano mosty
w oparciu o inng zasade, a mianowicie liczyta sie ich sprezystosé —
kazde odchylenie mostu w trakcie jego uzytkowania miato wrdcic
do normy, czyli do stanu pierwotnego. Dopiero niedawno za norme
przyjeto plastycznos¢ mostéw — wykorzystuje sie rezerwe plastycz-
nosci materiatdw konstrukcyjnych, zatem odchylenia uznano za stan
pozadany i bezpieczny. Bardzo to progresywne i liberalne podejscie,
bazujace na adaptacji, chociaz w dzisiejszych czasach przy budo-
wie mostow nadal pracujemy najczesciej z materiatami twardymi:
betonem i stala. Obecnie buduje si¢ jednak réwniez tzw. mosty spre-
zone lub stalowe na ciggnach. Elementy nosne sprezone maja poczat-
kowe ugiecie ujemne, co pozwala na budowanie bardziej smuktych
konstrukcji. Te minimalne ugiecia do gory sprawiaja, ze most jest este-
tycznie atrakcyjniejszy.

Pojawiajace sie w terminologii konstrukcyjnej okreslenie ,ugiecie
sie”, ,uginanie si¢” jest czesto stosowane w psychologii w przypadku
negocjacji i mediacji przy rozwiazywaniu konfliktow.

Kolejnym ciekawym aspektem budowy mostu jest znaczenie
najstabszego elementu w catej jego konstrukcji. To on decyduje
o wytrzymatosci obiektu. Owo ,najstabsze ogniwo” to kolejny przyktad
istotnej spotecznej metafory majacej zrédto w precyzyjnym technicz-
nym jezyku budowniczych.

Wedtug mnie niezwykta wszechstronnos¢ odniesien tej
konstrukcji jezykowej i myslowej uzasadnia metafizyczne podej-
scie do tematu mostow. Dlatego musze tutaj wspomnieé o trosce
i tolerancji — tak istotnych w projektowaniu spotecznym i w holistycz-
nym mysleniu o architekturze.
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Koncepcja ,punktu liminalnego”

Od tak prospotecznie zdefiniowanej inzynierii i konstrukcji mostow
oraz od fizycznego punktu, jakim jest most i srodek mostu, fatwiej mi
teraz przejs¢ do jego gtebszego znaczenia, a mianowicie punktu lub
przestrzeni liminalnej, do ktérej naleza mosty.

Fizyczny/realnie postawiony moststat sie dla mnie punktemwyjscia
do rozwazan filozoficznych. Rozpatruje go w kontekscie nie tylko
punktu na mapie czy konstrukcji umozliwiajacej przejscie na drugi
brzeg, lecz jako punkt liminalny, przejscie ,na druga strone”. Zgodnie
ze swoja etymologia (liminal wywodzi si¢ od taciriskiego stowa limen
oznaczajacego prog) pojecie przestrzeni liminalnej* obejmuje fizycz-
ne przestrzenie, ktore ze wzgledu na swoja funkcje maja charakter
przejsciowy — to punkty posrednie miedzy miejscem pochodzenia
a celem podrozy, czyli korytarze, poczekalnie, parkingi i postoje sa
archetypowymi przyktadami takich miejsc. Estetyka przestrzeni limi-
nalnej®® odnosi nas do wyjatkowych odczué: niepewnosci, tymcza-
sowosci, czasem niewyjasnionego niepokoju. Czesto sa to obawy
zgtaszane przez ludzi, gdy przedstawia sie im takie miejsca poza ich
zaprojektowanym kontekstem, na przyktad: szkolny korytarz zwie-
dzany noca, opuszczony parking, puste przestrzenie w galeriach
handlowych. Most jest dla mnie rowniez taka przestrzenia.

29 Guy Enosh i Adital Ben-Ari, ,Reflexivity: The Creation of Liminal Spaces -
Researchers, Participants, and Research Encounters”, Qualitative Health Research
26, nr 4 (2016), https://doi.org/10.1177/1049732315587878.

30 Arnold van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremo-
nii (Paristwowy Instytut Wydawniczy, 2006).

Kazdy z mostéw ma znajdujacy sie posrodku tzw. punkt graniczny.
Z konstrukcyjnego punktu widzenia gdyby go nie byto, most fizycznie
nie mdgtby funkcjonowaé. Mozna go wiec rozpatrywac jako ,punkt
liminalny”. Przechodzac po moscie, bedac posrodku, pomiedzy
dwoma brzegami, mozemy przyjrzec sie sobie: Co sie dzieje z nami?
Co czujemy w momencie ,niebycia” po zadnej stronie? Ani tu, ani
tam, zawieszeni miedzy woda a niebem. Ten stan praktykowano
w rytuatach, gdzie czas spedzony w wyodrebnieniu, odosobnieniu,
wykluczeniu czy cierpieniu miat nas wzmocnic, zmieni¢ czy dopro-
wadzi¢ do dojrzatosci. Obecnie, w czasach szybkiego przemieszcza-
nia si¢ miedzy innymi po mostach, nie zauwazamy znaczenia punktu
liminalnego. Wspoétczesny cztowiek nie chce przezywaé niewygod-
nych, trudnych do przejscia momentéw, dlatego raczej unika sie tego
typu doswiadczen.

Most jest szczegdlng czescia drogi w miejscu, gdzie napotyka ona
na przeszkode. Sprobujmy wyobrazi¢ sobie przestrzen publiczna
bez mostdw. Jakze utrudniona bytaby komunikacja, a co za tym idzie
wszystkie aspekty funkcjonowania spotecznego! Moim zdaniem mosty
sa dla nas tak oczywiste, ze zapominamy o ich strategicznym i meta-
fizycznym znaczeniu. Dlatego proponuje, by przypomniec sobie sens
i znaczenie samego procesu przechodzenia na drugg strone brzegu
i odniesienie go do rytuatu przejscia (Rite de passage), przekrocze-
nia punktu liminalnego. Kazdy moze osobiscie odnies¢ sie do indywi-
dualnych doswiadczen, by wzbogaci¢ je o nowe doznania, przezycia
we wtasnej skali i rozszerzy¢ swoj ,punkt widzenia”.
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Koncepcja ,punktu widzenia”

Punkt widzenia to sposdb, w jaki oceniamy i interpretujemy dane
zjawisko, miejsce czy obiekt. Nawiazujac do niemieckich filozoféw:
Gadamera i Heideggera — mowimy o réznych horyzontach, ktére
kierujg naszg interpretacja.

Horyzont, widnokrag to sfera, ktéra jest w naszym polu widze-
nia. Wtasnie forma kregu, w ktdrego srodku znajduje sie punkt, jest
dla mnie istotna jako najbardziej adekwatna do interpretaciji tresci,
ktére chce pokazaé. Punkt widzenia czesto nazywany jest perspek-
tywa. Perspektywa zaréwno w znaczeniu przestrzennym, jak réwniez
interpretacyjnym jest przeze mnie uzywana w zobrazowaniu mojej
Identyfikacji artystycznej mostow.

Moja praca czesciowo wychodzi z identyfikacji wizualnej, ktéra
powinna by¢ znakiem jak najbardziej neutralnym — wyznacznikiem
miejsca, obiektu, idei czy przestrzeni. Sama identyfikacja wizualna
jest dla mnie zbyt bezosobowa w tym szerokim temacie jak rzeka,
dlatego wigczytam element artystyczny, bym mogta swobonie uzywaé
forme, materiat i kolor oraz tres¢ z dodatkowym ,wytowionym” punk-
tem widzenia. Perspektywa rzeki przeptywajacej pod mostem ma
dla mnie wielkie znaczenie — stanowi jego ,ptynna tres¢”. Panta rei
- wszystko ptynie — podobnie jak nasze punkty widzenia, ktére tez
z czasem ulegaja zmianie.
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FILOZOFICZNY KONTEKSTMO JEGOARTYSTYCZNEGO PROJEKTU

Praca z tekstem filozoficznym postawita przede mna nowe
wyzwania stylistyczne. Sprébuje wiec w warsztatowej pracy z tekstem
zrodtowym przyblizy¢ kategorie ,kota rozumienia”, aby wykorzy-
sta¢ ja do moich analiz interpretacyjnych w ramach zaproponowa-
nego przez M. Heideggera Czworokata, okreslajacego zamieszki-
wanie cztowieka na ziemi, pod niebem, w otoczeniu istot boskich
i Smiertelnych.

Koto rozumienia w ujeciu Martina Heideggera

Aby przedstawic filozoficzne ugruntowanie mojego artystycznego
projektu, chce oprzec sig na rozwazaniach wspotczesnego niemiec-
kiego filozofa, Martina Heideggera, a doktadniej na jego wczesnym
dziele: Bycie i czas, w ktorym w oparciu o rozpoznanie specyficznej
czasowosci jestestwa (Dasein) charakteryzu;e on rozumienie w kate-
goriach zaprojektowanej przezen na nowo ontologu bycia. Ontologii,
w centrum ktérej umieszczona zostaje czasowosé, jako okreslenie
ontologicznego sensu bytu wyréznionego — jestestwa. Czasowosc,
ktéra w analizach Heideggera oddana zostaje poprzez elementy
strukturalne troski (Sorge).®' Uczynienie struktury troski wypetnie-
niem sensu czasowosci umieszcza rozumienie w wymiarze przyszto-
sci, gdzie jestestwo, zyjac wiasciwie — wtasnie myslac, rozumiejac
- projektuje najbardziej wtasciwg przysztosé, wyznaczong przez to,
CO W niej najpewniejsze, a mianowicie poprzez smierc¢.*?

31 Aleksandra Pawliszyn, Krajobrazy czasu, Obecne dociekania egzystenc-
jalnej wartosci czasu, 1996 (Gdarisk, 1996), s.71/72
32 Por. tamze, s. 72

Heidegger pojmuje czasowosc jako ruch stawania sig przysztosci,
ktora stajac su; by’tq, wyzwala wspoétczesnosé, by nastepnie przy-
blizy¢ czasowos¢ poprzez elementy strukturalne troski, jak miedzy
innymi — rozumienie. % To zatemw prOJektowanlu przysztosci realizu-
je jestestwo swe wiasciwe, rozumiejace bycie, tworzac projekt przy-
sztosci odpowiadajacy najbard2|ej jego wtasnej mozliwosci istnienia,
bgdqcego zawsze droga przed $miercia.3* Ow projekt przysztosci dzie-
je sie przeciez we wspodtczesnosci, ktdra, w rozwazaniach Heideggera
ujeta zrédtowo, okazuje sig, dokonujagcym sie w jakims momencie
Lteraz”,,mgnieniem”,wyzwolonymcheciagzatroskaniasie,najblizszymi
otaczajacymi nas obiektami”®, by uczyni¢ z tego, co napotkane
w Swiecie, tym, co poreczne.®

Rozumienie w ujeciu Heideggera to zatem otwartos¢ wspot-
czesnosci — pewnego ,tu-oto” — na swiat, a raczej na catos¢ bycia-
w-swiecie, podczas gdy w kazdym rozumieniu Swiata ,wspétrozumia-
na jest egzystencja”.*’ Krag rozumienia okazuje si¢ wigc tutaj niero-
zerwalnym czynnikiem egzystencji cztowieka, z tej racji nie mozna
sie go pozby¢, lecz chodzi tu raczej o odpowiednie wen wejscie.®
Dodatkowo, wyktadnia rozumienia powinna opracowywac¢ swoje
wstepne zatozenia na podstawie ,rzeczy samych”.*® Za jeden z przy-
ktadéw rzeczy samych mozna uznac opisywany w eseju Budowac,
mieszkac, myslec. tzw. Czworokat Heideggera.

33 Por. tamze.

34 Por. tamze.

35 Tamze,s. 73

36 Por. tamze.

37 Martin Heidegger, ,Budowad, mieszkaé, mysleé, w: «Teksty: Teoria Litera-
tury, Krytyka, Interpretacja», nr 6 (18),"s.142

38 Por. tamze.

39 Por. tamze.
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Heideggerowska propozycja Czworokata

A zatem ,rzecz sama” - to, co jest — zdaje si¢ towarzyszy¢
Heideggerowi w wykfadzie Budowac, mieszkac, mysle¢ poswigco-
nemu zamieszkiwaniu oraz rozwazeniu zagadnienia: ,w jakiej mierze
budowanie przynalezy do zamieszkiwania™?, gdzie w kontekscie
zamieszkiwania porusza m.in. interesujaca mnie szczegdlnie sprawe
mostu.

Heidegger zadaje wtasnie powyzsze pytanie i zauwaza, iz ,wiasci-
wy sens budowania, tj. zamieszkiwanie, popada w zapomnienie™'.
Mieszkanie mozemy sprowadzic¢ do posiadania w’rasnego kata, nato-
miast zamieszkiwanie - to czynnos¢ znacznie glebsza, zwiazana
z istotg cztowieczenstwa — wszakze zamieszkiwa¢ mozna w réznych
miejscach, natomiast samo posiadanie mieszkania nie obliguje nas
do zamieszkiwania.*> Aby uzyska¢ odpowiedz na pytanie, czym jest
zamieszkiwanie, autor eseju Budowac, mieszkad, myslec¢ niejako
zmuszony jest do zadania nastepnego pytania: ,Kto nam to méwi,
kto daje nam w ogdle miare, ktora przyktadamy do istoty zamiesz-
kiwania i budowania?™® Heidegger zwraca nasza uwage na mowe,
poniewaz sugeruje on, ze kazda rzecz wyrazi si¢ wiasciwie mowa,
jednakze rozréznia on mowe istotng od nic niemdéwigcym paplaniem
i zwraca nam uwage, ze w sposob niewtasciwy ,uchwycamy” relacje
miedzy cztowiekiem a mowa: ,Cztowiek zachowuje sig tak, jakby on
byt twdrca i panem mowy, podczas gdy to ona przeciez nim wtada."™*
A zatem to nie my méwimy mowa, tylko mowa mdwi poprzez nas.
Totez zdaniem niemieckiego filozofa, ktory nam zwraca szczeg6lna
umowe na pochodzenie etymologiczne stdw — nalezy postuchac tego,
€0 sama mowa mowi nam o ,zamieszkiwaniu” i ,budowaniu”. Postaram
sie scharakteryzowad, jak wygladaja relacje pomiedzy (1.) zamiesz-
kiwaniem a mieszkaniem, pomiedzy (2.) zamieszkiwaniem a usytu-
owaniem cztowieka na Ziemi i finalnie pomiedzy (3.) budowaniem
a otaczaniem opieka, zachowywaniem.

40 Martin Heidegger, ,Budowad, mieszkaé, mysleé, w: «Teksty:
Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja», nr 6 (18),"s.140.

41 Por. tamze.

42 Por. tamze.

43 Tamze, s.138

44 Tamze, s.138

.1. Budowanie jest wiasciwie zamieszkiwaniem.”® Mieszkac
towedtugniemieckiegomyslicielaotaczac¢opiekazamieszkane miejsce,
a wiec jest to zajecie, jest to rodzaj budowania, zachowywania.

.2. Zamieszkiwanie jest sposobem w jaki Smiertelni s3 na Ziemi."®
Tutaj po raz pierwszy spotykamy si¢ z nazwami ,Smiertelni” i ,Ziemia”,
o ktdérych bedzie mowa w opisanym przez Heideggera tajemniczym
Czworokgcie. Filozof uwaza, ze budowanie jest forma sytuowania sie
cztowieka w swiecie i przybliza nas do uswiadomienia sobie naszej sytu-
acji, w ktorej my, jako ludzie, powinnismy pogodzié sigztym, ze jestesmy
smiertelnii nasze zywoty sie kiedys zakoricza, za$ Ziemia powinna nadal
istnie¢ w swej obfitosciirozdawac swedaryinnymistotomi Smlertelnym
Poprzez zamieszkiwanie cztowieka na Ziemi Heidegger rozumie rato-
wanie, czyli zachowywanie, a wiec ochrone i troske o nasza planete.

3. Budowanie jako zamieszkiwanie wyksztatca sie w budowanie
otaczajace opieka (po tacinie colere / kultura) — a mianowicie otacza-
jace opieka wzrastanie — i w budowanie, ktore wystawia budowle.™’

Zamieszkiwanie to rdéwniez otaczajace opieka wzrastanie*®
- czyli dbanie o zachowywanie odpowiednich warunkéw potrzebnych
na rozwoj, a takze réwnoczesne strzezenie przed szkoda i zagro-
zeniem, gdyz stowo ,strzezony” oznacza takze ,zachowywany”.
Tak wiec otaczanie opieka i zachowywanie jest dla niemieckiego
(sic!) filozofa podstawowym rysem zamieszkiwania, ktére dzieje sie
naZiemi, aleréwnieiipod Niebem.,Lecz naZiemiznaczy pod Niebem.
Oba okreslenia oznaczaja tez pozostawanie w obliczu Istot Boskich
i nalezagcych do wspodlnoty wszystkich ludzi, czyli Smlertelnych
Wszystkie cztery, Ziemia i Niebo, Istoty Boskie i Smiertelni, moca pier-
wotnej jednosci sa jednym”.*

Chciatabym réwniez dookresli¢ znaczenie stowa ,Niebo”, ktére
autor rozwazanego eseju pozniej okresla w kontekscie sytuacji prze-
bywania cztowieka na Ziemi. Ot6z cztowiek powinien réwniez w pe’mi
akceptowaé Niebo, wraz z jego rytmem dnia i nocy, a takze zmianami
pogody, sezonami i kataklizmami, ktére wiazg sie z tym, ze Smiertelni
zyja na Ziemi pod takim nieprzewidywalnym Niebem.

45 Tamze, s.140
46 Tamze.

47 Tamze.

48 Por. tamze.
49 Tamze, s. 141
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Heidegger w sposdb poetycki wprowadza nas w tok swojej narra-
cji, w ktorej przedstawia nam, czym jest dla nas Ziemia, i koﬁczy
swoj opis stwierdzeniem, ze nie mozna méwié o Ziemi, nie mowiac
jednoczesnie o Niebie, w otoczeniu Istot Boskich oraz Smlertelnych
Nastepnie, moww;c o Niebie, zakresla nam jego znaczenie, by w koricu
stwierdzi¢, ze réwnoczesnie mysll o Istotach Boskich i Smiertelnych.
Ten sam typ wywodu toczy sie przy opisie Istot Smiertelnych, a na
koricu przy omawianiu Istot Boskich. Zauwazmy, ze oméwione powy-
zej zamieszkiwanie przyjmuje forme tak waznego w moich rozwaza-
niach Czworokata. Te cztery elementy tworza wtasnie 6w Czworokat.
W dalszych rozwazaniach tak opisang sytuacje bede nazywata
za Heideggerem — po prostu Czworokatem.

W odniesieniu do opisu Istot Boskich, Heidegger ttumaczy,
iz w cokolwiek nasz Smiertelny (tu: cztowiek) by nie wierzyt, powmlen
ich w swoim zyciu zawsze poszukiwac, ale niekoniecznie przyjmowaé
takie zatozenie, ze je odnajdzie, czyli nadmiernie ich nie oczekiwac.

Przechodzac do zagadnienia sktadajacych si¢ na Czworokqt Istot
Smlertelnych chciatabym podkreslic, ze cztowiek, bedac $miertel-
nym, powinien podota¢ nieuchronnemu kresowi swojej egzystencji,
co oznacza, by sobie czesto uprzytomniac sSmier¢. ,Smiertelni miesz-
kaja, o ile s3 postuszni wtasnej istocie — temu mianowicie, ze moga
podota¢ smierci jako Smierci.”*° Tylko pogodzenie si¢ ze swoja Smier-
telnoscia daje nam mozliwosé zycia z wigkszym dystansem do wiasne;j
drogi zyciowej i Swiadomosci jej nieuchronnego konca.

W samej wiec ,istocie” swego ,istnienia” powinnismy godzi¢ sie
na $mier¢ i uprzytamnia¢ sobie swojg Smiertelnos¢, ujrze¢ swoje
istnienie jako przedbieg przed Smiercia, czyniac to, co przyszte, prze-
sztoscia w terazniejszosci, czyli mysle¢ o smiertelnosci jako przeszte;j,
~podotanej” —w nawigzaniu do koncepcji ruchu wyzwalania czasowo-
sci Heideggera, ktdra zostata opisana przeze mnie w pierwszej czesci
tego rozdziatu, na podstawie pracy Krajobrazy czasu prof. Aleksandry
Pawliszyn.

W podsumowaniu niemiecki hermeneuta prostote utrzymywania
poszczegolnych czterech elementéw, nazywa sie wtasnie ,zacho-
wywaniem” w catosci Czworokgta w zamieszkiwaniu. Zachowywaé
znaczy: ,chronié¢ Czworokgt w jego istocie”.%'

50 Tamze, s. 142
51 Tamze, s. 141

To, co mnie fascynuje w Czworokgcie — w omawianym sposobie
zamieszkiwaniaSmiertelnegonaZiemi-jesttokrozwazaniaHeideggera,
ktory prowadzi nas jak nastepuje: wszystkie aspekty Czworokgta
jawig nam sie tutaj jako spektrum naszego zycia w kolistym pota-
czeniu: Smiertelni s3 w Czworokgcie — mieszkajac i jednoczesnie go
zachowujac.®? Czytajac te fragmenty rozwazanego przez nas eseju
dotyczace Czworokgta, pojawito misie wyobrazeniewidzialnegokregu,
w obrebie ktdrego jest cztowiek — na Ziemi, a jednoczesnie pod
Niebem. Rownoczesnie dopetnia si¢ krag réwniez wokot cztowieka
— stworzony przez otaczajace nas Istoty Boskie i innych Smlertelnych
Figura widnokregu skfania nas do tego, aby dor odpowiednio wejsc.

Zdaniem Heideggera istotny dla doznania w petni istoty
Czworokgta jest rowniez pobyt cztowieka przy rzeczach. Przebywanie
odnosi si¢ tutaj do zachowywania — ale rzeczy nie sa elementem
Czworokgta, lecz tylko — lub az - jedynym sposobem cztowieka na
pobyt w Czworokgcie. Waznym w tym momencie dla mnie elementem
bedzie powrdt do znaczenia stowa ,zachowywanie”, rozumiane jako
co$ wzigte pod ochrone, strzezone, skrywane. ,Zamieszkiwanie, tzn.
zachowywanie Czworokqta — chroniac jego istote — przechowuje ja
tedy."* Totez aby przechowac i chronic istotg zamieszkiwania, nalezy
je ukryé wrzeczach, poniewaz zamieszkiwanie jest zawsze i réwnocze-
$nie pobytem przy rzeczach. Niemiecki hermeneuta przekonuje nas,
iz nie jest zasadne, aby odrywac sie od rzeczy. Ludzie z reguty otaczaja
opieka rzeczy, definiuja to, co w nich poreczne, otaczajace nas, trosz-
czg si¢ o nie i zachowuja. | wiasnie przy rzeczach, przy ktérych prze-
bywaja Smiertelni, zamieszkiwanie jako zachowywanie przechowuje
Czworokgt. Pobyt przy rzeczach ,Czworaki pobyt w Czworokgcie"**
nie jest piatym elementem tego ,absolutu”. Autor eseju
dodaje ,Jednakze rzeczy kryja Czworokgt tylko wtedy, gdy
one same, jako rzeczy, pozostawione sa w swej istocie.”*®

Okazuje  sie  wiec, ze  zamieszkiwanie  zachowu-
je Czworokgt, wprowadzajac w jego istote rzeczy, czyli natu-
re, przedmioty codziennego uzytku, budowle. ,Kiedy to
sie dzieje? Wtedy, gdy Smiertelni otaczaja opieka rzeczy
samodzielnie rosngce i gdy z rozmystem wznoszg te rzeczy, ktére nie
rosna same.”*® Pobyt przy rzeczach moze odbywac sie jedynie, gdy
rzeczy sa pozostawione w swojej istocie, czyli gdy sa ,rzecza sama”,
o ktorej méwitam juz na poczatku tego rozdziatu.

52 Por. tamze.

53 Por. tamze s. 142.
54 Tamze s.143.

55 Tamze.

56 Tamze.

ROZPRAWA PRACA TEORETYCZNA
DOKTORSKA MONIKA JENOWEIN-PATYCZEK



Most i jego znaczenie w rozwazaniach Heideggera

W drugiej czesci swojego eseju Martin Heidegger podaje jako jeden
z przyktaddw ,rzeczy” wtasnie most — jako najbardziej ogélny, a zara-
zem charakterystyczny objaw budowania przez nas, zamieszkiwania
na Ziemi. To wiasnie my — bedac i myslac w Czworokgcie — budujemy
mosty, jednoczesnie je zamieszkujac i zachowujac.®’

Tutaj juz wyraznie wida¢, ze most jest budowany w sensie ,wzno-
szenia”, z perspektywa} istoty zamieszkiwania. W tym kontekscie,
mozemy przypomnie¢ sobie sens ,istoty rzeczy” i etymologie stowa
,budowac”, o ktorych mowi nam wielki niemiecki filozof, oraz swiado-
mie usytuowac si¢ w Czworokgqcie, czyli ,zamieszkiwa¢ na Ziemi pod
Niebem w otoczeniu Istot Boskich i Smiertelnych” %8

Most sam nie roénie, ale jest rzecza, ktdra z rozmystem Smiertelny
buduje, wznosi, pielegnuje, a cztowiek w tym wzniesionym i zacho-
wanym ,,Czworoch:e przebywa. ,Most skupia na swoj sposéb
przy sobie Ziemig i Niebo, Istoty Boskie i Smiertelnych. kupienie
(Versammlung) to wedle dawnego niemieckiego stowa ,thing”.%°

Mamy wiec cztowieka, na Ziemi, pod Niebem, w otoczeniu Istot
Boskich i Smiertelnych. Prostote tej egzystenciji nazywamy czworokg-
tem —a ,zamieszkiwanie” zachowuje Czworokgt na czworaki sposéb.
Przedstawiajac rozumienie w kontekscie wyktadania go, w kontekscie
wiec jego wyktadni, Heidegger zauwaza, iz zanurzone w czasowej
egzystencji jestestwa koto rozumienia nie jest rodzajem niedosko-
natosci, lecz kierowana przez rzeczy same, prestruktura bedacego
w swiecie cztowieka. ,To koto rozumienia nie jest kregiem, po ktorym
porusza si¢ dowolnego rodzaju poznanie, lecz stanowi wyraz egzy-
stencjalnej prestruktury samego jestestwa.”®® Nie bedzie wigc
tu chodzito o dowolne, przypadkowe pomysty, sktadajace sie na
wstepne zatozenia, lecz o wykorzystanie mozliwosci zrédtowego
poznawania, kierowanego przez ,rzeczy same” .’

57 Por. tamze.

58 Tamze s.143.
59 Tamze s.144.
60 Tamze s.142.
61 Tamze s.143.

ROZPRAWA
DOKTORSKA

PRACA TEORETYCZNA
MONIKA JENOWEIN-PATYCZEK

NAZWA ,Czwdrnia”

Tak oto po wyjasnieniu stynnego Czworokata Heideggera most
jako symbol zawierajacy identyczny tadunek znaczen nieomal na
catym swiecie jest dla mnie potencjalnym miejscem uwaznosci
- cytujac za Heideggerem — miejscem, gdzie Niebo i Ziemia, Smiertelni
i Niesmiertelni wspolnie stanowig istote ,Czworokata”.

Za pierwowz6r Czworni mozna uzna¢ omdéwiony w poprzednim
rozdziale Czworokat Heideggera ,Filozoficzny kontekst mojego arty-
stycznego projektu”. Zatem na potrzebe opracowanej przeze mnie
metody w doborze koloru uzywam nazwy Czwornia - ktéra wedtug
mnie w mniejszym stopniu kojarzy sie z bryta geometryczna, podobnie
jak Trojca nie kojarzy sie z tréjkatem, a daje mozliwos¢ swobodniejszej
i wielowatkowej interpretacji.52 Podkreslam, ze to dla swobodnejinter-
pretacji teorii Czworokata zmienitam jej nazwe na Czwdrnie (j.ang.
Fourfold aj. niem. das Geviert), ktéra mniej przyciaga uwage do formy,
a bardziej do istoty rzeczy od strony duchowej i metafizycznej, przez
co nawigzuje do mojej metody doboru koloru, a takze do formy kota,
punktu ztotego srodka i punktu liminalnego, o ktérych wspomne w
kolejnych podrozdziatach. Kwadratura kota nie jest tutaj zbiegiem
okolicznosci czy zartem.

Przytocze teraz kolejny krag rozumienia, opierajac sie na wszech-
stronnym badaczu i psychologu Carlu Gustawie Jungu, w ktérego
listach czytamy, ze "Czwodrnia symbolizuje i towarzyszy najwaz-
niejszym wartosciom doswiadczanej przez cztowieka jednosci.”®
Uczony wskazuje na czwarty element — podswiadomos¢ — dookre-
slajacy trojkat, trdjce, ,trynitarng swiadomos¢ Boga”, symbolizuja-
cy przedstawienie idei Boga objawiajacego sie w stworzeniu, uzna-
jac podswiadomos¢ jako czes¢ odpowiedzialng za wytwarzanie idei
czwdrcy. Czwdrnia okreslana jest réwniez jako stan poczatkowy
Jednosci charakteryzujacy cztery przeciwstawne (,wrogie” sobie)
kierunki, albowiem cztery to najmniejsza liczba w sposob naturalny
i widoczny wyznaczajaca koto. Teraz, stopniowo malejac, czwdrka
dazy do ostatecznej jednosci. | tak w buddyzmie cztery bramy oswie-
cenia zawiera geometryczne przedstawienie zwane Kalaczakra.

62 W j. polskim mamy rozréznienie na Czworokat i Czwdrnie,

w j. angielskim oznaczaja one kolejno Quadrant i Fourfold, z tym, Ze w j. angielskim
Czworokat Heideggera zostat przettumaczony wedtug mnie poprawnie na Fourfold
(Czwdrnig) natomiast w j. polskim przyjeta sie wsrdd filozoféw nazwa Czworokat.
63 C. G. Jung, Letters of C. G. Jung: Volume 2, 1951-1961 (Routledge, 2015).

«(.) omawiana wyzej czwdrnia taczy sie czesto z figura kota
i z wyobrazeniem centrum czy tez srodka. Jung podaje, ze tak jak
czworcy przeciwstawia sie trzy plus jeden, tak kotu przeciwstawia sie
kwadrat.

Ciekawe jest to, ze tak jak koto moze by¢ wyobrazane jako obej-
mowane przez kwadrat (wéwczas pojawi¢ sie moze na przyktad mysl
zbiezna z mysla Junga, iz chodzi tu o ,obraz Boga otoczonego ze
wszech stron przez anime¢” —w znaczeniu anima mundi — dusza Swiata),
tak samo koto moze by¢ wyobrazane jako centralne miejsce tej figury.
W tym drugim przypadku, bedac punktem srodkowym catosci, stano-
wi hermetyczne circulus exiguus (minimalne koto), ktdre jest mediato-
rem jednoczacym wrogie zywioty, ,przemieniajgcym kanciasta forme
kwadratury poprzez dtugotrwaty rotacje w forme cyrkularng, sama
do siebie podobng” (Jung, GW 9/2, par. 345).5*

.Czworca to jeden z najbardziej uniwersalnych archetypow. Jak sie
okazuje, to takze jeden z najprzydatniejszych schematéw struktural-
nych dla funkcji orientacyjnych swiadomosci. Jest ona niczym celow-
nik w refraktorze naszego umystu. Utworzony przez cztery punkty
kraricowe krzyz ma nie mniej uniwersalne znaczenie dla cztowieka
Zachodu, ponadto zas jest symbolem najwyzszych wartosci moralnych
i religijnych. Tak samo koto jako symbol doskonatosci, istoty doskona-
tej, powszechnie oznacza niebo, storice, Boga, jest wyrazem praobrazu
cztowieka i duszy."®

Czwodrka sprowadza nas tez wiec na Ziemie — cztery pory roku, czte-
ry strony swiata, cztery zywiot i jest symbolem czwartego z zywiotow
- Ziemi. Dodam, ze czworkami uktadaja sig tez czgsto schematy, etapy
i klasyfikacje idei, na przyktad nie sposéb tu nie wspomnie¢ mojego
ulubionego Arystotelesa i opartego na jego pracach stynnego kwadratu
logicznego, kwadratu opozycji jako diagramu obrazujacego powiazania
pomiedzy réznymi typamiimplikacji. W innych interpretacjach czwoérka
to symbol pierwiastka tworczego a zarazem to stabilny fundamental-
ny etap. Dlatego wymieniajac te wszystkie intrygujace mnie znaczenia
Czworki - Czwdrnia stanowi dla mnie fundamentalny element mojego
tworczego myslenia.

64 Andrzej Kuzmicki rozdziat,Symbole liczbowo-geometryczne”,
fragm. ksigzki ,Symbolika Jazni”, 8.1. Symbol czterech, Eneteia 2008.
65 C.G Jung "Praktyka psychoterapii’, Wydawnictwo KR, 2017.
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KOLOR

KOLOR - Dydaktyka

Przez szes¢ lat praktykowatam nauczanie studentéw technik
doboru koloru, uczac kilku przedmiotdow, by w drodze selekcji ostatecz-
nie prowadzi¢ dwa: ,Wiedza o kolorze” i ,Kolor w kreacji przestrzeni”
ze studentami kierunku Architektura Przestrzeni Kulturowych oraz
kierunku Wzornictwo na Akademii Sztuk Pigknych w Gdarisku oraz
przez jeden semestr w Sopockiej Akademii Nauk Stosowanych. Moje
doswiadczenia z zakresu wiedzy o kolorze ewoluowaty z biegiem lat.
Organizowatam i uczestniczytam w wielu konferencjach o swietle
i kolorze w Polsce i zagranica, a takze w warsztatach, ktore miatam
przyjemnosé prowadzi¢, ze studentami architektury, wzornictwa
i komunikacji wizualnej réwniez w kilku europejskich uczelniach:
European Humanistic University, Vilnius Technology w Wilnie and
Design College, na Litwie oraz Politecnico di Milano w Mediolanie we
Witoszech, .

Przygode z kolorem rozpoczetam jednak nie w liceum plastycznym,
czy na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, poniewaz zajec z wiedzy
o kolorze po prostu nie miatam, ale na studiach podyplomowych,
kierunek Marketing i Branding, w Metropolitan Manchester University
Business School w Wielkiej Brytanii. Tam tez zrozumiatam, jak potez-
nym narzedziem jest kolor i jak bardzo jest traktowany instrumental-
nie dla potrzeb czysto ekonomicznych lub prestizowych. Jednak dla
mnie wazniejsze byto metafizyczne traktowanie koloru i to, jak mozna
wiedze o kolorze wykorzysta¢ w jezyku sztuki. Dlatego zdecydowatam
sie podja¢ wyzwanie postawione mi na ASP w Gdansku, by prowadzic
zajecia o kolorze ze studentami. Motywowaty mnie one do zdobywa-
nia wiedzy, umiejetnosci oraz zachecaty do eksperymentéw. Czasami
odnositam sukcesy, ale czasami rowniez i porazki. Zajecia stawaty sie
pomatu droga do odnalezienia gtebszego znaczenia koloru w sztuce
i zyciu. Wiekszos$¢ powigzanych z kolorem zadan zaczeta stuzyé gteb-
szym transformacjom, nie tylko moich ale i moich studentow.

Wszystkie wyktady i cwiczenia wymyslatam i sprawdzatam samo-
dzielnie, opracowatam wtasny program, bez mozliwosci czerpania ze
spuscizny po innych prowadzacych podobne zajgcia profesorach na
rodzimej Uczelni. Co p6t roku bytam zobowigzana do przedstawiania
przetozonym programu wraz z zakresem ¢wiczen. Pomimo ogrom-
nej satysfakcji, jaka dawata mi praca ze studentami i pozytywnego
odbioru z ich strony, dziatania te okazaty sie dla mnie zbyt wyczer-
pujace ekonomicznie i na dtuzsza mete, jak si¢ okazato, niemozliwe
do kontynuowania. Trudna sytuacja, z ktdrag musiatam sie zmierzy¢,
zaowocowata moja wielka przemiana, ktdra z kolei popchneta mnie
do potaczenia tematu metafizyki koloru z mostem w rozprawie
doktorskiej, tematu trudnego i interdyscyplinarnego, ale podjetego
bez leku przed nieznanym.

Zanurzytam sie w zagadnieniu mostéw oraz rzece kolorow
i pozwolitam, by pomatu otworzyly przede mna swoje natury i tajem-
nice — ,rzecz sama”.

W koricowym okresie mojej pracy akademickiej poswiecatam juz
czas przede wszystkim badaniom i warsztatom ze studentami nie
tylko w rodzimej Uczelni, ale i w innych szkotach, Z mojego doswiad-
czenia wynikato, ze studenci potrzebuja pogtebionych narzedzi
do zrozumienia znaczenia koloru i indywidualnego sposobu jego
doboru, ktdre wzbudzaja gtebokie doswiadczenia oraz entuzjazm przy
wykonywanych pomiarach barw i ich zastosowaniu w dziataniach
artystycznych i projektowych.

Jest wiec to najblizsza zaréwno mojemu podswiadome-
mu, jak i <$wiadomemu rozumieniu koncepcja powigzania
z miejscem. Ttlumaczona przez Kandinskiego za pomoca kofa
—tymrazem kota barw, zahaczajac po drodze o ksztatty, katy, figury, linie
i ptaszczyzny. Natomiast prace zasilone Swiadomym procesem, aktem
indywidualizacji s3 w wiekszosci pozostajace w pamieci odbiorcéw,
przenikliwe i wspdtpracujace z podswiadomoscia twdrcy (w ujeciu
jungowskim —czwartym, boskim elementem kreatywnym). Zajetam sie
wiec odkrywaniem wiasnej metody, gdyz z biegiem czasu zauwazytam,
ze wrazliwi i nieco starsi studenci, zwtaszcza w okresach przejscio-
wych, trudnych, kryzysowych, potrzebuja innego podejscia do edukacji
i procesu zdobywania wiedzy, takiego, ktére da im poczucie uwazno-
sci i partycypacji wiasnej podswiadomosci w procesie projektowania
lub tworzenia. Zrozumiatam, ze dazenie do taczenia przeciwienstw
jest doswiadczeniem inspirujgcym rwniez proces indywidualizacji
stylu artystycznego. Proponowane przeze mnie zadania i ¢wiczenia
miaty ten proces zapoczatkowac, ale o tym zamierzam napisa¢ juz
w kolejnej mojej pracy.
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KOLOR - Badania

Poznanie teorii symboliki i znaczenia kolordw jest wstep-
nym, waznym etapem w praktyce dobierania barw., dlatego prze-
studiowatam wiele teorii koloru od najstarszych do najnowszych.
Pozwole sobie skrdci¢ historie¢ obserwacji i parametryzacji kolo-
ru do czterech moich najwiekszych inspiracji w temacie teorii
koloru: Arystoteles, Johannes Wolfgang von Goethe, Wassily
Kandinski, Rudolf Steiner. Jak nie trudno zauwazy¢, dwoch
z nich pojawia si¢ nieomal na kazdym etapie rozwoju mojej koncepcji,
trzech z nich pracowato w Weimarze, w Bauhausie w ktdrym réwniez
miatam przyjemnosé zdoby¢ wiedze i rozpowszechnié¢ moja pierwsza,
studencka koncepcje jednoczen / potaczen.

1. Arystoteles (384 - 322 p.n.e.) — wielokrotnie juz w tej pracy
przeze mnie cytowany Arystoteles byt pierwszym, ktory badat i chciat
w jakis sposob uporzadkowaé dotychczasowa, starozytng wiedze
o kolorze. Tym razem chciatabym zwréci¢ uwage na jego raczej
mniej znana prace Metorologika®, w ktdorej m.in. rozwazane sa
przyrodnicze zjawiska meteorologiczne, w tym zjawiska zorzo-
podobne, ktdre opisane zostaty przyrodniczo (nie metafizycznie)
zewzgledunarozszczepiajace wtasnosci powietrzaiodcienie Swiatta.®’
(przypis; (791a) O barwach (De Coloribus). W opisanejteorii Arystoteles
po raz pierwszy uszeregowat barwy wedtug porzadku — od jasnosci do
ciemnosci®®, czyli od bieli do czerni. Stwierdzit przy tym, ze Bog zestat
kolor z niebios jako promienie niebieskie. Zidentyfikowat cztery kolory
- odpowiadajace czterem zywiotom: ziemi, ogniowi, wiatrowi i wodzie
- ktore zmieniaja tony w zaleznosci od proporcji zywiotu wptywaja-
cego na dang rzecz. Rozwazania przyrodnicze Arystotelesa staty sie
dla mnie impulsem, by spojrze¢ na stosowane w sztukach pieknych
i projektowych kolory jako na nosniki swoistych sit natury.

66 Aritoteles, Meterologika (przypis- Ksiega |, podpunkt 5).

67 Vasilis Politis, Routledge Philosophy Guidebook to Aristotle and the
Metaphysics, Psychology Press, 2004.

68 Arystoteles, Metafizyka, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2013.

2. Johannes Wolfgang von Goethe (1749-1832) - byt nastepnym
inspirujagcym mnie badaczem koloru. Jego dzieto Teoria koloréw, nad
ktora pracowat dziesigtki lat, w Weimarze, w duzej mierze uksztatto-
wata nasze dzisiejsze postrzeganie barw dzigki temu, ze pod jej wpty-
wem ludzie zaczeli sie zastanawiaé, czym jest dla nich kolor oraz jakie
ma dziafanie i znaczenie zmystowe.®® Blizej omdwig te teorie w kolej-
nym podrozdziale Metafizyka kolorow.

3. Rudolf Steiner (1861-1925) — z kolei nie sposéb réwniez nie
wspomnie¢ o ktory byt badaczem i mitosnikiem tworczosci Goethego,
podzielat poglady Goethego na temat barw i rozwinat te teorie
w swojej praktyce nauczajac w Bauhausie, w Weimarze.

Twierdzit, ze ,Barwa to tres¢ naszych uczué umieszczona
na przedmiotach”’®, zas opisujac kolor w ujeciu metafizycznym,
pisat: ,\W naturze widzimy przedmioty, ktére mozna policzy¢, zwazy¢
i zmierzy¢, krétko méwiac, przedmioty, ktorymi zajmuje sie fizy-
ka. Pojawiaja si¢ one w réznych barwach. Jednakze barwa (...) jest
czyms$ duchowym. Ale widzimy tez barwy w pewnych przedmio-
tach naturalnych, ktére nie sa duchowe, jak np. w mineratach.
(-.) Barwy, zardbwno mineratéw, jak i roslin, widzimy we witasciwy
sposob, kiedy pobudzaja nas do tego, by w naturze widzie¢ pierwot-
ng aktywnos¢ Bogow. Fakt ten wymaga artystycznego wspodtzycia
z barwa, z czym faczy si¢ doswiadczanie ptaszczyzny jako takiej. Kiedy
wznosimy sie od trzech wymiaréw materii do elementu eterycznego,
stwierdzamy, ze wszystko jest tam zorientowane dwuwymiarowo (...)
(i wtedy) pokonujemy samg przestrzennosc”. Nasze uczucia nie maja
zwigzku z trzema wymiarami przestrzeni; jedynie nasza wola. A uczu-
cia, ze swej natury, zwiazane sa zdwoma wymiarami. Dlatego najlepiej
reprezentuje je malarstwo dwuwymiarowe.”"!

69 Goethe, ,Goethe’s Theory of Colours”, (Zur Farbenlehre)1810 i 1840

70 Imelda Chtodna, ,Wychowanie ku petnemu cztowiekowi?
Antropozoficzna nauka o wychowaniu Rudolfa Steinera”, Katolicki Uniwersytet
Lubelski, 2013.

71 Rudolf Steiner, The Arts and Their Mission, 1923.
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4. Wassily Kandinski (1866-1944) — w moich opracowaniach
znaczenia koloru przywotuje rozszerzong dwiescie lat pozniej
w Weimarze teorig znaczen i symboliki przez Wassilego Kandinskiego.
Nie jest to jednak jedyna konieczna metoda poznania ze wzgledu
na to, ze kolor ma w réznych czesciach swiata odmienne znaczenie
i symbolike oraz ze niektdre barwy nie pasujg do otoczenia lub sa
niedostepne, w zwiazku z tym do ich interpretacji nalezy podchodzic
w sposob bardzo indywidualny. Réwniez niektore wady wzroku
ograniczaja lub catkowicie odcinaja widzenie okreslonych odcieni
koloréw. Jak zatem widac, jest to wazny lecz skomplikowany temat,
i co ciekawe, juz na samym poczatku zaktada rdznorod-
nos¢, odmiennos¢ i zwiastuje metafizyke. Na poczat-
ku XX w.  wielu artystow i wyktadowcow z Europy,
w tym wielu wywodzacych sie¢ z Bauhausu, ktory miat swoj
poczatek wifasnie w Weimarze, opracowywato teoretycznie
i wizualnie swoje teorie koloru. Dla mnie najbardziej zasadne do wyko-
rzystania w proponowanej przeze mnie Czworni w metodzie doboru
barw jest postuzenie sie w pierwszym etapie teorig koloru opracowa-
na przez Wassilego Kandinskiego. Zaktada ona, jak niemal wszystkie
inne, trzy podstawowe barwy, a nastepnie pochodne powstate z ich
zmieszania. Kandinsky dodaje jednak swdj element do powszech-
nie znanej wiedzy o kolorze: ksztatt oraz kat nachylenia bryt ma swoj
odpowiednik w kolorze - i odwrotnie.

Zgodnie z teoriag kota hermeneutycznego M. Heideggera
i H.-G. Gadamera zanim interpretator podejmie sie interpretac;ji,
posiada juz jakies wyobrazenie o swiecie, ma swoja historig, wiedze
i doswiadczenie. Dlatego kazdy kolor ma juz swoje znaczenie i nada-
na przez nas symbolike, wynikajace z przesztosci — naszej i naszych
przodkéw, potozenia geograficznego miejsca, w ktérym zyjemy,
a takze indywidualnej percepcji i psychofizjologii widzenia kazdego
z nas.

Zagtebiajac si¢ w znaczenie i teorie barw wielu badaczy, artystow,
architektow, fizykow, matematykow, a nawet muzykéw, zauwazytam,
ze najblizszy jest mi wiasnie model Wassilego Kandinskiego, moze
dlatego, ze podobnie jak mnie, przyszto mu zy¢ i tworzyé na styku
Europy Wschodniej z Zachodnia, co z pewnoscig przektada sie
na specjalne powinowactwo kulturowe. Rosjanin, ktéry pracowat
i opracowat swoja teorie w Weimarze, w Niemczech, w miescie,
w ktorym pracowat réwniez Goethe a potem Steiner i inni nauczycie-
le Bauhausu zajmujacy sie kolorem: Joseph Alberts, Johannes Itten
iinni.
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llustracja powyzej przedstawia podstawowe
barwy i ksztwiaty wg teorii Wassilego Kandinskiego.



KOLOR - Metafizyka koloru

W tym podrozdziale chciatabym zaczac¢ od nakreslenia bardziej
ogdlnego znaczenia filozoficznego pojecia metafizyki™. (...) Pragne
jednak od razu uprzedzi¢, ze bede chciata si¢ od tego znaczenia
zdystansowaé i nawigza¢ do metafizyki, ktora wyksztatca sie
w zderzeniu z zagadnieniem koloréw i ksztattow. Przeanalizuje wiec
pojecie metafizyki pod katem artystycznym.

W artykule pt. ,Metafizyka” Polskiego Towarzystwa Sw. Tomasza
z Akwinu przy Lubelskiej Szkole Filozoficznej wyttumaczono
to pojecie w ten sposéb: ,0d poczatku termin ‘metafizyka’ zostat
wiec odniesiony i zarezerwowany do dociekan filozoficznych,
ktore zainicjowat Arystoteles”.”® Dociekania te byty nakierowane
na rzeczywistos¢ swiata danego nam w doswiadczeniu empirycznym,
a wiec na te sama rzeczywistosé, ktdéra zajmuje sie filozofujacy
fizyk (przyrodnik) czy matematyk, z ta jednak réznica, ze o ile fizyk
i przyrodnik odkrywat jakosciowe bogactwo tej rzeczywistosci, mate-
matyk ilosciowe, to metafizyk miat wnikng¢ najg’re;blej w nature tych
rzeczy i odkry¢ w nich to, dzieki czemu bytuja i sa tym, czym sg, oraz
dotrzec do ostatecznej przyczyny bytowania wszechrzeczy."™

Biorac pod uwage powyzsze stwierdzenia, w mojej metodzie
doboru barw odnosze sie do metafizyki kolordw, ich istoty, ktorej
znaczenie wyksztatca si¢ jako przyktad ,rzeczy samej” przekazuja-
cej pewng prawde o ludzkim potozeniu w swiecie. Powtorze jeszcze
za Heideggerem: ,Wyktadnia nie polega na przyjeciu do wiadomosci
czegos rozumianego, lecz na opracowaniu mozliwosci zaprojektowa-
nych przez rozumienie.” '

llustracje i fotografie na obus tronach przedstawiaja kolejne
etapy poszukiwan badawczych nad znalezieniem
poszczegolnych barw do Interpretacji artystycznej mostow.

72 Aristoteles, przettumaczone przez W. D. Ross, Aristotle’s Metaphysics.
NuVision Publications 2009
73 Franciszek Gabryl, ,Metafizyka ogélna czyli nauka o bycie”, IFiS PAN,

sygn. P.10292, 1903, https://www.rcin.org.pl/ifis/dlibra/publication/1483/edi-

tion/67748.
74 Metafizyka PEF — © Copyright by Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu
75 Heidegger, ,Budowac, mieszkac¢, myslec, w: «Teksty: Teoria Literatury,

Krytyka, Interpretacja», nr 6 (18),".

Na przestrzeni wiekow byto wielu filozoféw, badaczy i artystow,
ktorzy starali si¢ opisa¢, wyttumaczyé i usystematyzowaé zagad-
nienie barw, ale chciatabym si¢ odnies¢ bezposrednio do teorii
Johannesa Wolfganga von Goethego i jego dzieta Teoria kolo-
row.’® Cytujac polskiego badacza teorii kolorow Adama Zausznice:
Wedtug niego (Goethego - przypis autorki) barwa objawia w swie-
cie zmystowym jakosci czysto psychiczne i przeciwstawit si¢ mate-
rialistycznej teorii Izaaka Newtona"”" odkrywamy, ze Goethe rozwi-
nat wtasna koncepcje swiatta i barwy, definiujac je jako ,czyny
i cierpienia Swiatta w walce z ciemnoscia”.” Fakt ten Goethe okreslit
jako ,zmystowo-moralne dziatanie barwy”, dzieki ktéremu ,doswiad-
czajac barwy dusza zyje w swiecie duchowym”.”

76 Johann Wolfgang von Goethe, ,Goethe’s Theory of Colours”, 1833.

17 Adam Zausznica, Nauka o barwie, s.332-339. (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2013), https://ksiegarnia.pwn.pl/Nauka-o-barwie,68722523,p.html.
78 Adam Zausznica, Nauka o barwie, s.332-339. (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2013), https://ksiegarnia.pwn.pl/Nauka-o-barwie,68722523,p.html.
79 Goethe, ,Goethe's Theory of Colours”.
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W tym podrozdziale chciatam zwrdcic¢ uwage, ze metafizyka koloru
w to nie tylko kolory energii aury czy czakry, wykorzystywane miedzy
innymi w leczeniu kolorami, ale narzedzie o wiele gtebsze, ktérymi
pasjonowali sie réwniez najwigksi tworcy i badacze w przesztosci
i ktore moze réwniez wesprze¢ dzisiejsza edukacje. Uwazam,
ze jest to temat wart kontynuacji. Zdaje sobie przy tym sprawe,
ze jestem na poczatku tej drogi, oraz ze jest to obszar
interdyscyplinarny, w ktdrym moge wykorzystac inne dziedziny sztuki
i nauki.

W moim artystycznym rozumieniu metafizyka kolorow taczy
Arystotelesowskie zestawienie znaczenia swiatta i cienia —bieli i czer-
ni — oraz stopnia ingerencji zywiotdw na kolory, zmystowo -moralne
dziatanie barwy w rozumieniu Goethego, metafizyczny obopdiny
wptyw formy na kolor Wassilego Kandinskiego i uczuciowa ,,dwuwy-
miarowos¢” koloru wedtug Rudolfa Steinera.
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Reasumujac, kierujac sie projektowymi praktykami i arty-
stycznym podejsciem do tego tematu wykonatam setki préb
i eksperymentéw dla znalezienia a potem potwierdzenia dziatania
i zasadnosci metody Czwdrnia w metodzie doboru barw.

Na koniec moja pogtebiona metafizycznie i wielostronna analiza
kolorystyczna mostow w Gdansku i pordwnanie jej z kolorystyka uzyta
w fasadach gdanskich kamienic zaskoczyta mnie zastosowaniem
identycznych odcieni, podobnego nasycenia i jasnosci barw. Co cieka-
we w trakcie mojej pracy nad doktoratem Muzeum Gdarska wydato
w grudniu 2021 ksiazke Anny Kriegseisen pt. Kolory Gdarska®.
Autorka analizuje stosowane na fasadach kamienic kolory, ktorych
opisy okazaty sie bardzo zbiezne z moimi wnioskami, co mnie prze-
konato o zasadnosci prowadzonych przeze mnie badan i sensu ich
popularyzacji.
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llustracje powyzej przedstawiaja moje wybrane barwy na Mostellesach
na mostach w Gdansku oraz charakterystczne barwy fasad Gdarniska
z ksiazki Kolory Gdariska sparametryzowane przeze mnie na potrzeby
pracy doktorskiej w celu wykazania podobienstwa barw fasad
i proponowanych przeze mnie barw dla opracowanych Mostellesow.
80 Anna Kriegseisen, Kolory Gdariska. Kompozycje barwne fasad od XVI

do korica XVIII wieku, Res Gedanenses. (Muzeum Gdariska, b.d.).
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CZWORNIA w metodzie doboru barw

Jak wyzej juz opisatam, pod koniec moich badan i pracy dydak-
tycznej opracowatam wykorzystanie opracowanej przeze mnie
Czworni w metodzie doboru barw.

Opierajacsienaznaczeniufilozoficznego,Czworokata”,omdéwionym
powyzej w podrozdziale ,Heideggerowska propozycja Czworokata”,
skupitam sie na okresleniu barw, jako sie do okreslenia spoiwa, tego
wielowatkowego zagadnienia. A zatem, opisujac z mojego punktu
widzenia te metode, zalecam, aby stojac posrodku miejsca /mostu
/obiektu i patrzac uwaznie na horyzont, obejrze¢ i wyczué otoczenie
z jednej i drugiej strony. Osobiscie staram sie na przyktad skupi¢ na
reakcji wszystkich zmystéw, a przede wszystkim zwrdci¢ uwage na
przed-sadyiodczucia, ktére wzbudza ogladany pejzazihistoriazanim.
Staram si¢ tez uwaznie obserwowaé przechodniéw. Wstuchiwac sie
w ich rozmowy i zachowanie w poszczegolnych miejscach. Co cieka-
we, w trakcie pracy nad mostami w Gdarisku zauwazytam, ze niektdre
zachowania i komentarze byty charakterystyczne dla danego mostu
i nie powtarzaty sie na innym. Staratam sie przeanalizowac te zacho-
wania, biorgc pod uwage skrajnosci. Chciatam tez wyodrebnié¢ jedna
z cech sposréd wachlarza zagadnien etyki dwunastu cnét Ztotego
Srodka Arystotelesa — te najbardziej w tym miejscu ,wibrujaca”, jakby
to ujat Heidegger.

Odnoszac si¢ do wymiaréw Czworokata Heideggerowskiego,
ktérymi sa: Niebo, Ziemia, Istoty Boskie, i Smiertelni, nadatam im
wtasne znaczenie: Funkcja, Materia, Otoczenie i Przestanie, rowno-
czesnie pamietajac, ze wszystkie sa rownorzedne. Nastepnie zgodnie
z ontologiczng istota kolorow wybratam cztery indywidualne barwy.

W rezultacie, przy kazdym moscie / obiekcie tworzytam nowy
oparty na tetradzie, zestaw barwny, subiektywnie wedtug mnie
najbardziej optymalny, ale zarazem poparty gteboka analiza przypad-
ku (widnokregu, ,odbicia lustrzanego” widoku z mostu itp.). Barwy
te sie wzajemnie dopetniaja lub uzupetniaja, a zarazem odpowiada-
ja otoczeniu wokdt danego miejsca / mostu. Zaktadane przeze mnie
wykonczenie i materiat réwniez nawiagzuja do charakteru okalajacej
punkt liminalny mostu przestrzeni.

Przy kazdym Mostellesie — czyli wymyslonej przeze mnie formie
prac wizualnych dedykowanych mostom - wskazuje w opisach, jaka
funkcje ma dla mnie dany obiekt (Smiertelni), w jakim jest otoczeniu
lub jakie formy mu towarzyszg (Niebo), jakie materiaty zostaty uzyte
do zbudowania tej budowli / rzeczy i jej otoczenia (Ziemia), w jakiej
sa wzgledem siebie relacji oraz jakie to ma dla mnie znaczenie (Istoty
Boskie / Niesmiertelni).
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Poréwnawcze zestawienie tabelaryczne 48 barw, czyli czterech
barw kazdego z 12 Mostelleséw z przypisanymi czterema elementami
wraz z sparametryzowang barwg NCS do RAL opracowywanych prze-
ze mnie mostow / Mostellesow zamieszczam w czesci ilustracyjne;.
Tam rowniez wyjasniam, dlaczego wybratam taka a nie inng barwe,
i uzasadniam, co one dla mnie znacza.

Czwornia w metodzie doboru barw pozwala na jej wykorzystanie
w wielu innych dziedzinach sztuki, twérczosci i wcale nie musi ograni-
czac jej uzytkownikow do mostow czy w ogoéle architektury.

Szczegétowo kazdy element omdwiona Czwdrni omawiam
na nastepnych stronach, a tymczasem wskazuje umiejscowienie barw
na Mostellesach mostéw w Gdarisku:

Smiertelni to Funkcja
na Mostellesach reprezentacja tego elementu Czwdrni
wystepuje w barwie szczegdétdw znajdujacych sie w otoczeniu
oraz na innych mostach widzianych z omawianego mostu.

Ziemia to Materia
na Mostellesach wybrana do tego elementu Czwdrni barwa
wystepuje w wypetnieniu koryta rzeki.

Niebo to Otoczenie
na Mostellesach ten element Czworni wystepuje w barwie
umieszczonej pomiedzy dwoma zarysami ksztattu rzeki z obu
stron mostu.

Istoty Boskie to Przestanie, Znaczenie
na Mostellesach ten element Czworni reprezentuje dla mnie
12 cnét Ztotego Srodka Arystotelesa i odpowiadajace symbo-
licznie tym cnotom barwy.

-

llustracja: schemat na przyktadzie Mostu
Torunskiego ustawienia barw wedtug
Czwdrni w metodzie doboru barw.
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Kolejnym jej etapem jest parametryzowanie wybranych barw
do dokumentacji i dalszych analiz lub do wykorzystania
w Mostellesach badz innych obiektach. Kazdy pomiar zrobiony
kolorymetrem zawiera kod systemu identyfikacji koloréw NCS oraz
odpowiadajagcy mu numer RAL Classic®, ktory jest najbardziej
popularny i zblizony do systemu powstatego mniej wigcej w okre-
sie odbudowywania Gdanska po zniszczeniach I Wojny Swiatowe;j.
Istnieje wiele stron internetowych oferujgcych zamiang tych warto-
sci®2. Bywato tez odwrotnie, kiedy musiatam przekonwertowaé barwe
RAL na NCS.® Naturalnie nie wszystkie barwy sparametryzowane
w NCS znajdowaty swoje odpowiedniki w barwach RAL, ale te drobne
niuanse pozostawiam juz jako element mniej istotny w identyfikac;ji
artystycznej, dlatego podaje zblizong wartosé RAL, na jaka jako tworca
sie zgadzam.

llustracje pokazuja przyktadowe réznice
w sparametryzowanych barwach.

Matural Color Systern  FAL
5 6030 -Y70R va Paail copper
(RAL BOZ9)

Histor 5 2050-G70Y vs RAL 1012

Tabelka: zestawienie barw

dla mostéw uporzadkowanych
przyktadowo wedtug
parametryzacji barw NCS.

81 .NCS to RAL Converter”, b.d., https://hextoral.com/ncs-to-ral-converter.
82 .Convert NCS to RAL Color Code”, NCS- and RAL-colors, b.d., https:/
www.ncs-ral-colors.com/en/ncs-to-ral.

83 .Convert from RAL to NCS - Convert Colors at QConv”, QConv.com, b.d.,

https://qconv.com/en/convert-ral-to-ncs.
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Nr|Mossteles | Cawérnia NCS RAL |RAL Classic Name

9 [Kamieniarski [4. Smiertelni  |0302-B 9003 | Biel svenatowa, tytanowa

2 [Olowianka |4, Smiertelni [0502-Y50R | 9010 [Biel czysta, cvnkowa, bialo-perlowy
11{Rogoznikéw |3, Istoty Boskie |0302-Y30R | 9010 |Biel czvsta, cvikowa, bialo-perlowy
10{Stagiewny  [2. Nicho 0310-G90Y | 1015 |Bezowy, magnolia, kosé stoniowa, kremowo bezowy
2 |Olowianka |2, Niebo 1002-Y80R | 9002 |Bialo szarv, swieza szalwia, biel karpacka

4 |Sw. Ducha  |3. Istoly Boskie [1020-B 5021 |Blekit nicha, jasny pastelowy nicbieski
12)Torunski |3 Istoty Boskie {1030-Y30R | 1034 |Jasno Zolty, ugter zlotv, ugier 2oltv ciemnv

8 |Clesielski |3, Istoty Boskie |1303-G30Y | 9002 |Bialo szarv, $wieza szahwia, biel karpacka

9 [Kamieniarski |1. Ziemia 1503-G30Y | 9002 |Bialo szary, Swieza szalwia. biel karpacka

7 |Popielny 3. Istoty Boskse [1510-Y40R | 1001 |Ugier francusks. piaskowy, bezowy, szamotowa cegla
6 [Krowi 4. Smiertelni  [2010-V70R | 1001 |Ugier francuski. piaskowy, bezowy, szamotowa cegla
3 [Kamienna G. |3. Istoty Boskie [2030-Y9UR | 3014 |Roz pudrowa, antyezny rézowy, rzany pastelowy
3 |Zielony 3. Istoty Boskie |2050-Y70R | 3022 |Cynober, czerwona cegla jasna, lososiowy
11|Rogoznikéw |1. Ziemia 2502-Y20R | 7044 |Szary jedwabny, bezowo szarv, taupe, szarawv braz
3 [Kamienna G, |1. Ziemia 3003-G30Y | 7032 |Zielono szary, opalizujaey zielony, kamienisty szarv
10)Stagiewny |1, Ziemia 3010-G30Y | 6021 |Zielen blada

1 [Wapienniczy |3. Istoty Boskie [3010-G90Y | 7032 |Bezowy, piaskowy. ciephy bez

6 |Krowi 3. Istoty Boskie |3020-B 5024 |Blgkit nicba, pastelowy nicbieski

1 [Wapienniczy |2. Niebo 3030-Y70R | 2001 |Cynober, pomaranczowy, jasna cegla, jasny braz
12| Torunski 2. Nicho 3040-Y80R | 2001 |Cynober, pomaranczowy, jasna cegla, jasny braz
6 |Krowi 2. Niebo 3040-Y90R | 2001 |Cynober, pomaraiczowy, jasna cegla, jasny braz
10)Stagiewny |3, Istoty Boskie [4010-R90B | 5014 |Blekitno-szary, niebizski golehi

9 |Kamicniarski |2. Nicbo 4020-B 3014 |Blekimo-szarv. niebieski golebi

7 [Popielny |1, Ziemia 4020-B 5014 |Blgkitno-szary, nicbieski golgbi

§ [Ciesielski 1. Ziemia 4020-G30Y | 6011 |Zielony, zielony rezedowy, zvwica poliesterowa

2 |Olowianka  |3. Istoty Boskie [4020-R90B | 3014 |Blekimo-szary, mebieski golghi

3 [Kamienna G. |4, Smicrtelni ~ [4050-B0G | 6036 |Ziclony szmaragdowy, emeraldowy

4|Sw. Ducha |1, Ziemia 5000-N 7037 |Szaros¢ popiofu, neutralna szarosc

5 [Zielony 4. Smiertelni  [5005-B20G | 7046 |Szaroéé stalowa

§|Clesielski |4 Smiertelni ~ [5005-G20Y | 7023 Szary kamienna, beton

3 [Zielony 1. Ziemia S010-G30Y | 7002 |Oliwkowa szarosé, khaki

9 [Kamieniarski |3. Istoty Boskie |3020-Y90R | 8000 |Brazowo-ziclony, miedziany

4|Sw. Ducha ~ [2. Nicho SO20-Y9OR | 2000 |Brazowo-zielony, miedziany

1| Wapienniczy |4. Smicrielni  |6003-G 7037 |Szaro-stalowy, popielaty, szary mefaliczny

12 Torunski 1. Ziemia 6010-B10G | 7031 |Niebiesko-szary

6 [Krowi 1. Ziemia 6010-R9OB | 3013 |Niehieski kobaltowy, granatowy

1| Wapienniczy |1. Ziemia 6010-Y30R | 7006 |Brazowy, bezowo-szary

10{Stagiewny |4, Smicrtelni  |6010-Y30R | 8025 |Braz melal, brazowy metaliczny

11|Rogoznikow |2, Niebo 6020-Y30R | 8008 |Brazowo-zielony, mosigdz metal

7 {Popielny 4. Smiertelni  |6020-Y90R | 8002 |Brazowy, siena palona

4 [Sw. Ducha |4, Smicrielni [6300-N 7005 |Szaro-stalowy, szary metaliczmy

8 |Clesielski |2, Niebo 7010-Y70R | 8028 |Cegla clemna, brazowy, czamozien, zastvela krew
11{Rogoznikow |4. Smicrielni  |7020-R 8013 |Czerwone wino, ciemne bordo. winny, kasztanowy
7 [Popielny |2, Nicbo 7502-B 7024 |Szary grafitowy

3 |Kamienna G. |2. Niebo 3003-B 7022 |Grafitowy czamy, umbra naturalna

3 [Ziclony 2. Nicho 8003-G8UY | 6006 [Zielen ciemna,

12Tornski |4, Smicrielni [8005-R 8017 | Brunainy, ciemmny braz, umbra nafuralna

2 |Olowianka |1, Ziemia 3003-Y20R | 8017 |Brunatny, ciemny braz, umbra naturalna
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ISTOTY BOSKIE

PRZESEANIE / ZNACZENIE ]

w Mostellesach sa nimi 12 cnét Ztotego Srodka
wedtug etyki Arystotelesa

SMIERTELNI / ISTOTY ZYJACE ZIEMIA NIEBO
FUNKCJA / WARTOSCI FUNKCJONALNE MATERIA / REALNE RZECZY FORMA / OTOCZENIE

w Mostellesach kolor wystepuje w elementach na powierzchni w Mostellesach kolor wystepuje w ksztatcie koryta rzeki w Mostellesach wystepuje w kolorze pomigdzy dwoma
ziemi oraz na innych mostach widzianych z omawianego mostu zarysami biegu rzeki

- narzedzie potencjalne,

- to, co ujawnione, wyjawione, zewnetrzne w otoczeniu,
- to, czym jest w ogole, catos¢ bycia w swiecie,

- egzystencja w grupie, ttumie, wspotodpowiedzialnosé,
- to, na co mamy wptyw,

- zmiana / dziatanie / ruch / rozwdj,

- odpowiedz na pytanie: jaka jest funkcja tego miejsca / obiektu
/ rzeczy / mostu.
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Mpstelles 14 Eclory - Suza Kzmienna
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e
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Biostelles T 4 Kolary - Popidiny
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* narzedzie gotowe i uzyteczne,

- cos porecznego, ale ukrytego, np. w ziemi,
za pomoca rozumienia,

- to, co mozna zobaczy¢, dotknac, zaora¢, zasiaé w / na ziemi,
- to, czym jest w ogole, na co nie mamy wptywu jako ludzie,

- wytrzymatosc / ograniczenie / jakosé / materiaty / konstrukcja
/ tzw. twarde dane,

- wymiary: dtugosc, szerokosc, gtebokosé,
- realnosé, materialnosé,

- odpowiedZ na pytanie: z czego jest zbudowane to miejsce
/ obiekt / rzecz / most.

|
| 4

s W /I i Lonil iy e i marn

Kestelles 14 Koleny - Wapdenmiczy

Rdostelles 2 Kclory - Krowi

®
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* narzedzie potencjalne,

* to, co jest ujawnione, wyjawione,

* to, co skrajne, zewnetrzne, widzialne w otoczeniu,

* to, co jest wokot nas, niebo, kosmos, warunki atmosferyczne,

- to, czym to jest w szczegole, specyficzne, ,wtasnie to tutaj,
takie jakie jest”,

- odczucia sensoryczne, zmystowe, warunki pogodowe, to,
co jest dookota,

- odpowiedz na pytanie: co otacza miejsce, w ktorym jeste-
Smy, np. brzegi, ktére most/ obiekt / rzecz taczy.

fare o ¢ L Detie

S waais wy Elpmded

Mesteltes 2 4 Kolery - Olewsanka Kestelles 4 4 Kolery - Sw. Ducha
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Mestelles 104 Kolory - Stagiewny Mestelles 11 4 Kalory - Rogomikow
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* narzedzie gotowe i uzyteczne,

* to, co jest poreczne, ale ukryte, np. duchowe,

- to, co w szczegdle, specyficzne, ,wifasnie to tutaj, takie”,
+ duchowe odczucia, aura miejsca / mostu,

» rys duchowy, indywidualny, wiara w wartosci, ktore wyznaje
my, ktorymi sie kierujemy,

- odpowiedz na pytania: jakie wartosci sg dla mnie wazne?
jakie przestanie, znaczenie moge tutaj zaproponowaé?

Kestelles 54 Kolony - Ziglomy

-

Ao

Mostedome 12 4 Kelory - Torunski

Schemat zestawienia barw w 12 Mostellesach
dla 12 mostow w Gdansku
wedtug Czwdrni w metodzie doboru barw.
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FORMA | MATERIAL

Dla urzeczywistnienia koncepcji mojej Interpretacji artystycz-
nej mostow kluczowy byt dobdr formy dla Mostellesow, na poczat-
ku stanowiacy wielka niewiadoma. Potencjat srodkéw wyrazu arty-
stycznych dostrzegatam w formie, grafice i tresci, a takze materiale,
wykonczeniu i kolorze, stad wielka potrzeba dobrania wtasciwej formy
do tresci, ktéra chciatam przekazac.

Nie spotkatam si¢ do tej pory z zadng strukturg wizualng przypisa-
na i dedykowang mostom. Jedyne oznaczenia wtasciwe mostom jakie
zaobserwowatam w Gdansku to znaki techniczne takie jak: oznacze-
nia dotyczace odlegtosci, zasad postoju i ruchu, dopuszczalnej wyso-
kosci i ciezaru, czyli ostrzezenia ustanawiajace, co jest dozwolone lub
zabronione w sposobie uzytkowania mostu.

Z pomoca przyszta mi filozofia Heideggera z kotem rozumienia
/ kregiem poznania, pojecie horyzontu przeanalizowane przez
ucznia Heideggera, Hansa-Georga Gadamera, symbolika punk-
tu liminalnego, punktu widzenia, punktu odniesienia oraz punktu
jako centrum twdrczego. Urzeczywistniona w praktyce symbolika
koputy w architekturze antropozoficznej Rudolfa Steinera, a takze
w kolistych formach w przestrzeni publicznej Stefana Knappa,
byta ostatnia, artystyczna kropla inspiracji, ktéra wptyneta na mgj
wybdr ksztattu. W efekcie zatozytam, ze wszystkie Mostellesy
w Gdansku beda miaty niemal jednakowa, kolista, wypukta forme
na bazie okregu.

Uzasadniam wybdr formy siedmioma punktami (gérami), ktdre
mocno na mnie odziatywaty i ktére musiatam pokona¢ w trakcie
procesu badawczego i tworczego. Mam nadzieje, ze niektdre z nich
rowniez zapunktuja u moich odbiorcow.

1. Pojecie ,horyzontu” Gadamera

Stowo ,horyzont” wywodzi sig z jezyka greckiego, w ktorym ozna-
cza ,koto wyznaczajace granice czegos” (horizon kyklos). Horyzont
poznawczy kazdego z nas jest ograniczony, tak i tutaj formy sa ograni-
czone w swoim wymiarze do trzech wielkosci.

Zaczetam od ukazania mojego pola widzenia. Rozumienie przeka-
zu tradycji zawsze dokonuje sie z punktu widzenia pewnego horyzon-
tu. To horyzont badacza. Jednak aby doszto do zrozumienia przekazu
tradycji, np. dzieta sztuki, a takze zrozumienia innego cztowieka, ten
nasz horyzont musi ,stopi¢ sie” z horyzontem drugiego cztowieka, lub
inaczej: sensem danego wytworu tradycji. Gadamer powiada w takim
wypadku o rozumieniu jako o ,stapianiu sie horyzontéw”, bo podkre-
sla, ze nie ma odrebnych horyzontdéw, dajacych sie jasno oddzie-
lié. Nie istnieja wyizolowane, zamkniete horyzonty wspoétczesnosci
i przesztosci (historyczne), do ktérych mozna sie¢ przeniesc. Wiecej
na ten temat przedstawiam w podrozdziale Koncepcja ,punktu
widzenia”.

2. Koto hermeneutyczne

Koto hermeneutyczne pozwolito mi na zrozumienie, ze chcac
wyttumaczyc, jak ja je rozumiem jako artystka wizualna, powinnam
wiasciwie bazowac na specyficznym ksztatcie moich wyobrazen. Wraz
z dokonanym przeze mnie wyborem przekazu wizualnego, ktory
wymaga poruszania si¢ po kole, poniewaz tylko to pozwala widzom
zbudowad ich wiasng interpretacje, nalezy obejs¢ Mostelles dooko-
ta, aby zobaczyé go w catosci, jak po kole rozumienia. Oczekuje,
ze pierwotne zatozenia odbiorcow i ich przedsady majace wielki wptyw
na interpretacje, po powrocie do punktu wyjscia beda juz w jakis
sposob zrewidowane zaréwno za sprawa analizy ogladanej pracy, jak
i specyfiki sposobu jej percepcji. Nie zrozumiemy Mostellesu same-
go w sobie, jego znaczenie jest nowga jakoscig ztozong niejako z tego,
cochciatamjakoautorprzedstawic, itego,cochcgzobaczyéizrozumieé
jego odbiorcy. Zataczamy ,koto” we wtasnym rozumieniu, stale odno-
szac jedno do drugiego — dzieto do nas i nas do dzieta. Nasze interpre-
tacje, jak ono wyglada, s3 wtasciwie odpowiedziami na pytania, ktdre
zadajemy sobie, patrzac na nie i je analizujac — ,wdajac si¢ w rozmowe
z dzietem”.

Réwniez widz zapoznajac sie ze szczegdotem jest w stanie zrozu-
mie¢ catos¢ i odwrotnie - poznajac ogélng koncepcje moze zrozumieé
poszczegodlne prace.”
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3. Koto rozumienia / krag poznania Heideggera

O ile koto, okrag ma swoje podtoze w punkcie widzenia i kole
hermeneutycznym to wtasnie bezposrednio z tekstu filozoficznego
Martina Heideggera powstaty na tej zatozonej juz bazie kota wypukte
formy. ,Most lekko mocno goruje nad rzeka"®* — zdanie autora eseju
Budowac, mieszkac¢, myslec Martina Heideggera — potraktowatam
niejako dostownie, tworzac lekkie i mocne obiekty z zywicy jachtowe;j
w formie wypuktych kregoéw, sfer. Zaréwno forma — wzniesienie i okra-
gty ksztatt — jak i materiat moich Mostellesow maja wigc dokfadne
przetozenie w filozofii Heideggerowskiej. Materiat, uzywany do luksu-
sowych jachtéw nawiazuje rowniez do specjalnego znaczenia, jakie
nadaje mostom w mojej pracy.

Koputa to nawigzanie do widnokregu i odniesienie do ,kregu
poznania” opisywanego w tekstach filozoficznych Heideggera. Nasze
promieniujace, pulsujace czasem bycie zakresla horyzont sSwia-
ta, ktory nie jest podstawowym wobec nas przedmiotem eksplo-
atacji, ale otaczajaca nas rozumnoscia, w ktdrej uczestniczymy,
partycypujemy dzigki przytomnemu, rozumiejacemu sposobowi
bycia.”8 Wiecej pisze na ten temat w podrozdziale Kofo rozumienia
w ujeciu Martina Heideggera.

4. Symbolika punktu liminalnego

W swoich pracach nawiazuje réwniez do znaczenia progu
— liminem - ktdry swoja wypuktoscia daje nam znak, ze cos musimy
przekroczyé. Zagadnienie to opisatam juz w podrozdziale Koncepcja
~punktu liminalnego”, gdzie odnositam to bezposrednio do mostdw.

llustracja pokazuje wstepne szkice — planowanie rozmieszczenia
poszczegodlnej wielkosci form obiektéw w odniesieniu do rozmiaréw
mostow i tresci jaka chciatam przekazaé.

84 Heidegger, ,Budowac, mieszkac¢, myslec, w: «Teksty: Teoria Literatury,
Krytyka, Interpretacja», nr 6 (18),".
85 Pawliszyn, Krajobrazy czasu, Obecne dociekania egzystencjalnej

wartosci czasu, 1996.

5. Symbolika koputy w architekturze antropozoficzne;j

Aby najpetniej jak to mozliwe okresli¢ punkt jako tworcze-
go centrum natury, postuze sie tutaj cytatem z interpretacji
A. Kuzmierskiego ksiazki Symbolika Jazni C.G. Junga:

() Symbol punktu - powiada Jung — siega az do alchemii,
w ktorejwyobraza substancje arcanum-uMichaelaMajerapunkt ozna-
cza czystosé lub jednorodnosc esenc;i (...) lub stanowi punkt wyjscia
wszelkiego stworzenia. (...) W Renesansie uwazano tez powszechnie,
ze z podstawy punktu i monady wziety poczatek wszystkie rzeczy,
a tym srodkowym punktem jest wtasnie Bog.”

.BOg to figura pojmowania, ktdrej centrum [jest] wszedzie,
[a] obwod nigdzie ( przypis: (za: Jung, 1995d, s. 70)". (...) Dlatego
tez, wspomina Jung, alchemia przyjeta za hermetyzmem rozumienie
punktu jako symbolu tajemniczego, jako twdrczego centrum natury.
Do innych jej alchemicznych symboli zaliczy¢ tez mozna idee kamie-
nia filozoficznego..2¢

Prawdopodobnie chrzescijariscy architekci / budowniczowie brali
pod uwage i te powody wznoszac barokowe bazyliki wykorzystujac
forme koputy. Rudolf Steiner w swojej koncepcji architektury antro-
pozoficznej réwniez odnosit si¢ do tych znaczen.
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86 Rieche Herbert und Wolfgang Schuchhardt, Zivilisation der Zukunft-

Arbeitsfelder der Anthroposophie. Urachhaus., 1981
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6. Symbolika punktu jako centrum twdrczego

Jak juz wspomniatam wyzej, w dziatalnosci artystycznej
wspomnianego juz w podrozdziatach ,Inspiracje” i ,Metafizyka
koloru” Rudolfa Steinera, odnajdziemy na bazie koput wiasnie,
zaprojektowane w  duchu antropozoficznym  Goetheanum
- dwie monumentalne budowle wzniesione na czesé¢ Goethego.
W swoim w cyklu wyktadow Sztuka i jej misja®” podkreslat znaczenie
sakralnejgenezysztuki.Wedtug Steineratoduchowesityboskie, dziata-
jace poprzez ludzkie ,ja" oraz ludzka dusze i inspirujace w cztowieku
pragnienie podtrzymania ponownego nawigzania kontaktu ze Swiatem
ducha, sa sita sprawcza tworczosci architektonicznej, dajac impuls
do tworzenia takich budowli. Budynki wszelkiego rodzaju - pierwotnie
w kulistej lub bliskiej kuli postaci — sa obrazem Nieba na Ziemi.
Architektura antropozoficzna, zainicjowana przez Rudolfa Steinera,
taczy sztuke budowania z rzezba i malarstwem, ponadto jest
architektura gteboko humanistyczng — przenika jg intensywna ducho-
wosé w syntezie z zywa forma. ,0zywa w niej cos$ z sit przedziemskich,
ktore kosmicznie dziataty w budowaniu ciata ludzkiego, sit, ktére
ksztattuja Swiatynie ciata cztowieka zgodnie z duchowo-dynamiczny-
mi prawami sity wyprostnej, rownowagi nosnosci i ciezaru, w kulistym
ksztatcie gtowy, w podpieraniu i dazeniu (...)".8

Pierwsze Goetheanum Dornach, Szwajcaria
projekt architektoniczny autor: Rudolf Steiner,
fot. autor nieznany, uzyczone przez Wikimedia.

87 Rudolf Steiner, The Arts and Their Mission, zapis wyktaddw 1964, bibliote-
ka online.
88 Rieche Herbert und Wolfgang Schuchhardt, Zivilisation der

Zukunft- Arbeitsfelder der Anthroposophie. Urachhaus., 1981.

7. Koliste formy w przestrzeni publicznej Stefana Knappa

W tworczosci Knappa zwrécitam uwage na potkoliste ksztat-
ty jego prac artystycznych i to byta istniejgca inspiracja do wyboru
formy moich prac. Ponadto fakt, ze twdrca wykonat takie obiekty
po raz pierwszy, niejako eksperymentalnie, dodatkowo utwierdzit mnie
w przekonaniu, ze kluczowe dla artysty i odbiorcéw dzieta nie musza
by¢ kontynuacja jego wczesniejszej twdrczej dziatalnosci.

Podsumowujac, po wnikliwej analizie przedstawionych powyz-
szych siedmiu watkdéw stato sie dla mnie oczywiste, ze moje obiek-
ty powinny byé stworzone na bazie okregu, kota, a najlepiej mieé
ksztatt kolistej formy wypuktej. Ich postaé¢ ma zarowno dostowne, jak
i przeno$ne odniesienie do mojej pracy artystycznej, nawet jesli nigdy
wczesniej takich form wizualnych nie wykonywatam.

W rezultacie powstaty trzy rodzaje wypuktych, sferycznych
kulistych form o ponizszych wymiarach:

NAJWIEKSZE - srednica 1,85 metra i wysokosc 0,75 m.

NAJMNIEJSZE - $rednica 1,55 metra i wysokos¢ 0,45 m,

SREDNIE - $rednica 1,618 metra i wysokosé 0,55 m, z tym, ze nie
mogtam sie przy tym oprze¢, aby srednia forme stworzy¢ z wykorzy-
staniem ztotej proporcji w srednicy.

Fotografia pokazuje forme w trakcie przygotowywania.
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GRAFIKA

Opracowanie elementéw wizualnych to takze czas kreacji wtasnej
interpretac;ji. Tutaj symbol, znak, rysunek, grafika, pociagniecie pedzla,
a takze materiat i wykonczenie ma swoj udziat w projektowaniu
doswiadczenia rozumienia. Hermeneutyka to przeciez wedtug staro-
zytnych Grekdw umiejetnos¢ czytania ze znakow — sztuka (techne)
ich odczytania, ttumaczenia.

Przy opracowywaniu graficznym wazna tez byta metoda tzw.
hermenetycznego podejscia do pracy — czyli od szczegétu od ogotu.
W zwiazku z tym, majac juz wybrana forme i materiat do wykonania
Mostelleséw, chciatabym przedstawic to, co jest na nich widoczne,
poniewaz w mojej identyfikacji artystycznej wszystkie Mostellesy
maja obraz wykreowany na jednej i tej samej zasadzie — skupitam sig
na pokazaniu mojego pola widzenia, horyzontu, ktdry jak w soczewce
projektuje zarys horyzontéw (przodu i tytu), znajdujace sie po dwoch
stronach mostu, ukazane na Mostellesie podobnie jak w odbiciu
lustrzanym.

Daze do ukazania charakterystycznego ksztattu koryta rzeki tak
jak go wida¢ ze srodka mostu. Chociaz z uptywem czasu zmieniaja
sie brzegi rzek, postanowitam je uwieczni¢ i postuzyc sie perspek-
tywa brzegéw widzianych z obydwu stron mostu. Stojac na srodku
mostu, na moje;j linii horyzontu, czyli na mojej wysokosci oczu, widze
ksztatt koryta rzeki z jednej strony, zas robigc obrét 180 stopni wokadt
wiasnej osi, widze zarys konturdw koryta rzeki z drugiej strony mostu.
Zaznaczam rysunkowymi szkicami obie te perspektywy.

Nastepnie zestawiajac oba graficzne szkice naprzeciwko siebie,
uzyskuje znak —rzadko kiedy symetryczny w Gdarisku, na moje szcze-
scie — ktory uzupetniam ksztattami wynikajacymi z mojej interpretacji
miejsca — jego historii, dziejowosci, a nawet przedsadow.

Tak zestawiony szkic graficzny odwzorowuje pejzaz — widno-
krag widziany z mostu — ale aby obejrze¢ go w catosci, nalezy obejs¢
Mostelles dookota, podobnie jak w kregu heideggerowskiego rozumie-
nia. Formy sa na tyle duze i wypukte, ze trudno nam jednym spojrze-
niem zobaczy¢ peten obraz. Jednak tak naprawde, gdy obchodzimy
obiekty dookota, widzimy peten horyzont, 360 stopni. Oczywiscie
w matej skali na fotografiach czy rysunkach mozemy zobaczy¢ te
elementy z gory. Mostellesy w formie dokumentacji zdjeciowej,
graficznej i rysunkowej sa kolistymi znakami, ktore jednak nie oddaja
w petniich waloréw poznawczych. W rzeczywistosci musimy zaznaja-
miac sie z nimi we wtasnym rytmie, krok po kroku obchodzac dookota.

Dlatego stojac na srodku danego mostu, a w przypadku moich prac
chodzac dookota okragtejformy - Mostellesu, odbiorca moze zobaczy¢
perspektywe — moj punkt widzenia — zataczajac krag hermeneutyczny
i filozoficzne koto rozumienia, jak w filozofii Gadamera,
ktora objasnitamw podrozdziale ,FORMAIMATERIAL". Prébuje zache-
ci¢ widza do interakcji z wytworzonym przeze mnie Mostellesem,
zapraszam go do konfrontacji i ,stopienia horyzontéw widzenia”,
i jednoczesnie prowokuje grafika tak zwany proces w kregu rozumie-
nia hermeneutycznego.

lllustracje obok i powizej: szkice i ich graficzne opracowywanie
do hermeneutycznego przedstawienia graficznego Mostellesow.
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TRESC

Opisujac znaczenia wybranych czterech barw, ktérych uzytam
w Mostellesach, opieram si¢ w szcegdle na Arystotelesowskim etyce
omowionej w czesci teoretycznej w podrozdziale ,Ztoty Srodek”
ale przede wszystkim na Gadamerowskiej koncepcji rozumienia,
w ktérej zawsze obcujemy z przekazem tradycji i ze wszelkie rozu-
mienie jest historyczne, nigdy nie zdajemy sobie sprawy ze wszyst-
kiego, co na nas wptywa. Biore réwniez pod uwage moje przedsady
i wchodze w hermeneutyczny dialog z tradycja, Swiadomie zawiera-
jac w opisie wybranych barw tres¢ mojego przestania / znaczenia dla
kazdego obiektu artystycznego — Mostellesa:

1. Przekaz tradycji

Gadamer, zadajac pytanie, jak obcujemy z przekazem tradyciji,
wskazuje na warunki rozumienia przekazu tradycji, w ktorej wyro-
slismy — ogélne znanych tekstow czy dziet sztuki istotnych w kultu-
rze. Interesuje go wiec nie tyle egzystencja ludzka (jak Heideggera),
lecz przede wszystkim jej obiektywizacje: teksty, dzieta sztuki, rzeczy
uzytkowe, przekazy tradyciji, ktdre staty sie od niej niezalezne. Wraz
z tym okresla specyfike nauk humanistycznych, w odrdznieniu
do nauk przyrodniczych.®

2. Podmiot historyczny

By¢ historycznym dla Gadamera to ,nigdy nie wyjs¢ w petni na jaw
w samowiedzy”. Rozum, ktdry w nas dziata, nie jest dla nas do konca
przejrzysty. Nie mozemy zdaé sobie sprawy ze wszystkiego, co w nas
dziata i dlatego nie jestesmy zdolni do obiektywnego poznania prze-
kazu tradycji. Kazde rozumienie ma ukryte zatozenia i nie jest mozliwe
wyzwolenie si¢ z ich ingerenc;ji.*®

89 Gadamer Hans-Georg, ,Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki
filozoficznej", thum. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2004.
90 Tamze.
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3. Przedsady

Te ukryte zatozenia to ,przed-sady”®" a Gadamer wskazuje
na ich réwniez pozytywny aspekt. Stanowig one bowiem warunek
myslenia. Tylko dzieki nim mozemy cokolwiek zrozumie¢, by nastepnie
postawicC pytanie, czy rozumienie to jest trafne, czy tez nie. Dzigki nim
.cosdonasprzemawia”, ,naco$zwracamy uwage"” izazwyczajwcalenie
wiemy, dlaczego tak sie dzieje. Przeciez jestesmy bytem skoriczonym
i dziejowym, to znaczy nasze ukryte zatozenia, przekonania, ktory-
mi bezwiednie postugujemy sie¢ w rozumieniu, nigdy nie moga by¢
w petni uswiadomione. %

4. Hermeneutyczny dialog z tradycja

Te ukryte przekonania, nazywane przez Gadamera przedsadami,
beda rewidowane podczas poruszania si¢ po kole hermeneutycznym,
za kazdym razem, gdy podmiot odczuje obcosé przekazu, czyli stan
rzeczy niezgodny z jego pierwotnymi przekonaniami. Proces ten
doprowadzi go w konicu do punktu wyjscia, czyli jego pierwotnych
zatozen, jednak juz odpowiednio zrewidowanych dzieki obcosci
przekazu.®

91 przed-sady — stowo przedsady z mysinikiem jest terminem filozoficznym
Gadamera - oznacza przesady wynikajace z kultury, tradycji oraz jezyka, w ktérych
znajduje sie podmiot poznajacy.

92 Aleksandra Pawliszyn, lloczyn wzgledny relacji, ustalajgcej zaleznosé
miedzy czesciami jezyka a strukturg rozumienia w hermeneutyce filozoficznej
H.-G. Gadamera, 2022.

93 Paulina Sosnowska, ,Czy Hannah Arendt byta fenomenologiem?”,
Przeglqd Filozoficzno-Literacki, nr 3 (34) (2012): 397-416.

5. Przestanie, Znaczenie

Tutaj pojawia sie moja interpretacja Istot Boskich z Czworokata
Heideggera. W moim rozumieniu sa nimi: rys duchowy i indywidualny
oraz wiara w wartosci, ktore wyznajemy. Staram sie zauwazy¢, jakie
duchowe odczucia mam w tym miejscu, jaka jest jego aura, co jest
szczegodlnego, specyficznego ,wiasnie to tutaj, takie”. Probuje dociec,
na ile dziejowosé, tradycja i jezyk moga wzbogaci¢ i poszerzy¢ moje
horyzonty.

Zastanawiam si¢ nad ich sensem i przekazem, nad wartosciami dla
mnie waznymi w tym momencie, zadaje sobie pytanie, jakie znacze-
nie, przestanie moge tutaj zaproponowad.

Podsumowujac zagadnienie tres¢i w mojej koncepciji Interpretacji
artystycznej mostow — wyobrazam sobie, ze odbiorca w momen-
cie zetkniecia si¢ z pracami artystycznymi Mostellesami, na skutek
uruchomienia kregu rozumienia hermeneutycznego, w tym przedsa-
ddéw rozumienia historycznego, dziejowego, sprowokuje stopienie si¢
moich i jego horyzontdw, co znacznie wzbogaci znaczenie mostow
w obecnej kulturze.
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Ztoty Srodek

Zatem o ile punkt widzenia jest pokazaniem, jak subiektywnie
podchodzimy do danego przedmiotu, naszego obiektu rozwazan,
a punkt liminalny wielka niewiadoma i nieSwiadoma w pewnym okre-
sie w zyciu lub przestrzenia, w ktérej musimy sie odnalez¢, targang
emocjami, ktére muszg sie skonfrontowa¢ ze sztywnymi regutami,
to Ztoty Srodek jest w miarg obiektywnie zbalansowanym w kate-
goriach etycznych punktem, miejscem pomiedzy niedomiarem
a nadmiarem, ktory mozemy usystematyzowa¢ dla duzej grupy
odbiorcéw, i to na przestrzeni dziejow.

Idee Ztotego Srodka opracowat juz wiele razy przeze mnie wspo-
minany grecki filozof Arystoteles, ktdra przedstawit i przeanalizowat
w Ksiedze Il Etyki nikomachejskiej, zatytutowanej Cnoty.** Okreslit
w niej 12 cnét cztowieka, do ktérych nalezy dazy¢ w budowaniu szcze-
scia, a takze etycznego postepowania zaréwno w zyciu osobistym, jak
i zawodowym.*® Zatem zy¢ szczesliwie, to zy¢ wedtug zasad etyki.

Mozna mysle¢ o cnocie jako o punkcie srodkowym miedzy dwie-
ma skrajnosciami, ktore Arystoteles nazwat wystepkami. Arystoteles
rozrozniat cnoty intelektualne i cnoty etyczne. Cnoty intelektualne
odnosza sie do sprawnosci rozumu, dzieki ktorym cztowiek pozna-
je prawde o swiecie i uzyskuje wiedze. Cnoty etyczne s3 zwigzane
z dziataniem cztowieka w oparciu o poznane dobro.

94 JAristotle’s Virtues and Vices”, dostep 14 marzec 2023, https://www.cwu.
edu/~warren/Unit1/aristotles_virtues_and_vices.htm.
95 Eleni Papouli, ,Aristotle’s virtue ethics as a conceptual framework for the

study and practice of social work in modern times”, European Journal of Social
Work 22 (21 kwiecier 2018), https://doi.org/10.1080/13691457.2018.1461072.

Uwazat, ze dla cztowieka najwazniejsze jest osiagniecie szczescia,
a cztowiek dobry i sprawiedliwy powinien si¢ kierowa¢ zasadami
ztotego Srodka, tzn. odrzucac skrajnosci i wybieraé to, co posrednie.
Na przyktfad, wedtug Arystotelesa, przyjazne usposobienie jest cnota,
ale przesadne przejawia sie juz jako stuzalczos¢, a w przypadku jego
braku - jako opryskliwosc.

Antyczny filozof zainspirowat mnie do odniesienia tych
12 cnét podczas artystycznej identyfikacji do wybranych przeze mnie
12 mostow. Staty sie geneza moich dociekan w Identyfikacji arty-
stycznej mostow i jednym z elementéw w mojej metodzie.
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O ile o cnotach po raz pierwszy moéwit Arystoteles, to udoskona-
lit ich praktyke wprowadzania w zycie Rudolf Steiner, wprowadzajac
je jako reguty bycia i dziatania Towarzystwa Teozoficznego. Uzasadniat
to tym, ze moga by¢ kluczowymi czynnikami w dostownym zmie-
nianiu naszego swiata na lepsze. Sa sciezka rozwoju, ktéra stuzy
wiasciwemu” postepowaniu, nie poprzez bycie osobg cnotliwg, ale
poprzez celowa zmiane naszych zachowan: swiadomie, emocjonalnie,
mentalnie i duchowo.?® Antropozofia, ktéra midzy innymi w rezultacie
tych rozwazan stworzyt Rudolf Steiner, jest metoda poszerzenia swia-
domosci—wiedza o dobru, a 12 cnét Arystotelesa - to nasze filary sity.
W antropozofii bardzo wazna jest zasada ,taczenia Nieba z Ziemig"
(przemiany duchowej Cztowieka i Natury)¥, a 12 cnét to wewnetrzne
cechy, ktore bedac nasionami duszy mozna rozwijaé poprzez uwazna,
medytacyjna praktyke.

8 (& EPAPOUL

Table 2 Aristotle’s golden mean,

Eleni Papuli, autorka artykutu, ,Arystotelesowska etyka cnét jako
ramy pojeciowe dla badania i praktyki pracy socjalnej w czasach nowo-
zytnych” zwraca rowniez szczeg6lng uwage na znaczenie arystotele-
sowskiego modelu etyki dla wspotczesnych pracownikédw socjalnych
i studentéw. Model ten moze poméc im w budowaniu charakteru
moralnego i propagowaniu aretaicznej (opartej na etyce cndt) koncep-
cji zachowania — zaréwno w zyciu osobistym, jak i zawodowym.%

Aby je przyblizy¢, postuzytam sie jej tabelg 12 cnét przettuma-
czonych z jezyka greckiego na jezyk angielski i te przettumaczytam
najszczegotowiej, jak mogtam, na jezyk polski:

Sphere of feeling or action

Deficiency (vice)

Mean {virtue) Excess {vice)

Fear and confidence Cowardice Courage Rashmess
Pleasures and paing nsensibiliny Temperance Self-mdulgence
Getting and spending{minor Stinginess/miserliness Generosity Extravagance
Getting and spending {major) Pettiness Magnificence Yulgarity
Honouwr and dishonour {majork WVanity Proper pride Pusillanimity
Honowr and Dishonour {minor) Lack of Ambition Proper ambition Ambition
Anger Lack of spirt Good temiper Irascibility
Sacial conduct Surliness Friendlmess/civility Dhsequinusness
Self-expression Mock modesty Truthfulness Boastfulness
Conversation Boorishness Wittiness Buffoonery
Shame Shamelessness Modesty Shyress
ndignation Enwy Proper Indignation Spite
Tabelka: 12 cnét przettumaczonych z jezyka greckiego na jezyk angielski — Eleni Papuli

96 .Dwanascie cnét — Rudolf Steiner — Antropozofia”, dostep 30 grudzien

2022, https://www.rudolfsteineranthroposophy.com/practice/twelve-virtues/.

97 Marta Baranowska i Pawet Fiktus, ,Rudolf Steiner o wolnosci

cztowieka”, Kultura i Edukacja 117 (30 wrzesien 2017): 29-42, 98 Papouli, ,Aristotle’s virtue ethics as a conceptual framework for the study

https://doi.org/10.15804/kie.2017.03.02.

and practice of social work in modern times".
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Tabela t Zlote irodld Arvstotelesa
Sfera uczucia lub dzialania Niedobar Loty Srodek Nadmiar
(przywara, slaboic¢, wada)  ((cecha, zaleta) (przvwara, stabosc, wada)

1 [Strach i pewnosc siebie Tchorzostwo Odwaga, Stawianie czola Zuchwalstwo, Pochopnosé,
przeciwnosciom,
2  |Przyjemnosc 1 bol Niewrazliwosc, Nieczulosc [Powsciagliwoese, Umiarkowanie [Poblazanie sobie,
Rozwiaztoic, Wynzdanie
3 |Zdobywanie i wydawanie Skapstwo, Chytrose, Milosierdzie, Rozrzutnosc,
{drugorzedny, pomniejszy)  [Miemosc Hojnosc, Wielkodusznosc Ekstrawagancia
4 |Zdobywanie i wydawanie Matostkowosc, Wspanialomyslnosc, Prostactwo, Bezguscie,
{ghowne) Matodusznosc, “Odpowiedniosc w rzeczach  |Brak oglady, Wulgarnosc
Drobiazgowosc wielkich™ i ,,Poziadanie Chamstwo,
slusznej szerokiej duszy™,
5 |Honor i hanba Bojazliwosc Stosovwna duma, Pycha, Pusta proznosc
{ghowny) Samozadowolenie,
Pozytywnosc wobec siebie
6 |Honor i hanba Brak ambicji, Zdrowa ambicja, Przerognieta ambicja
{drugorzedny, pomniejszy)  |[Nadmiema pokora Potrzeba rozwoju
Sens Zycia
T |Zlosc Flegmatyeznosc, Skrytosc, (Cierpliwosc, Spokojne Wybuchowosd, Drazliwosc,
Powolnogc, Brak ducha,  |usposobienie [rytacia
Brak temperamentu
8 |Postepowanie spoleczne Shuzalezose Przyjazne usposobienie, Opryskliwosc, Zrzedliwose,
Zvezliwoie, Swarliwosc
Uprzejmosé, Oglada, Kultura |[KiStliwose, Grubianstwo
Towarzyskosc
9 |Wyrazanie siebie Niedopowiedzenie, Prawdomawnose, Samochwalztwo,
Udawana, sztuczna Prawdziwosc, Chelpliwosé
ckromnogé
10 |Rozmowa Ghurowatose, Dobre poczucie humoru, Blazefstwo,
Lotnoic umysla, Bufonada
Dystans do siebie,
Umiejetnosc Zartowania z
siehie, Dowcipnose,
11 |Wstyd WNiesmialoié, Watydliwoié |Skromnosé, Bezwstyd
12 (Oburzenie Lawisc Oburzenie, Lagniewanie, Llosc
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Tabela: E. PAPOULI -
zestawienie

12 cnét Arystotelesa
- ttumaczenie na

j- polski.

.Usredniajac” rozdziat Ztotego Srodka, etyke 12 cnét
wynikajaca z  zastosowania  ,Ztotego  Srodka”  uzylam ®
w  Mostellesach  jako czwarty element -  Przestanie )

/ Znaczenie. Aby do takich wnioskéw dojs¢, musiatam zauwazyc, jakie
skrajne sytuacje, odczucia czy wspomnienia si¢ w danym miejscu
manifestuja, i zastanowic¢ sie nad ich sensem i przekazem, by nastep-
nie przetransformowac je na jezyk sztuki i znaczenie uzytego koloru. ®
Zastanawiam sie nad przestaniem, ktére emanuje z wybranych mostoéw
- czesto jest to ztozony proces dostrajania sie do otoczenia, formy

L
i metafizyki koloru. i@
@

®

Rzezba popiersie Arystotelesa, wys 45 cm,
autor: Monika Jenowein-Patyczek,
bisque — wypalona glina, prywatna kolekcja w Londynie, 2016.

Ztoty Srodek Arystotelesa
wykaz cnét przypisanych 12 Mostellesom w Gdarisku:

1 Dowcipnosé / Umiejetnosé zartowania z siebie
2 Skromnosé
3 Prostolinijnosé / Szczeros¢ / Prawdoméwnosé
4 Stosowna duma / samozadowolenie
5 Odwaga / Moznos¢ stawiania czofa przeciwnosciom
6 Hojnosé / Wielkodusznosé
7 Oburzenie
8 Zdrowa ambicja / Szacunek do wiasnej egzystenc;ji
9 Wywazenie / Odpowiednios¢ w rzeczach wielkich i matych
10 Zyczliwo$é / Uprzejmosé
11 Cierpliwosé / tagodne usposobienie
12 Umiarkowanie / Powsciagliwosé¢
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NAZWA ,Mostelles”

l.poj. j. polski — Mostelles
I.mn. j. polski — Mostellesy
l.poj. j.ang. — Mostelles
l.mn. j.ang. — Mostelleses

Mostelles jako nazwe nadatam tworzonym przeze mnie obiek-
tom artystycznym, ktdre sa czescig wiekszej czesci mojego projek-
tu artystycznych potaczen, a mianowicie Identyfikacji artystycz-
nej mostow, ktérg szczegétowo omawiam w podrozdziale NAZWA
Jldentyfikacja artystyczna mostow”. Mostellesy stworzytam
napotrzeby udowodnienia dziatania Czworni w metodzie doboru barw
- koncepcji, ktora szczegétowo omawiam w podrozdziale Czwdrnia
w metodzie doboru barw.

Mostelles jest kompilacja dwdch stow, majaca wiele znaczen,
ktora utworzytam w toku rozwazan i rozterek filologicznych — przede
wszystkim pragnetam, aby nazwa przypomniata geneze tego obiektu,
sugerowata przeznaczenle oraz forme i tres¢. Stad w stowie Mostelles
zestawienie wyrazéw: most (jako geneza i przeznaczenie nazwy),
oraz roundelles, rondelles, teles, elles (jako forma) i tale, teller, tellu-
ric (jako tresc). Stowo Mostelles jest fonetycznie nieskomplikowane
do wymoéwienia réwniez dla obcokrajowcow, a jednoczesnie zawiera
w sobie rdzen polski. Jego wymowa jest realizowana raczej bez
zbednych przeinaczen, nie ma tez niebezpieczenstwa skojarzenia
z podobnie brzmigcym wyrazem oznaczajacym w innych jezykach
obcych cos niestosownego. Moje poszukiwania przeprowadzitam
w jezyku polskim, angielskim, wtoskim, francuskim, greckim i tacinie.

1. Stowo ,most” — z j. polskiego: 1. «konstrukcja nadwodna
taczaca brzegi rzeki, jeziora, zatoki itp., umozliwiajac przedosta-
nie sie na drugi brzeg»; 2. «uczeszczana trasa ladowa, morska lub
lotnicza»; 3. «to, co stuzy porozumieniu migdzy ludZmi o odmien-
nych pogladach.

2. Stowo ,most” — w j. angielskim: ,najbardziej, najwiece;j,
najmocniej, wielu, duzo, wigkszos¢”. 1%

3. Stowo ,tell” - z j. angielskiego: ,powiedzie¢, mowic,
opowiedzie¢, opowiada¢, wypowiedzie¢, dostrzec, powierzy¢,
wypowiadaé, wyrdznia¢, komunikowa¢, odrdzniac, podpowiedzied,
rozkazywac, nagadac, podpowiadac, kazaé"."

99 ‘most — Stownik jezyka polskiego PWN'’, accessed 10 April 2023, https://
sjp.pwn.pl/sjp/most;2484746.html.

100 ‘most’- Wikitionary , 2023, https://enwiktionary.org/wiki/most

101 ‘tell' - Wikitionary, 2023, https://en.wiktionary.org/wiki/tell

4. Stowo telling” - z j. angielskiego: ,skutecznie, znaczaco,
przekonujaco, wymownie, solidny, celny, znamienny, trafny,
przekonujacy, wazki".'%

5. Stowo ,teller” — z j. angielskiego: ,narrator, opowiadacz,
bajarz".'%

6. Stowo ,tales” — z j. angielskiego: ,basn, bajka, opowies¢, cos
opowiedziane i tak przekazane pokoleniom"

7. Stowo ,tele” -z j. starogreckiego tiAe (téle) -,z dystansu,
na odlegtosc”.'%4

8. Stowo ,telle / telles” - zj. francuskiego: ,taki, taka".'*

9. Stowo ,telluric” / ,tellur” — z taciny (stem tellur-): ,ziemia” .

10. Stowo ,telluric” —w j. angielskim: ,ziemski, (planeta) podob-
na do Ziemi".

11. Stowo ,telluryczne” - z j. polskiego: ,(planety) podobne
do Ziemi, planeta jest telluryczna, to znaczy ma powierzch-
nie ztozong przynajmniej czesciowo ze statego materiatu
krzemianowego, takiego jak skorupa ziemska."'%

12. Stowo ,rondelles” i ,roundelles” - z j. angielskiego: ,tarcze,
okragte obiekty, znaki"'”" (militarne, techniczne, w jubilerstwie
wyraz uzywany w odniesieniu do okragtych, matych form).

W pewien sposdb kazde z tych 12 stéw jednocze-
Snie zawiera w sobie forme i tres¢ jakie chce przekazac.
W konsekwencji nazwa Mostelles ma dla mnie duze znaczenie
i nie moze by¢ inna. To nowo utworzone stowo wybrzmiato dla mnie
wyjatkowo trafnie w odniesieniu do moich obiektéw i zamierzam sig
nim postugiwa¢ w przypadku twdrczosci identyfikacji artystycznej
dotyczacej innych mostow.

102 https:/pl.pons.com/t%C5%82umaczenie/angielski-polski/telling
103 ‘teller’ — Ttumaczenie Na Polski — Bab.La' <https://pl.bab.la/slownik/an-
gielski-polski/teller> [accessed 12 March 2023].bab

104 ‘tele-’, Wiktionary, 2023 <https://enwiktionary.org/w/index.php?title=
tele-&oldid=71599855> [accessed 12 March 2023].

105 ‘telles - Thumaczenie Francuski-Polski | PONS' <https://pl.pons.
com/t%C5%82umaczenie/francuski-polski/telles> [accessed 12 March 2023].

106 ‘telluric’, 2023 <https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/tellu-
ric> [accessed 12 March 2023].

107 ‘roundel’, Wikipedia, 2023 <https://fen.wikipedia.org/w/index.php?title=

Roundel&oldid=1140605695> [accessed 12 March 2023].
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llustracja: Identyfikacja artystyczna mostow
- schemat potaczen — wykonanych 12 Mostellesow
dla 12 mostéw w Gdarisku.

MONIKA JENOWEIN-PATYCZEK



NAZWA ,ldentyfikacja artystyczna mostow”

Nazwa czy okreslenie Identyfikacja artystyczna mostow
do tej pory nie istniata, stworzytam jg na potrzeby mojego projek-
tu, poniewaz tak jak wspomniatam w tezie ani problem, ani wyar-
tykutowana ku temu potrzeba wczesniej nie zaistniata. Aby prze-
prowadzi¢ identyfikacje artystyczna, opartam sie czesciowo
na metodach identyfikacji wizualnej. Przeprowadzitam badania
kolorystyczne przy uzyciu klasycznych miernikéw koloru: wzor-
nikdw, kolorymetréw i spektrofotometrow. Nastepnie okreslitam
forme. Kolejnym etapem byto okreslenie, z jakiego materiatu ma
by¢ wykonana. Wazny byt tez dla mnie klucz, jakim sie postuze, aby
wybraé¢ okreslone mosty i przedstawi¢ charakterystyke kazdego
z nich, chcac da¢ odbiorcom sposobnos¢ rozumienia, uwaznosci
i skupienia natym, co napotkaja. Wazne dla mnie byto stworzenie spdj-
nej koncepc;ji artystycznej opartej o uporzadkowany system zaréwno
symboli, jak i indywidualnych znaczen. Obszar identyfikacji wizualnej
/ graficznej byt wiec dla tego projektu zbyt waski, poniewaz chcia-
tam pokaza¢ odbiorcom réwniez aspekty filozoficzne, symboliczne
i nadane przeze mnie nowe znaczenie.

llustracja: szkic mapki potaczen i czwérek
w poszukiwaniu schematu Identyfikacji artystycznej mostow w Gdansku.
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Podczas pracy nad Identyfikacjg artystyczng mostow opartam
sie tez o idee projektowania spotecznego. Postawitam sobie za cel,
by w przysztosci metody, ktdre opracuje, mogty byé wykorzystane
rowniez przez innych twdércéw w dowolnych miejscach na swiecie.

.Jako rozumienie jestestwo projektuje swoje bycie na mozliwosci.
(-..) Projektowanie rozumienia ma wtasng mozliwos¢ wyksztatcania
sie. Wyksztatcenie rozumienia nazywamy wyktadnia.”'%®

Znaczenie wyktadni”wrozumieniuHeideggeraopisatamwrozdzia-
le filozoficznym a takze chciatabym zacytowac fragment z ostatnie-
go, jeszcze nieopublikowanego artykutu prof. Aleksandry Pawliszyn
z 2023 roku na temat ksiazki Bycie i Czas Martina Heideggera z 1927
roku, zatytutowanego Bycie Dasein a ozywcza prestruktura wyktad-
ni rozumienia'®, w ktérym autorka wyjasnia: ,Jestestwo ujete przez
Heideggera jako rozumienie projektuje swoje bycie na mozliwosci,
co okazuje sie rdwniez jego pewng mozliwoscig bycia... Rozumienie
we wiasnej mozliwosci wyksztatcania sie — wyktadni, rozumiejaco
przyswaja sobie to, co przez nie rozumiane; wyktadnia wiec, ktéra ma
swe ugruntowanie w rozumieniu, polega na opracowaniu mozliwosci
zaprojektowanych przez rozumienie”.""°

To, jak moze wygladaé identyfikacja artystyczna mostéw, mam
nadzieje udato mi si¢ w mojej kreacji artystycznej przekazac i wytozyc
w ogolnych ramach koncepcji — Identyfikacja artystyczna mostow
w [V rozdziale tej rozprawy.

108 Jeff Malpas, ,The Fourfold and the Framework: Heidegger&#39;s
Topological Critique of Technology”, dostep 10 kwiecien 2023, https://www.
academia.edu/3982893/The_Fourfold_and_the_Framework_Heideggers_Topologi-
cal_Critique_of Technology.

109 Aleksandra Pawliszyn ,Bycie Dasein a ozywcza prestruktura wyktadni
rozumienia”, research gate, 2023.

110 Martin Heidegger, Martin, Bycie | Czas (Wydawnictwo Naukowe PWN,
1992).
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PROJEKTOWANIE SPOLECZNYCH POLACZEN

Jako ze tacze w swojej pracy trzy watki; projektowa-
nie spoteczne, filozofie i sztuke, buduje na swoja uzytecz-
nos¢ nowe zwiazki pomiedzy tymi dziedzinami. Nowe pota-
czenia spoteczne odnosza sie tez do osdb, ktére zwigzane
s3 z moja praca doktorska. Do wspdtpracy jako promotorki, zaprosi-
tam trzy osoby bedace dla mnie autorytetami w wymienionych prze-
ze mnie dziedzinach. Sa to osoby, ktdre wywarty na mnie najwiekszy
wptyw, przedstawiciele tworcéw, projektantéw i filozofdw, i jestem
wdzieczna, ze miatam przyjemnos¢ poznac¢ je osobiscie. Pociggneta
mnie ich twdrczosc, jakze innych, poniewaz s3 odlegte od siebie na
wielu poziomach, dziataja jednak dla dobra spotecznego. Jednakowo
zajmujac sie istotnymi elementami naszej kultury, daza do popra-
wy ludzkiego zycia poprzez swoje projekty, a ja staram si¢ potaczy¢
w mojej pracy ich podejscie do tematdw, ktorymi sie zajmuja.

TEMATYKA | TWORCZOSC:

1. Prof. ASP dr hab. Adriana Majdzinska, Akademia Sztuk
Pieknych w Gdansku — sztuka wizualna, rzezby i projekty instalacji,
w ktorych najwazniejsza jest harmonia formy i tresci.

2. Prof. docent Christina Boeri, Politecnico di Milano / POLIMI
—architektura i projektowanie spoteczne, odpowiedzialne, autorka
globalnego projektu spotecznego - Color Loci.

3. Prof. Aleksandra Pawliszyn, Akademia Sztuk Pieknych
w Gdansku - filozofia, cykl filozoficznych publikacji i konferencji
poswieconych roli filozofii w sztuce.

Aby konsekwentnie trzymac si¢ ,rzeczy samej” mostu i projek-
tu Identyfikacji artystycznej mostow musiatam wejs¢ odpowiednio
w kolejne ,kregi rozumienia” owych trzech profesorek reprezentuja-
cych wymienione trzy dyscypliny.

Projektowanie spoteczne to dziatanie dla spoteczenstwaize spote-
czenstwem. Architekci i projektanci zawsze odgrywaja fundamental-
na role w ksztattowaniu kultury spotecznej. Projekt spoteczny reaguje
na globalnie aktywna gospodarke wzrostu, polityczne i pandemiczne
zawirowania, kryzysy i zagrozenia wojenne. Konsekwencje dla ludzi
i Srodowiska sa nam znane, poczynajac od probleméw ekonomicz-
nych i ekologicznych, na samopoczuciu jednostki korczac. Jedna
z najtrudniejszych rzeczy jest potaczenie wewnetrznej i zewnetrz-
nej przestrzeni wokot cztowieka, tak aby spotecznie go aktywowac,
aczasem wrecz obudzié. Staram sie ukazac potencjat takich potaczen,
widzac w nich kolejne mozliwosci uzycia mojej Czwdrni w metodzie
doboru barw.

Mosty zazwyczaj s3 miejscami, na ktorych eksperymenty spotecz-
ne i kolorystyczne rzadko si¢ pojawiaja, ale s3 zauwazalne i wrecz
mile widziane, jak na przyktad stynna historia Mostu Zoéttego i inter-
wencji kolorystycznej Grzegorza Borosa w Gdansku w 1979 roku,
oktdrejjuzwspominatamw podrozdziale Przy brzegu. Chciatabym, aby
na mostach powstawata przestrzen dla artystow do ich wiasnych
interpretacji spotecznych potaczen.

Zainspirowatam sie piekna spoteczng ideg Colour Loci mojej
promotorki pomocniczej prof. Cristiny Boeri, wyktadowczyni kolo-
ru dla projektantéw i architektéow na Politechnice Mediolanskiej
we Wtoszech, ktdrapodzielitasigze mna swoimispostrzezeniamiizara-
zitaidea.ldgczaCristingBoeri—ijejideg ColourLoci-spotecznejpraktyki
w architekturze, polegajacej na celowym udostepnieniu w przestrze-
niach publicznych scian w tunelach do malowania i ekspresji swobod-
nej twdrczosci artystycznej — chciatabym, aby kazdy z Mostellesow
nidst idee wspotuczestnictwa poprzez stapianie sie horyzontow
i uwaznosci odbiorcéw - przechodniow oraz odbiorcow — artystow
zainspirowanych tym projektem tworzenia przestrzeni do uwazno-
$ci na mostach. Wiecej o projekcie dr docent Cristiny Boeri mozna
wyczyta¢ bezposrednio w artykule bazujacym na ksigzce Cristiny —
Colour Loci."

111 Cristina Boeri, ,Color Loci Placemaking: The Urban Color between Needs
of Continuity and Renewal”, Color Research & Application 42, nr 5 (2017): 641-49,
https://doi.org/10.1002/co0l.22128.
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ZA MOSTEM / Po moscie / Pomost

Koncepcja pt.: Identyfikacja artystycznej mostow wraz z opra-
cowanymi Mostellesami moga by¢ zaproszeniem do refleksji, prze-
myslen i — mozliwe - przejsciem do nowego postrzegania otoczenia,
zwiekszenia uwaznosci i zrewidowania ,przed-sagdow”.

Kolor jako spoiwo mojej pracy, opisywane w poprzednich
podrozdziatach znalazt odzwierciedlenie metafizycznie, w ontolo-
gicznym rozumieniu ,rzeczy samej” mostu, urzeczywistniajac sie
w Czwdrni w metodzie doboru barw opartej na stynnym Czworokacie
Martina Heideggera. Juz wiem, ze moge to doswiadczenie powtd-
rzy¢ na innych mostach, i bede chciata kontynuowa¢ moje badania
w sferze wirtualnej i w innych miejscach w przestrzeni publiczne;j.
Zamierzam prowadzi¢ zajecia i warsztaty, uczac uwaznosci i wraz-
liwosci na zestawienia kolorystyczne z wykorzystaniem mojej tech-
niki Czwdrni w metodzie doboru barw, ktéra planuje dalej rozwijac.
Rozpoczecie (przed mostem), rozwinigcie (na moscie) i zakoncze-
nie (za mostem) mojego projektu pracy doktorskiej dato mi koncept,
metode, tres¢, forme i materiat, ktore na tym etapie sprawiaja mi duzo
satysfakcji. Totez ukonczenie tej rozprawy pisemnej wraz z pracg arty-
styczng nazwatabym juz ,przejsciem”, bedacym zarazem zwiastunem
nowego etapu i ,pomostem” do nowego doswiadczenia.

Podsumowujac moje badania i prace nad czescig artystycz-
ng, musze stwierdzi¢, ze byla to trudna i wyboista droga a takze
skok na gteboka wode. Przyznaje, ze zaczynajac prace, wiedzia-
tam tylko, ze chce ten temat — szeroki jak rzeka - poruszy¢, zgte-
bi¢, a okazato sie ze musiatam wiele mostéw metaforycznie sama
zbudowaé a niektore niestety spalic. Metoda, tresé, grafika, forma,
materiat i wykonczenie byta dla mnie catkowita niewiadoma.
Po przejsciu procesu badan, zgtebieniu symboliki mostéw, filozo-
fii hermeneutycznej, socjologii, psychologii nie dosé, ze musiatam
zmierzyc¢ sie sama ze sobg, to jeszcze z problemem doboru wiasci-
wej dziedziny sztuki i Srodkéw artystycznych oraz wyboru, ktdre
z mostow bede opracowywaé. Jednak konsekwentnie, krok po
kroku, udato mi sie stworzy¢ dwanascie obiektow przestrzennych —
Mostellesow. Kazdy z nich zostat przeanalizowany i zaprojektowany,
a potem artystycznie tworzony wedtug ustalonych przeze mnie metod
i zasad.

Dodatkowo, na koniec, bedacjuz poza mostem, chciatabym w pewien
sposob zracjonalizowac ten projekt, bowiem mowigc kolokwialnie: filo-
zofia filozofia, ale zycie najczesciej rdzni sie od naszych wyobrazen.
Wiem, ze most nie zawsze musi by¢ miejscem granicznym, liminal-
nym, zwtaszcza jesli idzie sie z matymi dzieémi, grupa przyjaciot,
z zakupami, z gtowa petna probleméw, zadan do wykonania, $pie-
szac sie, ze smartfonem w rece. Naturalnie cztowiek nie jest w stanie
za kazdym razem idac przez most, by¢ uwaznym i przezywac olsnie-
nie lub zastanawia¢ sie gteboko, co sie z nim dzieje w tym momencie
«przejscia” mostu.

Podkreslam, ze Mostellesy sa aktem mojej osobistej indywidualne;j
kreacji i moim subiektywnym horyzontem zdarzen, punktem widze-
nia, odniesienia, zaznaczeniem i skupieniem jak w soczewce - limi-
nalnej przestrzeni publicznej — w tym wypadku mostow. Tresé i obraz,
ktore ukazuje, sa moim osobistym przestaniem i horyzontem, dlatego
zaliczam je do identyfikacji — no wtasnie — nie tylko wizualnej, ale arty-
stycznej, w ktorej uczucia, emocje i przestanie s3 wedtug moich zato-
zen indywidualne i nie musza by¢ neutralne.

Dlatego zdaje sobie sprawe, ze Mostellesy, duze wypukte formy
kuliste, a na nich abstrakcyjne, kolorowe ksztatty, moga sie wydawac
niezrozumiatymi i nieznaczacymi obiektami, na ktdre niekoniecznie
ktokolwiek zwrdci uwage. Nie zawsze tez przechodzien bedzie miat
na tyle checi, aby uwaznie analizowa¢ swoje spojrzenie na widocz-
ny wokét horyzont oraz na méj horyzont zawarty w tych dzietach
i ,Stopic je w wieksze, szersze horyzonty”. Nie wszyscy ludzie, napo-
tkawszy na moscie, w galerii, miejscu otwartym lub prywatnym moje
prace, otoczg je ,troska” i zainteresowaniem. Jest jednak prawdopo-
dobnie, ze jesli juz ktos je zauwazy, bedzie starat sig im przypisaé jakas
.porecznosé”, czyli inaczej méwiac, zadac sobie pytanie: do czego
to stuzy?

| tak sobie ten moment wyobrazam.

Cytat, ktory mi towarzyszyt od samego poczatku: ,Projektowanie
rozumienia otwiera byt w jego mozliwosci”, zrozumiatam dopiero
na koricu pracy nad rozprawa, dokfadnie jak w teorii hermeneutyczne-
go kota zrozumienia...
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LISTA cyklu prac 12 Mostelleséw i ich usytuowanie na mapie wodnych
ciagow komunikacyjnych Starego i Gtéwnego Miasta Gdanska

Mostelles Wapienniczy

Mostelles Ktadka na Otowianke
Mostelles Most Ciesielski
Mostelles Kamieniarski / Szafarski
Mostelles Ktadka Sw. Ducha
Mostelles Most Zielony

Mostelles Stagiewny

Mostelles Rogoznikéw / Na Szopy
Mostelles Krowi

Mostelles Popielny

Mostelles Torunski

Mostelles Grodza / Sluza Kamienna

Skromnosé

Prostolinijnos¢, Szczeros¢, Prawdoméwnosé
Stosowna duma, samozadowolenie

Odwaga, Moznosé stawiania czota przeciwnosciom
Hojnos¢ / Wielkodusznosé

Oburzenie

Zdrowa ambicja, szacunek do wlasnej egzystencji
Wywazenie, Odpowiednios¢ w rzeczach wielkich i matych
Zyczliwo$é, Uprzejmosé

Cierpliwos¢, Dobre usposobienie

Umiarkowanie, Powsciagliwosé
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OGOLNY SCHEMAT OPRACOWANIA
Iv ’ I . E NTY F I KA CJA ARTYSTYCZNEGO Identyfikacji Artystycznej mostow
ARTYSTYCZNA
’ Kompletny cykl prac 12 Mostelleséw dla 12 mostow w Gdansku
M ‘ ST ‘W Zawiera opis kazdego z dwunastu wybranych mostéw i stworzo-

nych obiektéw rzezbiarskich opracowanych w tej rozprawie w trzech
punktach zawierajacych nastepujace informacje:

1. Nazwa Mostu - Rys historyczny

Tu znajduje sie opis historyczny i trzy rodzaje fotografii doku-
mentacyjnych mostu: zdjecia omawianego mostu i uje¢ widoku rzeki
z obu jego stron. Wszystkie zdjecia s3 wykonane przeze mnie
w ciggu lat moich poszukiwan. Zdecydowatam sie ograniczy¢ do mini-
mum ilos¢ tekstu dotyczacego historii gdariskich mostow, poniewaz
chce zwrdci¢ wieksza uwage na ich terazniejszy wyglad i znaczenie
w naszejswiadomosci. Podaje krotkiopis mostu zaczerpnigty z tekstow
zrédtowych — gtéwnie z Encyklopedii Gdanskiej (Gedanopedii) (przy-
pis) — tak jak to uczynitam z historycznymi opisami czterech drdg
wodnych, na ktérych dany most sie znajduje.

2. Nazwa Mostellesu — Kolor i schemat aplikacji graficznej

Dla kazdego z mostéw stworzytam unikalny obiekt artystyczny
onazwie Mostelles, ktory pokazuje wraz zrysunkiem graficznymische-
matem aplikacji barw, stworzony w oparciu o zasady Czwdrni w meto-
dzie doboru barwy. Jak juz wspomniatam w podrozdziale Mosty, ktad-
ki, sluzy i wiadukty w Gdansku wszystkim analizowanym przeze mnie
30 mostom zaprojektowatam opracowany graficznie i kolorystycznie
unikalny obiekt artystyczny — Mostelles. Jednakze na potrzeby tej
rozprawy doktorskiej wykonatam 12 Mostellesow korespondujacych
z wybranymi 12 mostami.

3. Nazwa Mostellesu — Czwornia Koloru
(Czwdrnia w metodzie doboru barw)

Tu zawartam interpretacje Czworokata Heideggera rozto-
zong na cztery elementy, ktore bratam pod uwage podczas
doboru koloréw: Funkcja, Materiat, Forma i Przestanie. Kazdy
Mostelles otrzymat swoje wtasne przestanie / znaczenie, zgod-
nie z opisem i moim ttumaczeniem artykutu pani Eleni Papuli
w podrozdziale opisujagcym Ztote Cnoty Arystotelesa Ztoty Srodek.'"?

llustracja: Identyfikacja artystyczna mostow
- cykl wykonanych prac artystycznych
- 12 Mostelleséw dla 12 mostéw w Gdarisku

112 Eleni Papouli, ,Aristotle’s virtue ethics as a conceptual framework for the
study and practice of social work in modern times”, European Journal of Social Work 22
(21 kwiecien 2018), https://doi.org/10.1080/13691457.2018.1461072.
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1. Most Wapienniczy — Rys historyczny

Most wprowadzajacy Kanat Raduriski do Starej Mottawy, pierwszy
wprowadzajacy w obreb Starego Miasta jednostki sptywajace z miasta
do Morza Battyckiego.

MOST WAPIENNICZY (Kalkort-Briicke), przy ujsciu Kanatu Raduni
do Mottawy, w ciaggu obecnej ul. Wapienniczej. Po skierowaniu ujscia
Kanatu Raduni do Mottawy w latach 40. XVII wieku obszar Zamczyska
i Brabanku potaczony zostat w tym miejscu promem linowym.
W 1867 funkcjonowat w jego miejsce most drewniany, bioracy nazwe
(jak i ulica) od nabrzeza, przy ktérym cumowaty jednostki z wapnem.

Obecny murowany most, zbudowany w latach 1896-1897, o dtugo-
s$ci 14,5 m (z murami oporowymi 37,7 m) i szerokosci 11 m; jako jedyny
w Gdansku przypomina forma architektoniczng rzymskie mosty
tukowe. Krawedzie tukowego przesta wykonane z blokéw piaskow-
ca, pasowanych poprzez ptytki otowiane. Na zworniku od strony
Mottawy (posrodku tuku) umieszczono napis dotyczacy roku budowy:
1897. Kutg balustrade osadzono na ozdobnych granitowych belkach
gzymsowych. W 1945 bez zniszczen (z wyjatkiem lamp gazowych),
gruntowny remont (i pierwszy od zbudowania) przeszedt w 2007,
renowacji kutych elementdéw balustrady dokonat Leonard Dajkowski.
Nosnos¢: 40 ton."3

Widok na Kanat Raduni z Mostu Wapienniczego w kierunku wschodnim
Widok na Most Wapienniczy w kierunku zachodnim

Widok na Most Wapienniczy

113 MOST WAPIENNICZY - Encyklopedia Gdariska”, dostep 20 styczeri 2023,
https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=MOST_ WAPIENNICZY.
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Mostelles Wapienniczy:

Kolor i Grafika — zastosowanie metody

LandT Jyapiomiay 1o L mosteke

53010-G90Y £ 601D-Y30R

Maouse Grey 5 3030-Y70R

Technika mieszana,
wymiary & 1,85m,
wys. 0,75m
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Mostelles Wapienniczy: Czwornia Barw
Czwornia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Czwdrnia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy

FUNKCJA 1. Smiertelni 6005-G 7037 | stalowoszary, popielaty, szary metaliczny
MATERIA 2. Ziemia 6010-Y30R |7006 |brazowy, bezowo-szary

FORMA, OTOCZENIE 3. Niebo 3030-Y70R | 2001 |cynober, pomaranczowy, jasna cegta, jasny braz
PRZESEANIE, ZNACZENIE | 4. Istoty Boskie 3010-G90Y | 7032 |szarozielony, opalizujacy zielony, szary kamienny

. FUNKCJA - Smiertelni — RAL 7037 - stalowo szary,

popielaty, szary metaliczny. Nowoczesne konstrukcje wytaniajacych
sie na horyzoncie budynkéw i mostow tna klimat sredniowiecznego
miasta jak brzytwy. Jawiag nam sie jako narzedzia, ktore potencjalnie
maja dwojakie funkcje: rozdzielaé, ale i faczy¢. Strach jest szary, panika
ostra i stalowa. Widoczne sa tutaj dwa obiekty, oba ukosne, drapiezne,
ostre, kanciaste. Pierwszy z nich — ktadka na Otowianke — jest mostem
zwodzonym, tutaj na Mostellesie widzimy ja w pozycji podniesione;.
Moze taczy¢ lub rozdzielaé, w zaleznosci od tego, czy jest otwarty czy
zamkniety, i dodatkowo w zaleznosci od punktu widzenia: pieszych czy
statkow. Drugi obiekt — naprzeciwko - to Muzeum Il Wojny Swiatowej.
Ostre krawedzie jego bryty majg sia¢ strach i ostrzegac, ale tez moga
kojarzy¢ sig z ochrong, jesli utozsamiamy budynek z bunkrem, ktory
moze byc¢ uzyty w kolejnej wojnie.

. MATERIA - Ziemia - RAL 7006 - brazowy, bezowo-szary.

Kolor juz na samym wstepie ugruntowuje nas w przekonaniu,
ze Gdansk zostat wybudowany na bagnach, o czym informuje sama
nazwa miasta, zawierajaca starostowiaski morfem ,gd" oznaczajacy
mokradta. Kieruje teznasza uwage nato, co jest ukryte gteboko w ziemi,
skryte, a kanat Raduni czesto jest ukryty: pod drogami, sklepami,
mtynami i skrzyzowaniami. Braz jest domena ziemi, potaczytam go
w potyskliwy melanz z kolordw Czwdrni, starajac si¢ uchwyci¢ btyski
odbijajacych sie ostrzy w nurcie rzeki.

. FORMA, OTOCZENIA —Niebo- RAL 2001 - cynober, poma-
raniczowy, jasna cegta, jasny braz. Kolorystyka przeradza sig w ciepta czer-
wien, czyli barwe Starego i Gtéwnego Miasta, oryginalnie zbudowanych
w wiekszosci z czerwonej cegty. Niecierpliwie poszukujemy wzrokiem
tego co ujawnione dla nas na pocztdwkach, fotografiach, pamiatkach.

. PRZESLANIE / ZNACZENIE - Istoty boskie — RAL 7032
- szarozielony, opalizujacy zielony, szary kamieny. Opalizujacej
zieleni jest tutaj niewiele, a jednak duza liczba urokliwych mostkow
na kanale Raduni przypomina nam, ze nurt kanatu wije sie jak wste-
ga i wnika gteboko w miasto. Barwa zielonkawej wody widoczna jest
na Mostellesie w konturach koryta rzeki i zarysach budynkéw oraz
w btyskach na wodzie. Jak zefirek przeslizguje sie po powierzch-
ni wody, Smiga, skacze i wskazuje na jednoczesng obecnosé dwoch
nurtéw: jeden karmiacy (zboze mielone w miynach), wyptywajacy
z kanatu Raduni do Mottawy, a drugi wydalajacy — ptynacy z Mottawy
do morza, ktéry widzimy w budynkach przepompowni sciekdw
ze starej cegty szamotowe;.

Bedac gdanszczanky i majac na wzgledzie wiasne samo-
poczucie, uwazam, ze nalezy z humorem podchodzi¢ do tego,
czego nie mozemy zmienié¢. Dlatego wybieram ceche z zestawu
«Ztotych Cnot Arystotelesa”, ktéra moze tutaj zadziata¢ pozytywnie
— Dowcipnosé, umiejetnos¢ zartowania z siebie. Przygladajac sie
z mostu Wapienniczego zmienionej nowymi inwestycjami panoramie
miasta i gléwnego wjazdu do miasta od strony morza — nic nam nie
pozostaje tylko mie¢ dystans i duze poczucie humoru, bo nie jestesmy
w stanie poprawic¢ panoramy Gdanska.
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2. Ktadka na Otowianke - rys historyczny

Most usytuowany na Starej Mottawie, pierwszy wprowadzajacy
w obreb Starego Miasta od potnocy, czyli od strony Morza Battyckiego.

Ktadka przez Mottawe, przeznaczona dla pieszych, zwodzona
(otwierana w pionie), znajdujaca sie na przedtuzeniu ul. Rycerskiej,
taczy Zamczysko z Otowianka i utatwia dojscie do Filharmonii Battyckiej
oraz rejonu Angielskiej Grobli i Dtugich Ogrodéw. Umieszczona
na czterech podporach, 2,5 m nad lustrem wody, ma 70,5 m dtugosci,
od 6,8 do 10,6 m szerokosci; dtugos¢ przesta gtéwnego (zwodzonego)
wynosi 40,5 m, jego wysokosé po otwarciu — 39,77 m, kat otwarcia -
65 stopni. Czas otwierania i zamykania to dwie minuty (awaryjnego,
recznego — 20 minut).

Po otwarciu ktadki tor wodny ma okoto 29 m szerokosci. W sezonie
zeglugowym (1 kwietnia — 30 pazdziernika) zwodzona wedtug ustalo-
nego grafiku, w wypadku Policji i Wodnego Ochotniczego Pogotowia
Ratunkowego na zadanie, poza sezonem - na prosbe jednostek
ptywajacych; nieczynna przy wietrze silniejszym niz 16 m na sekunde.
Obstuga zajmuja sie catodobowo dwie osoby. (...) Dla pieszych zostata
uroczyscie otwarta 17 VI 2017."

Widok z boku i na moscie,
Most / Ktadka na Otowianke.

114 Gedanopedia, ,KLADKA PRZEZ MOTAWE - Encyklopedia Gdariska”,
dostep 20 styczen 2023, https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=K%C5%81AD-
KA_PRZEZ_MOT%C5%81AW%C4%98.
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Widok na rzeke z Mostu / Ktadki na Otowianke
w kierunku potudniowym.
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Widok na rzeke Mottawe z Mostu
/ Ktadki na Otowianke w kierunku pétnocnym.




Mostelles Ktadka na Otowianke:

Kolor i Grafika — zastosowanie metody

/
Stara M./ M, Kladéa na Olowanke
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Mostelles Ktadka na Otowianke: Czwdrnia Barw
Czwornia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Czwornia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy

FUNKCJA 1. Smiertelni 0502-Y50R | 9010 | biel czysta, cynkowa, pertowobiaty, offwhite
MATERIA 2. Ziemia 8005-Y20R | 8017 | brunatny, ciemny braz, umbra naturalna
FORMA, OTOCZENIE 3. Niebo 1002-YBOR | 9002 | biel karpacka, Swieza szatwia

PRZESLANIE, ZNACZENIE 4. Istoty Boskie 4020-R90B | 5014 | btekitnoszary, gotebi

FUNKCJA - Smiertelni — RAL 9010 - biel czysta, biel
cynkowa, pertowy. Funkcja tej ktadki jest nie do przecenienia, faczy
wyspe Otowianka i Dolne Miasto ze Stocznig i nowa, rozbudowywa-
na czescia miasta. Mieszkancy czekali na ten most od dziesiecioleci.
Ma barwe pochodne;j bieli, offwhite, wigc w Mostellesie uzytam bieli
do oznaczenia Mostu Wapienniczego, widzianego z ktadki w oddali po
lewej stronie, oraz biatych zagli przy budynku Filharmonii Battyckie;.
Podkreslam w ten sposéb kulture budowania mostéw zaczerpnie-
ta z rzymskich mostéw tukowych. Te dwie budowle po obu stronach
mostu konfrontuje z ktadka na Otowianke i niebezpiecznie wyglada-
jacym, wystajagcym, wysokim na 40 metrow ramieniem jej elementu
zwodzonego — potezna dawka bieli, dziatajaca jak manifestacja wiel-
kiego ego.

. MATERIA - Ziemia - RAL 8017 - brunatny, ciemny braz,

umbra naturalna. Oznaczytam tym kolorem koryto rzeki, ponie-
waz zaréwno rzeka, jak i kolor brazowy daja poczucie stabilizacji,
gwarancje, ze usytuowanie miasta u ujscia rzeki do morza umozli-
wia staty doptyw surowcéw, a wiec i gotowki, niezaleznie od czynni-
kéw zewnetrznych: wtodarzy, trendéw, konfliktéw. W oddali widzimy
stocznie: Cesarska, Remontowa i Jachtowa — piasek, ktérego uzytam
w Mostellesie do wypetnienia zarysu koryta rzeki, pozyskatam bezpo-
srednio z terendw tych zaktadéw. Ziemia na Mostellesie ma delikatny
srebrzysty odblask, poniewaz zawiera w sobie opitki metali i drobiny
mineratow wykorzystywanych w stoczniowych warsztatach.

FORMA, OTOCZENIE - Niebo — RAL 9002 - biel karpac-
ka, swieza szatwia. Widoczng tu strukture mogtam uzyskaé tylko
za pomoca waty szklanej i zywicy, wykorzystywanej w Stoczni
Jachtowej do produkcji lekkich form jachtowych, z ktérej wykonane
sa réwniez moje formy Mostelleséw. Surowo ciete kawatki materiatéw
pochodzenia nienaturalnego odgrywaja role tta, gdyz wokét rozpo-
Sciera sie surowy widok wielkich i jeszcze niedokoriczonych inwesty-
cji deweloperskich wznoszonych po obu stronach rzeki na terenach
okotostoczniowych. Co ciekawe, w Gdanisku mowi sie, iz Stocznia
nigdy nie $pi, a teraz budowane s3 tutaj sypialnie — wielkie osiedla
mieszkaniowe...

. PRZESLANIE, ZNACZENIE - Istoty boskie — RAL 5014
- btekitnzszary, niebieski gotebi. Na Mostelessie kolor ten naktania do
bezpiecznego podpiecia sie do btekitnej wstegi podkreslajacej dawna
panorame Starego i Gtdwnego Miasta — z wiezyczkami, spadzistymi
dachami i innymi atrybutami czaru tego miejsca — oraz do podazania
wzdtuz rzeki nabrzezem wybrukowanym kocimi tbami. Symbolizuje
zwrdcenie uwagi na odtworzone po wojnie fragmenty miasta, ktére
mam nadzieje przetrwaja juz w tym pigknym stanie.

Analiza funkcji i otoczenia tego mostu oraz wygladu srodkowej czesci
ktadki, ktdérego nie daje si¢ nie zauwazy¢ nawet kiedy sie na niej stoi,
w odrdznieniu do innych mostoéw, ktdre nie zastaniaja widoku z mostu
- to przestanki, aby sie zastanowi¢ nad cecha Skromnosci z zestawu
cnot Arystotelesa. Jako prosta ktadka dla pieszych moze wydawad sie
nieco przesadnie technicznie zaprojektowana i rozbudowana przy-
pominajac bardziej okret wojenny niz zwykta ktadke, rownoczesnie
zabierajac widok na panorame miasta.
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3. Most Ciesielski — Rys historyczny

Most usytuowany na Nowej Motfawie, pierwszy z kolei od pdtno-
cy — od strony Morza Battyckiego, wyprowadzajacy z obrebu Starego
Miasta w strone Dolnego Miasta. Most Ciesielski, z Ciesielskiego
Dworu na Kepe, obecnie w ciaggu ulic Otowianka i Na Stepce.'"®

- Jestesmy na terenach sktadowych Gdanska. Tymi terenami byta
nie tylko Wyspa Spichrzéw. Sktadowo-przemystowg funkcje petnito
wszystko to, co znajduje si¢ wzdtuz dzisiejszej ul. Na Stepce. Kiedy
w XVII wieku powiekszono Gdansk, budujac lini¢ fortyfikacji, miasto
zwigkszyto sie o ponad 100 ha. Wkrétce sie okazato, ze miasto nie
potrzebowato tak wielkiej powierzchni, totez wszystkie tereny
na wschod od Mottawy, ktére miasto wchtoneto, nigdy w historii nie
byty wykorzystane do konca. Teren zostat wiaczony do miasta jedna
decyzja. W miejscu tak i sadow powstaty sktady i obiekty przemysto-
we, miedzy innymi rzeznia i magazyny zywnosciowe zbudowane pod
koniec XIX wieku, ktore jeszcze kilkanascie lat temu byty w catkiem
nieztym stanie. Niestety, zostaty w barbarzyniski i celowy sposéb
doprowadzone do dzisiejszego stanu. Chodzito o to, zeby same si¢
rozpadty i zeby mozna byto w ich miejscu zbudowaé cos nowego.
Przechodzac na Otowianke, prosze zwrécié uwage na most przez
kanat, ktdry jest poprowadzony skosnie. Rzadko sie zdarza, zeby most
powstat skosnie w stosunku do brzegu rzeki. To wynika z faktu, ze to
byt most kolejowy, a tordw nie mozna uktada¢ pod katem prostym.
Wzdtuz kanatu prowadzita przeciez linia, ktéra dowozono wegiel
do elektrowni."®

115 +MOST CIESIELSKI - Encyklopedia Gdanska”, dostep 21 styczen 2023,
https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=MOST_CIESIELSKI.
116 Jakub Szczepanski [w:] Kowalska Ewa, ,\Wedréwka po Gdarisku — Most

kolejowy na Otowianke, Jakub Szczepanski [w:]", dostep 21 styczen 2023, https:/
ibedeker.pl/relacje/wedrowka-po-gdansku-most-kolejowy-na-olowianke/.

- (...) To jest jeden z bardzo nielicznych kanatdw [Kanat Ciesielski
- przyp. M. Jenowein-Patyczek] o nieumocnionych brzegach, znaj-
dujacych sie w obszarach srodmiejskich. Trawy rosng tutaj dziko, nikt
tego nie pilnuje, one po prostu schodza sobie do wody. Obecnie takie
rzeczy sie niezwykle docenia. Wiele obszaréw duzych miast w Europie
jest renaturalizowanych, czyli przywraca im sie naturalny wyglad.
Okazuje sig, ze my cos takiego mamy i po 60 latach przyszedt wresz-
cie moment, ze mozemy sie tym chwali¢. Eksperci z rdznych miast
o bogatym dorobku badawczym dotyczacym styku miasta z woda,
ktorzy tu przyjezdzaja, jednym gtosem mdwia: — Wspaniale, to wy juz
to zrobiliscie, my dopiero planujemy takie zabiegi.""”

Widok na Most Ciesielski

17 Lucyna Nyka [w:] Ewa Kowalska, ‘Wedréwka po Gdarisku — Most kolejowy
na Ofowianke', iBedeker <https://ibedeker.pl/relacje/wedrowka-po-gdansku-
most-kolejowy-na-olowianke/> [dostep 3 luty 2023].
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Widok z Mostu Ciesielskiego w kierunku pétnocno-zachodnim.
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Widok na Kanat Ciesielski z Mostu Ciesielskiego w kierunku
pétnocno-wschodnim.




Mostelles Ciesielski:

Kolor i Grafika — zastosowanie metody

dananl Mma Stppee / . Cresielsbr

Technika mieszana,
wymiary & 1,618 m,

MONIKA JENOWEIN-PATYCZEK

Mostelles Ciesielski: Czwornia Barw

Czwornia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Czwornia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy

FUNKCJA 1. Smiertelni 5005-G20Y | 7023 | szary kamienny, betonowy

MATERIA 2. Ziemia 4020-G30Y | 6011 | jasnozielony, oliwkowy, zielony rezedowy
FORMA, OTOCZENIE 3. Niebo 7010-Y7T0R | 8028 | braz ciemny, czarnoziem, stara krew, terakota
PRZESEANIE, ZNACZENIE | 4. Istoty Boskie 1505-G50Y | 9002 | szarobiaty, swieza szatwia, biel karpacka

. FUNKCJA - Smiertelni - RAL 7023 - szary kamienny,

betonowy. Most ze wzgledéw funkcjonalnych zbudowany zostat na
ukos, z przeznaczeniem do ciezkiego transportu kolejowego — prze-
wozono nim opat do elektrocieptowni. Obecnie w bezposrednim
sasiedztwie towarzysza mu bezceremonialnie przebiegajace rury
z pobliskiej przepompowni $ciekéw, co wprawia mnie w zaktopo-
tanie, poniewaz mogtyby przebiega¢ pod woda, pod mostem etc.
Nadatam im jasniejszy niz w rzeczywistosci szary kolor, podswiadomie
pragnac, aby nie byty widoczne, aby wtopity si¢ w barwe koryta rzeki.
Rzeczywistosc¢ jest jednak taka, ze spotykaja sie tu i zderzajg z soba
sprzeczne wartosci: romantyczny naturalny bieg rzeki ze wstydliwie
skrywanymi elementami funkcjonowania miasta: dawniej spalaniem,
teraz wydalaniem.

. MATERIA - Ziemia - RAL 6011 - jasnozielony, oliwkowy,

zielony rezedowy. Postanowitam wprowadzi¢ taki kolor rzeki, z jakim
zazwyczaj jest kojarzona natura: jasnozielony, oliwkowy - ze wzgledu
na dzikos¢ srodowiska otaczajacego tutaj koryto rzeki po obu stro-
nach mostu. Zatem widze tutaj totalng przyrode, ktérej pozwolono
zachowa¢ swoj naturalny rytm i charakter, brzegi porosniete przez
dzikie trawy, rzese wodna, szuwary, z bogactwem owadow i poluja-
cych na nie ryb wyskakujacych ponad lustro wody.

ROZPRAWA
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. FORMA, OTOCZENIE - Niebo — RAL 8028 - braz ciem-

ny, stara terakota, czarnoziem, zastygta krew. Z mostu wida¢ nowe
osiedla mieszkaniowe oraz budynki filharmonii, ktére przyjety ten
kolor ciemnego brazu na fasadach. Zastosowana barwa symbolizu-
je nieistniejace juz stare budynki naprzeciwko wyspy Otowianki i na
terenach sktadowych, takie jak rzeznia, Dwér Ciesielski i inne fabryki
oraz magazyny. Obiekty zniknety z przestrzeni miasta, nie ma wigc po
nich sladu na Mostellesach, jest tylko pamigeé o ciemnych, okopco-
nych ,krwawych jatkach” i ptonacych zabytkowych budynkach, celo-
wo doprowadzonych do ruiny, aby w ich miejsce wznies¢ cos nowego.

PRZESLANIE, ZNACZENIE - Istoty boskie — RAL 9002
- szarobiaty, Swieza szatwia, biel karpacka. Spokojne, romantycz-
ne obrzeze miasta, ktdre niesie ze soba zapach tak i wprowadza nas
w klimat bliskosci morskich fal. Barwe zastosowang w Mostellesie
uzyskatam za pomoca tzw. zywego, kinetycznego piasku, ktdry
dokleitam, aby uwypukli¢ kontury naturalnych, nieumocnionych brze-
gow, przy ktdrych kwitnie zycie — w kontrascie do opisanych powyzej
sytuaciji.

Z tym mostem kojarzy mi sie cnota Prostolinijnos¢, Szczeros¢,
Prawdomdéwnosé — ktéra ma swoje miejsce pomiedzy ,Udawana
skromnoscig” i ,Samochwalstwem” — jako cechy wybrane ze Ztotych
Srodkéw Arystotelesa, ze wzgledu na dobrze tutaj zaakcentowang
obecnosé¢ ludzka i jej konsekwencje dla przyrody. Relacja cztowie-
ka z przyroda, jak sugeruje filozof Heidegger, powinna si¢ objawiac¢
poprzez nasze zaopiekowanie planetg Ziemia i dziatania zwigzane
z zachowywaniem jej istoty, czyli konserwowaniem, respektowaniem,
a nie zawtaszczaniem. Korzystanie z bogactwa natury powinno byé
prowadzone na tyle tylko, na ile to konieczne.

PRACA TEORETYCZNA
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4. Most Kamieniarski / Szafarski — rys historyczny

Most Kamieniarski (Steinhauerbriicke), zwany takze Czerwonym
i Szafarskim, miedzy Nowa Mottawa i Kanatem na Stepce, w ciggu ulic
Szafarnia-Ofowianka. Zbudowany po przekopaniu w 1576 Kanatu
na Stepce, na planach miasta od 1617 (wowczas zwodzony, dwuklapo-
wy z czterema pylonami i czterema ciggnami), do okoto 1843 zwodzony.
Nazwa od XVIII wieku, od warsztatéow kamieniarzy zlokalizowanych
na nabrzezu Szafarni. Przebudowany na murowany w koncu
XIX wieku. Obecny wyglad uzyskat w 1930. Dtugosé 30 metrow.''®

Widok na Most Kamieniarski

118 Gedanopedia, ,MOST KAMIENIARSKI - Encyklopedia Gdanska”, dostep
20 styczen 2023, https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=MOST_KAMIENIAR-
SKI.
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Widok na kanat na Stepce z Mostu Kamieniarskiego
od strony pétnocno-wschodniej

Widok na rzeke z Mostu Kamieniarskiego
od strony pétnocno-zachodniej
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Mostelles Kamieniarski /Szafarski:

Kolor i Grafika — zastosowanie metody
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Mostelles Kamieniarski /Szafarski: Czwornia Barw

Czwornia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Czwornia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy

FUNKCJA 1. Smiertelni 0502-B 9003 | biel sygnatowa, tytanowa

MATERIA 2. Ziemia 1505-G50Y | 9002 | szarobiaty, Swieza szatwia, biel karpacka
FORMA, OTOCZENIE 3. Niebo 4020-B 5014 | btekitnoszary, niebieski gotebi
PRZESLANIE, ZNACZENIE | 4. Istoty Boskie 5020-Y90R | 8000 | bragzowo-zielony, miedziany

FUNKCJA - Smiertelni - RAL 9003 - biel sygnatowa,
tytanowa. Biel jest tutaj kolorem symbolizujacym elementy rozrywki
i luksusu wystepujace w okolicy. Biel sygnatowa to barwa ekskluzyw-
nych jachtéw zacumowanych tuz obok mostu, chcacych I$ni¢ i wzbu-
dza¢ zazdrosé, barwa nowych budynkéw mieszkalnych w pétnocne;j
czesci wyspy Spichrzow, a takze barwa kabin gondoli na kole wido-
kowym na wyspie Otowianka. To, co jeszcze zasugerowato mi biel,
to biate tabedzie, ktdre przebywaja tutaj, aby uwic gniazda dla mtodych
w szuwarach, po czym odptywaja posrod potyskliwej bieli ekskluzyw-
nych jachtéw zacumowanych w Marinie do Kamiennej Grodzy i opty-
wu Mottawy.

MATERIA - Ziemia— RAL 9002 - szarobiaty, Swieza szat-
wia, biel karpacka. To barwa oddajgca nature wchodzaca w przestrzen
miasta. Jest to wyjatkowo urokliwe miejsce, jeden z piekniejszych
miejskich brzegéw, jakie widziatam, gdzie sity przyrody spotykaja
sie z cywilizacjg — nowoczesnoscia, komercjalizacja i kulturg wysoka.
Barwa sugeruje naturalng lini¢ brzegowa porosnieta szuwarami,
patkami rzecznymi i wysokimi trawami.

. FORMA, OTOCZENIE - Niebo — RAL 5014 - btekitnosza-
ry, niebieski gotebi. Zardwno z otoczenia, jak i z atmosfery samego
mostu emanuje sielankowosc, niebywaty balans, widok wrecz otula
spokojem - to miejsce, gdzie mozna mie¢ poczucie zaopiekowania
w tkance miejskiej. Moja interpretacje tego otoczenia stworzytam
w czasie, gdy jeszcze czarnych masywnych budynkéw nowych osiedli
mieszkaniowych nie byto w perspektywie ujscia kanatu Ciesielskiego
do Mottawy i niestety mam swiadomos¢, ze za chwile nowo powsta-
jace zabudowania w tle zniszcza te sielankowos¢ przyrody nieuchron-
nie odchodzgca w przesztosé.

. PRZESLANIE, ZNACZENIE - Istoty boskie — RAL 8000
- brazowo-zielony, miedziany. Stojagc na tym moscie, doznajemy
wyjatkowych wrazen —zawsze pozytywnych, jak wynika z moich badan
sensorycznych. Miejsce to rozluznia i w bajkowy sposéb powoduje
spowolnienia czasu, przykuwa uwage réznorodnoscia i zsynchronizo-
wanym dualizmem. Stodziutki 5-gwiazdkowy hotel butikowy Podewils
kontra stojace po drugiej stronie mostu eksponaty z todzi podwodnych
i maszyny wystawione przez Muzeum Morskie — to zestawienie wpro-
wadza mnie w steampunkowy, wiktoriarisko-przemystowy klimat...

Bardzo bym pragneta, aby nastroju tego miejsca nie psu¢, tylko jesz-
cze podsycac. Tym bardziej ze otoczenie chwalone jest przez eksper-
tow z catego Swiata za naturalnos¢ i za pozostawienie w centrum
miasta pierwotnego ekosystemu. W podsumowaniu tych rozwa-
zan wstawiam ceche Stosowna duma, samozadowolenie jako idee
tego miejsca, rownowazaca ,Bojazliwosé” i ,Pyche, Pusta préznosc”
na przeciwlegtych kraiicach.
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5. Ktadka Sw. Ducha - Rys historyczny

Most usytuowany na Starej Mottawie, drugi wprowadzajacy
w obreb Starego Miasta od pétnocy — od Morza Battyckiego.

Ktadka piesza obrotowa przez Mottawe, otwierana w poziomie,
taczaca potnocny cypel Spichlerzy z Dtugim Pobrzezem, na wysokosci
ul. sw. Ducha. (...) Budowe rozpoczeto w lutym 2018, prace podwod-
ne (budowa 100-tonowej podpory ktadki w nurcie Mottawy), trwajace
od kwietnia do czerwca, wykonata firma Aarsleff. Budowe przerwano
na czas sezonu letniego. 23 VIII 2019 na miejsce budowy dostarczo-
no gtdwny element kfadki (50 m dtugosci, 4,5 szerokosci, okoto 180
ton), wykonany w elblgskiej firmie Metal Service Center i dostarczony
do Gdanskadrogawodnaprzezrzeki Elblag, Nogat, Szkarpawe i Martwa
Wiste specjalnym pontonem pchanym przez holownik ,Hetman”.
Zamontowany zostat bez uzycia dzwigéw, metoda nasuwowa.
24i25XI112019 udostepnionaczasowozwiedzajacym, oddanado state-
go uzytku 1 VI 2020. Ma dtugos¢ 57 m, szerokosc 4,5 m, wsparta jest
na sztucznej wyspie posrodku Mottawy, zawierajacej mechanizm
obrotowy ktadki, czas otwierania wynosi 2 minuty. Pod nia przepty-
waja dwa kanaty zeglugowe po 26 m dtugosci i 4,5 m szerokosci.
W razie awarii — po przyczepieniu lin — mozliwa do przesunigcia sita
rak ludzkich. '®

Widok na rzeke

Stara Mottawe

z Ktadki Sw Ducha

w kierunku pétnocnym

Widok na rzeke [i§T
Starg Mottawe |

z Kfadki Sw. Ducha
w kierunku
potudniowym

Widok na most / Ktadke Sw. Ducha
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119 +KLADKA OBROTOWA PRZEZ MOTHAWE - Encyklopedia Gdariska”,
b.d., https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=K%C5%81ADKA_OBROTOWA_
PRZEZ_MOT%C5%81AW%C4%98.
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Kolor i Grafika — zastosowanie metody

5 G500-MN

3 aU20-¥ 3-8

Technika mieszana,
wymiary & 1,65m,
wys. 0,25m

ROZPRAWA 88 PRACA TEORETYCZNA
DOKTORSKA MONIKA JENOWEIN-PATYCZEK

Mostelles Sw. Ducha: Czwérnia barw
Czwornia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Czwornia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy

FUNKCJA 1. Smiertelni 6500-N 7005 | stalowoszary, szary metaliczny
MATERIA 2. Ziemia 5000-N 7037 | szaro$¢ popiotu, neutralna szaros¢
FORMA, OTOCZENIE 3. Niebo 5020-Y90R | 8000 | bragzowo-zielony, miedziany
PRZEStANIE, ZNACZENIE | 4. Istoty Boskie 1020-B 5021 | bfekit nieba, jasny pastelowy niebieski

. FUNKCJA - Smiertelni — RAL 7005 - stalowoszary, szary

metaliczny. Pomimo blasku otoczenia ludzie staja sie szarg masa
czekajaca na elektrycznie napedzany obrét mostu i mozliwosc przej-
scia po podswietlanej jak w Las Vegas ktadce, aby dostac si¢ na Wyspe
Spichrzéw, miejsca ekskluzywnych restauracji, barow, drogich apar-
tamentow i dyskotek. Przeptyw tysiecy ludzi, szarego bezosobowego
ttumu, ktéry napedza biznes jak w kazdym portowym miescie nieko-
niecznie w oficjalnym obiegu, lecz w tzw. szarej strefie. Szary kolor
oznacza tutaj dla mnie rowniez znikniecie w ttumie, bezosobowos¢
i zgode na wyglad tego kolejnego juz wspétczesnie wybudowanego
mostu, przypominajacego rehabilitacyjne urzadzenie szpitalne.

. MATERIA - RAL 7037 - Ziemia — szaros¢ popiotu, neutral-

na szaros¢. Materiaty, z ktérych zbudowany jest ten most, to stal,
szkto oraz tysigc ton betonu pod i nad woda. Most sprawia wrazenie
zimnego i obcego w miejscu, w ktérym zostat postawiony. Prowadzac
moje badania, wstuchiwatam si¢ wraz ze studentami w reakcje prze-
chodniéw. Z ust wigkszosci ludzi bedacych na moscie, bez wzgledu
na pore roku, padato stowo: ,zimno".

. FORMA, OTOCZENIE - Niebo - RAL 8000 - brazowo-zie-

lony, miedziany. Most jest niewyszukany i nie zawiera wedtug mnie
zadnych elementéw nawigzujacych do otaczajacej go architektu-
ry Gtéwnego i Starego Miasta i nowych obiektéw wyspy Spichrzow.
Zainspirowatam sie wiec kolorem mosigdzu z detali z otoczenia.
Symbolika mosiadzu jest podobna do ztota, ktory btyszczy imponuje
i ,pociaga”, jak bogactwo patrycjuszy / kupcéw / wiadcéw gdanskich.

PRZESLANIE, ZNACZENIE - Istoty boskie - RAL 5021
- Btekit nieba, jasny pastelowy niebieski. To najmtodszy most, nadatam
mu wiec w przestaniu barwe baby blue. Btekit nadaje po pierwsze lekko-
$ci w tym zestawieniu szarosci z metalem. Kolor ten jest rowniez zwiazany
z poczuciem zaopiekowania. Stojac posrodku mostu i patrzac na nurt
rzeki, widzimy jego wysuniete daleko dwa elementy, ktdrym na Mostellesie
datam kolor btekitny — one niejako chronig nas, towarzysza w momencie
przejsciowym, w punkcie liminalnym. Znaczenie dla mnie ma réwniez
to, ze w razie awarii mostu obrotowego wzigto pod uwage pierwiastek
ludzki jako boski, gdzie dziatajaca kolektywnie ludzka sita za pomoca lin
moze sprowadzi¢, ,pociggna¢” most na pozadang pozycje. Chciatabym
chociaz raz w sezonie zobaczyé, jak ludzie razem przesuwaja ten most.
Dla mnie miatoby to znaczenie bardzo symboliczne, poniewaz gdansz-
czanie od sredniowiecza wykazywali sie wielka odwaga, ktdra dla mnie
moze zamanifestowac si¢ na tym moscie — ostatnim, najmtodszym,
wspotczesnym. Dawni gdanszczanie dokonywali rzeczy wielkich dzie-
ki swojej determinacji: poczynajac od stawiania warunkéw polskim,
szwedzkim i niemieckim krélom oraz moznowtadcom, poprzez boha-
terskie odpieranie ataku na Westerplatte i obrone Poczty Gdanskiej
na poczatku Il wojny Swiatowej, na walce z komunistami — strajkowi
w Stoczni im. Lenina, ,przeskoczeniu ptotu” i zatozeniu Solidarnosci —
konczac.A teraz mogliby wiasnymi rekami przesunaé most...

Ztoty srodek Arystotelesa tutaj zdecydowanie to Odwaga — czyli
Moznos$¢ stawiania czota przeciwnosciom a takze Podnoszenie stan-
dardow, w wyniku réwnowazenia: niedoboru — ,Tchdrzostwa” i nadmia-
ru — ,Zuchwalstwa”. Wspodtczesnie wybudowana ktadka w samym
centrum turystycznym Gdanska w sensie opisanej wyzej przez mnie
Heideggerowskiej filozofii budowania, zamieszkiwania, myslenia jest
dla mnie metaforycznie pierwszym etapem w kolejnym cywilizacyj-
nym rozwoju duchowym cztowieka — w ktérym wedtug dr D. Hawkinsa
120 przestapienie progu odwagi jest kluczowe dla podwyzszenia swia-
domosci. Moze dlatego nieprzypadkowa i inspirujaca jest tutaj nazwa
kfadki "Sw. Ducha”, zaczerpnieta od nazwy bramy stojacej obok.

120 ,David R. Hawkins — Przekraczanie Pozioméw Swiadomosci | PDF”,
Scribd, dostep 2 marzec 2023, https://www.scribd.com/document/468071151/Da-
vid-R-Hawkins-Przekraczanie-poziomow-%C5%9Bwiadomo%C5%9Bci.
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6. Most Zielony — Rys historyczny

Most usytuowany na Starej Mottawie, trzeci wprowadzajacy w obreb
Starego Miasta od pdtnocy, czyli od Morza Battyckiego. Najbardziej
prestizowy — wiodacy do Traktu Krolewskiego i dalej do Ztotej Bramy,
przez ktora do Gdanska wjezdzali krélowie. Jeden z czterech zacho-
wanych do dzisiaj najstarszych mostéw Gdanska, uwidoczniony
na planach miasta z 1360 '*'oraz z 1615 roku.

MOST ZIELONY (Grune Briicke), nad Mottawa, taczy Gtowne
Miasto ze Spichlerzami, przyczétek zachodni stanowi - Brama Zielona,
przyczotek wschodni rozpoczyna ul. Stagiewna. Obecnie o dtugosci
50 m i szerokosci 15 m; ma dwa przesta.

Poczatkowo most Bramy Kogi, wzmiankowany w 1357
(1368 koghenbrughe, 1378 pons liburnorum), w XV i XVl wieku po obu
stronach zabudowany straganami (w latach 1510-1511 byto ich 16).
W 1511 roku zbudowany na nowo. W 1512 na niechcacg si¢ zamknaé
czes¢ zwodzong weszli ludzie oczekujacy na otwarcie bram miasta,
pod ich ciezarem czes¢ ta ulegta zawaleniu. W Mottawie utoneto
wowczas 56 0sdb, ciata wydobywano sieciami rybackimi.

Widok na Most Zielony

121 +Plany Gdariska”, dostep 23 styczen 2023, https://www.planygdanska.pl/.

Rozebrany w roku 1563 i przebudowany wedtug projektu Dirca
Danilsa. Jako Most Kogi wzmiankowany jeszcze w 1596, jako Most
Zielony okreslany od 1599 (wzmianki od 1568). Powszechnie uwaza
sie, ze nazywany Zielonym albo od barwy kamienia uzytego do budowy,
albo od koloru plesni pokrywajacej podpory (nazwa zostata przenie-
siona takze na rozpoczynajaca go brame). W Gdarsku nie stosowano
jednak kamienia budowlanego w zielonym kolorze, most od zewnatrz
obudowany byt drewnem i jego nazwa wzieta sie zapewne od koloru
farby uzytej do malowania. [W kwestii nazwy istnieja réwniez teorie
mowiace o tym, ze pochodzi od koloru okien w Zielonej Bramie lub
kamienia grenlandzkiego uzytego do budowy Bramy Zielonej — przyp.
Monika Jenowein-Patyczek]. Z obu stron przed czesciag zwodzong
umieszczono po dwa drewniane stupy (w sumie cztery), przez ktére
przechodzity liny obciazone cigzarami utatwiajacymi otwieranie. Stupy
zostaty zwienczone sylwetkami lwow z herbem Gdanska (pomalowat
je miedzy innymi w lecie 1613 Isaak van den Block). By nie zaktdcaé
ruchu targowego, w soboty zwodzony dopiero od godziny 14.00.

W 1883 przebudowany przez firme Beuchelt z Zielonej Gory,
juz nie jako drewniany, ale stalowy, zwodzony, oparty na ceglanych
podporach. Wyposazony w umozliwiajace zegluge dwa boczne przesta
o konstrukcji statej oraz przesto srodkowe (dwuklapowe:
po jednym z kazdej strony), podnoszone, o rozpietosci filaréw 12,4 m.
W 1928 zmodernizowany, w ciezkiej monumentalno-betonowej
formie (filar sSrodkowy zelbetowy), uzyskat wigkszg nosnos¢ (20 ton),
nowoczesne (reczne i elektryczne) mechanizmy uruchamiajace klapy
kolebkowe, urzadzeniastuzacedozwodzeniaprzewodoéwsiecitramwa-
jowej; miat42 mdtugoscii18 mszerokosci, dwubiegowajezdnie, rucho-
me zelazne szlabany z obu stron, zamykane na czas otwierania mostu.
marcu 1945 powaznie uszkodzony, odbudowany i oddany do uzytku
30 IV 1948 w formie zwodzonej, choé unieruchomionej i nieuzywa-
nej. W 1959 zamkniety dla linii tramwajowej. W 1993 generalnie wyre-
montowany jako niezwodzony, obecnie dla ruchu pieszego.'??

122 +MOST ZIELONY - Encyklopedia Gdanska”, dostep 20 styczer 2023,
https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=MOST_ZIELONY.
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Mostelles Zielony:

Kolor i Grafika — zastosowanie metody

Stara M /m Zebny

Technika mieszana,
wymiary @1,85m,

MONIKA JENOWEIN-PATYCZEK

Mostelles Zielony: Czwornia Barw
Czwornia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Czwornia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy

FUNKCJA 1. Smiertelni 5005-B20G | 7046 | szaros¢ stalowa

MATERIA 2. Ziemia 5010-G50Y | 7002 | oliwkowozielony, szarozielony, khaki
FORMA, OTOCZENIE 3. Niebo 8005-G80Y | 6006 | zielen ciemna

PRZESEANIE, ZNACZENIE | 4. Istoty Boskie 2050-Y70R | 3022 | cynober, czerwona cegta jasna, fososiowy

. FUNKCJA - Smiertelni - RAL 7046 - szarosé¢ stalowa.

Ten kolor — obecny tutaj w postaci barwy przedstawionego
na Mostellesie pobliskiego Mostu Krowiego — przypomina o pracy
i szarosci zycia zwyktych mieszkancéw tego miasta: krowy wyprowa-
dzane byly na wypas tuz obok wjezdzajacych do miasta po réwno-
legtym moscie kroldw, cesarzow i patrycjuszéw. Symbolicznego
znaczenia nabiera réwniez szara masa ttumu turystéw przelewajaca
sie codziennie przez Most Zielony, zwtaszcza w kontekscie drama-
tycznych wydarzen rozgrywajacych sie przed kilkuset laty, kiedy to
poprzednik Mostu Zielonego, zwany Mostem Kogi, zawalit si¢ pod
ciezarem wspinajacych na jego uszkodzone przesto ludzi i w jednej
chwili zabrat zycie 56 osobom.

. MATERIA - Ziemia — RAL 7002 - oliwkowozielony, szaro-

zielony, khaki. Most Zielony zostat po wojnie pospiesznie odbudowa-
ny z betonu. Od tego czasu nigdy nie doczekat sie rewitalizacji, cho¢
stanowi bezposrednie przedtuzenie Drogi Krolewskiej. Przeptywajaca
pod nim rzeka w Czwdrni nalezy do Ziemi, dlatego postanowitam
nadac jej kolor zblizony do koloru ziemi - oliwkowozielony, dziatajacy
jak kamuflaz. Ziemia jawi nam sig jako miejsce skrywajace pod swoja
powierzchnig wiele skarbdw czekajacych na odnalezienie i pokazanie
Swiatu. Podobnie do odkrycia jest takze geneza niezrozumiatej wspét-
czesnie nazwy mostu, poniewaz nie posiada on zadnych elementéw
o zielonej barwie, W przekazach historycznych nie ma tez wzmianek,
aby kiedykolwiek takie miat. A poniewaz nazwano go Zielonym na
dtugo przed postawieniem Bramy Zielonej, stad wniosek, ze to ona
wzieta nazwe od pobliskiego mostu. Swe imie zyskat wiec z zupetnie
innego powodu. Hipotez — wspomnianych wyzej w opisie mostu —jest
kilka, na potwierdzenie zadnej z nich nie ma jednak przekonujacych
dowoddw. By¢ moze ta tajemnica nigdy nie zostanie rozwiktana.

ROZPRAWA
DOKTORSKA

. FORMA, OTOCZENIE - Niebo — RAL 6006 - zielen ciem-

na. Panorama wielkich budynkéw wznoszacych si¢ wzdtuz brzegu
jest przyttaczajaca. Nikt ze zwiedzajacych — ktérych podpatrywatam
w ramach moich badan - bedac na moscie, nie patrzy w niebo. W kolor
zielony jest wpisana zaréwno smier¢, jak i odrodzenie, podobnie jak
wpisana w zycie Gdanska jest sezonowos¢. Miasto kietkuje co roku
tysiagcem restauracji i bardw, by w okresie zimowym zwija¢ parasole
w ogrodkach piwnych i zapada¢ w letarg.

. PRZESLANIE - Istoty boskie — RAL 3022 - cynober, czer-

wona cegta jasna, fososiowy. Barwa ceglasta to kolor charakteryzujacy
Gdanisk w czasie jego najwiekszej Swietnosci, czyli w XVIl wieku, kiedy
to byt jednym z najbogatszych miast w Europie. Jednakze czerwien
spichrzéw przypomina nam réwniez, ze owe budynki czgsto ptonety.
Widoczna w oddali bryta Muzeum Il Wojny Swiatowej rowniez przy-
pomina nam o kruchosci tego miejsca, ktére na szczescie jak Feniks
za kazdym razem odradza sie z popiotéw. Czerwien jest kolorem
kontrastujacym z zielenia, totez nasuwa si¢ natychmiast skojarzenie
z wspomniang juz Brama Zielong wchodzaca w sktad stynnego Traktu
Krélewskiego.

Najwazniejszy most w Gdansku, wtadza i pienigdze, z okien Bramy
Zielonej krélowie i moznowtadcy obserwujacy ruch na rzece i moscie...
Stad przestanie —warto by¢ hojnym zawczasu, zanim ogier nie zniwe-
czy bogactw. | tu jawi nam sie kolejny Arystotelesowski Ztoty Srodek
w sferze dziatania: Hojnos¢ / Wielkodusznos¢.
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1. Most Stagiewny - Rys historyczny

MOST STAGIEWNY (Milchkannen Briicke), taczy Wyspe Spichrzéw
(Spichlerze) z Dtugimi Ogrodami. Nazwa pochodzi od Bramy
Stagiewnej, w ciagu ulic Stagiewnej i Dtugie Ogrody. Postawiony po
przekopaniu Nowej Mottawy w 1576 (wczesniej istniat most nad fosa
(1456)). Zwodzony, w poczatkach XVII wieku dwuklapowy, podno-
szony za pomoca taricuchéw opartych na czterech pylonach. W XVIlI
wieku przebudowany, nadal zwodzony i dwuklapowy, ale bez pylondw,
z mechanizmami podnoszenia ukrytymi w przyczétkach. Do jego
otwierania potrzeba byto jednoczesnie osmiu pracownikéw. By nie
zaktdcaé ruchu targowego, w soboty otwierany dopiero od godziny
14.00.

W 1864 jako pierwszy z gdanskich mostow przebudowany
w konstrukcji stalowej, obrotowy (otwierat sie przez obrét w prawo),
jednoramienny; konstrukcja przesta z nitowanych dzwigaréw krato-
wych, pomosty drewniane, o rozpietosci w swietle podpér 13 m. Miat
7,3 m szerokosci, z czego 4,5 m zajmowata jezdnia, po 1,4 m chodniki
po obu stronach. Po otwarciu pozostawiat tylko 10,5 m dla przeptywa-
jacych jednostek, co powodowato czeste uszkodzenia jego konstruk-
cji lub statkow. W 1885 na moscie utozono szyny dla tramwaju konne-
go, ciasnota zabudowy po stronie Wyspy Spichrzéw powodowata,
ze pojazdy musiaty ciasnym tukiem objezdzaé szersza baszte Bramy
Stagiewnej. Dla utatwienia ruchu planowano nawet wyburzenie tej
bramy, ostatecznie ruch tramwajéw elektrycznych poprowadzono
przez Most na Szopy.

W listopadzie 1925 potozono na nim tory tramwajowe dla linii prowa-
dzacych z Targu Kaszubskiego na Dolne Miasto i Stogi. Wielokrotnie
przebudowywany (na przyktad w 1911 i 1933), ostatecznie rozebrany
na przetomie 1936/1937. Zbudowany od nowa jako stalowy, otwarty
4 X 1937. System zwodzenia zmieniono wowczas z obrotowego na
klapowy (mechanizm ukryto w przyczétku od strony ul. Dtugie Ogrody).

(.) W zwiazku z planami rozbudowy gdarskiej mariny na obszarach
na potudnie od mostu i w zwigzku z tym koniecznoscia jego zwodzenia,
w ramach projektu Granaria 4 X 2021 zamkniety i rozebrany przez spét-
ke Vistal Gdynia. Tymczasowy ruch skierowano na ktadke potozong na
filarach dawnego Mostu na Szopy (Matownikdw, Rogoznikéw). Nowy
most oddano do uzytku dla pieszych 5 VII 2022, 21 tego miesiaca
dokonano prébnego, technologicznego podniesienia czesci zwodzo-
nej. Udostepniony dla ruchu 3 V11 2022.12

123 .MOST STAGIEWNY - Encyklopedia Gdariska”, dostep 20 styczen 2023,
https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=MOST_STAGIEWNY.

Most Stagiewny przez Nowa Mottawe, zbudowany w ciagu ulicy
Stagiewnej, potaczyt Wyspe Spichrzéw z Dtugimi Ogrodami, potozony-
mi na drugim brzegu rzeki. W tym przypadku nazwa mostu pochodzi od
nazwy bramy, przy ktérej znajduje sie baszta ksztattem i proporcjami
przypominajaca stagiew mleczna. Na rycinie opublikowanej w albumie
Dickmanna przedstawiono Most Stagiewny o konstrukcji zwodzo-
nej dwuklapowej podnoszonej za pomocg ciegien umieszczonych na
czterech pylonach. Most Stagiewny przez Nowa Mottawe na rysunku
Zygmunta Vogla, wykonanym w latach 1788-1790, jest juz wyposazony
w dwuklapowe przesto zwodzone z niewidocznymi mechanizmami
podnoszenia, umieszczonymi w obudowanych przyczétkach.

W 1578 r. ukazato sie drukiem, napisane po tacinie, dzieto polskiego
historyka i zotnierza Aleksandra Gwagnina z Werony (1534-1614) pod
tytutem Sartmatiae Europeae descriptio, w ktorym opisat on wjazd
do Gdanska od strony wschodniej. Gwagnin po przejechaniu mostu
przez fose i drewnianej bramy informuje, ze: potem przejezdzajgc
Dtugq Wies ku szpichlerzom, murowana brama z wiezg, a przed nig
szeroki przekop, wody zawzdy peten; przez ten przekop jest most;
tymze przekopem drwa rozmaite do budowania i palenia przypusz-
czajq. Przyjachawszy od tej bramy przez szpichlerze do gtéwnego
miasta, trzeba przez most wzwodni, ktory jest przez Mottawe, i przez
pieknie wystawiong brame jachad, a tam Mottawg z morza i z Wisty,
pod same prawie miasta mury, okrety rozmaite i insze wodne naczy-
nia przychodzq.” Z przedstawione;j relacji wynika, ze po zbudowaniu
Zielonej Bramy, po 1568 r. most przy Bramie Stagiewnej, w przeci-
wienstwie do Zielonego Mostu, nie byt jeszcze wyposazony w przesto
zwodzone. Opisany przez Gwagnina ciag komunikacyjny po Zielonym
Moscie i Moscie Stagiewnym nabrat z czasem charakteru reprezen-
tacyjnego i nazwano go Droga Krdlewska, ktora przebiega od Bramy
Wyzynnej i Ztotej Bramy ulicami: Dtuga, Dtugim Targiem, Stagiewna
i Dtugimi Ogrodamido Bramy Zutawskiej w kierunku Elblaga i Krélewca.
Droge Krdlewska mozna zidentyfikowaé na planach miasta.'*

Widok na Most Stagiewny

124 M. Mistewicz, ,Mosty XVII-wiecznego Gdariska na podstawie rycin”, Dro-
gownictwo nr 10 (2011): 326-32.
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Mostelles Stagiewny:

Kolor i Grafika — zastosowanie metody
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Mostelles Stagiewny: Czwornia barw
Czwornia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Czwornia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy

FUNKCJA 1. Smiertelni 6010-Y50R | 8025 | braz metal, brazowy metaliczny

MATERIA 2. Ziemia 3010-G50Y | 6021 | zielen blada

FORMA, OTOCZENIE 3. Niebo 0510-G90Y | 1015 | magnolia, kos¢ stoniowa, kremowo bezowy
PRZEStANIE, ZNACZENIE | 4. Istoty Boskie 4020-R90B | 5014 | szarobfekitny, niebieski gotebi

. FUNKCJA - Smiertelni — RAL 8025 - braz metal, brazo-

wy metaliczny. Walory funkcjonalne maja tutaj najwigksze znaczenie.
Masywne metalowe klamry ukazane na Mostellesie chronity filary
mostu przed uderzeniami statkow, a obecnie wielkich jachtéw cumu-
jacych w przylegajacej marinie. Tak jak kiedys, tak i teraz, po odre-
staurowaniu go, most jest zwodzony. Strzegta go wieza Stagiewna
ze sredniowieczng zwodzona brama, podnoszona na fancuchach,
a most byt czescia systemu obronnego miasta i ochraniat jego miesz-
kancow przed napascia z zewnatrz.

. MATERIA - Ziemia — RAL 6021 - zielen blada. Zielony

blady jako kolor rzeki ma dla mnie tutaj znaczenie umartej natury.
Obieg rzeki po obu stronach jest wyregulowany i zatrzymany opaskami
z betonu, cegly, kamienia, metalu i drewna. To konieczne dla luksuso-
wych jednostek ptywajacych, wigc kolor pozostaje naturalny, ale przy-
¢miony i wyblakty.

ROZPRAWA
DOKTORSKA

FORMA, OTOCZENIE - Niebo — RAL 1015 — magnolia, kos¢
stoniowa, kremowo bezowy. Niestety, w otoczeniu jest duzo zabudo-
wan z lat 70. i 90. XX wieku o tej samej, budyniowej barwie. Most wziat
nazwe od stojacej przy nim sredniowiecznej Baszty Stagiewnej, ktorej
nazwa pochodzi od stagwi na mleko, poniewaz dawnym mieszkaricom
budowla przypominata jg ksztattem i proporcjami. Stad uzywam tego
koloru jako nawigzania do koloru mleka i smietanki.

. PRZESLANIE, ZNACZENIE - Istoty boskie — RAL 5014
- szarobtekitny, niebieski gotebi. Kazdy element i zarys budynku
otrzymat tutaj poswiate w kolorze niebieskim, barwy — jak uznatam
- koniecznej dla przeciwwagi wobec rézowych i brzoskwiniowych
budynkdw, zasztosci budownictwa komunistycznego, ktorych obec-
nosci niestety nie da sie¢ w otoczeniu pomina¢. Unaoczniony w tym
miejscu kontrast miedzy pozostatosciami krolewskiej epoki w dzie-
jach miasta a obiektami pochodzacymi z jego peerelowskiego epizodu
przybiera tu monstrualnego znaczenia.

Dodatkowym ,smietankowym” smaczkiem jest to, ze teraz
stoi tutaj rowniez budynek dawnej siedziby spdtki Amber
Gold bioragca udziat w oszukanczych programach inwesty-
cyjnych — przyktad komunizmu ,ptynnie” przechodzacego
w kapitalizm z ptynnie utracong ptynnoscia. W sferze przestania i cnét
— chciatam wskazac Oburzenie, jakie z trudem udaje mi si¢ opanowac
miedzy ,Zawiscig” a ,Ztoscia i gniewem”.
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8. Most Rogoznikow / na Szopy — Rys historyczny

Nieistniejacy dzisiaj Most Rogoznikow, Matnikéw. Wiadomo o nim,
ze zbudowano go po przekopaniu ramienia Nowej Mottawy w 1576
roku. Byt wéwczas mostem drewnianym, zwodzonym. Most do potowy
XIX wieku byt zamykany na noc. W 1892 r. zostat zastapiony konstruk-
cja metalowa i zaczat funkcjonowac jako most zwodzony z dwuklapo-
wym przestem srodkowym, drogowo-tramwajowy. Otwieranie mostu
byto mozliwe recznie, a pézniej zastosowano elektryczny mechanizm
zwodzenia mostu. Po Il wojnie przestat istnie¢ i do chwili obecnej
nie zostat odbudowany. Do konca lat 50. XX wieku przerzucono na
istniejacych filarach drewniang ktadke. Resztki mostu rozebrano
w 1962 roku.'®

Widok na nieistniejacy Most Rogoznikéw na Nowej Mottawie

Widok na tymczasowy Most Rogoznikéw (2022)

125 «Most Rogoznikéw”, Gdansk Strefa Prestizu, 27 listopad 2016, https:/
www.gdanskstrefa.com/most-rogoznikow/.

MOST NA SZOPY (Mattenbudener Briicke, Most Matnikéw
- od wyplataczy mat do przykrywania towardw na statkach;
inaczej: Most Rogoznikéw - od wyplataczy rogdzek, czyli mat;
nazwa od ulicy Mattenbuden, obecnie Szopy), zwodzony,
na Nowej Mottawie, obecnie nie istnieje. Na przedtuzeniu obecnej
ul. Zytniej, taczyt Spichlerze z obecng ul. Szopy. Istniat juz
w 1600 roku, wybudowany po powstaniu Nowej Mottawy
w 1598; chroniony poczatkowo brama (Mattenbudener Tor),
od 1841 ze stalowa balustrada. Do potowy XIX wieku zamykany na noc.
Przebudowany z dotychczas drewnianego w konstrukcji stalowej
i ceglanej (nadal zwodzony za pomoca urzadzen recznych, nastepnie
zastosowano zwodzenie elektryczne) przez gdanska firme Steimmig
i Spotka, otwarty 26 VI 1891. Od strony ladowej wytozone kamien-
nym brukiem przesta oparto na ceglano-kamiennych przyczétkach.
W nurcie NowejMottawy co 12 m rozstawiono ceglano-kamiennefilary,
na ktorych oparto zwodzone przesta wytozone brukiem drewnianym.
Po przebudowie dtugosé mostu wynosita 34 m, szerokos¢ na przyczot-
kach 8,5 m (dla ruchu kotowego 5 m, reszta chodniki dla ruchu piesze-
go), wysokos¢ klap 7,5 m, wysokosé nad lustrem wody 4,5 m. Od 1896,
do czasu budowy nowego Mostu Stagiewnego (4 X 1937), prowadzi-
ta przez niego odciazajaca linia tramwajowa ze Stogow i ul. takowej
w kierunku Dtugiego Targu (tramwaje skrecaty z Dtugich Ogrodéw
tuz przed mostem Stagiewnym w Mattenbuden (ul. Szopy),
po przekroczeniu Nowej Mottawy wracaty — za Brama Stagiewna
- na Milchkannengasse (ul. Stagiewna).

Zniszczony w 1945; na jego filarach przerzucono istniejaca
do konca lat 50. XX wieku drewniana ktadke. Resztki mostu rozebrano
w 1962, zachowaty sie dwa przyczotki na obu brzegach i dwa filary
w nurcie, w 2006 odnowione i zabezpieczone. W zwigzku z przebu-
dowa Mostu Stagiewnego, we wrzesniu 2021 na zachowanych
elementach utozono ktadke dla pieszych, z mozliwoscia jej zwodze-
nia (rozsuwania)(42 m dtugosci, 2,07 m szerokosci). Po raz pierwszy
ktadke rozsunieto 2 X1 2021, 26 IX 2022 przystapiono do demontazu
ktadki."?6

126 +MOST NA SZOPY - Encyklopedia Gdarska”, dostep 20 styczen 2023,
https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=MOST_NA_SZOPY.
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Mostelles Rogoznikdw / na Szopy: Czwornia barw
Czwdrnia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Czwornia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy

FUNKCJA 1. Smiertelni 7020-R 8015 | czerwone wino, ciemne bordo

MATERIA 2. Ziemia 2502-Y20R | 7044 | szary jedwabny, bezowo szary, szarawy braz
FORMA, OTOCZENIE 3. Niebo 6020-Y30R | 8008 | mosiadz metal, brazowo-zielony
PRZEStANIE, ZNACZENIE 4. Istoty Boskie 0502-Y50R | 9010 | czysta biel, biel cynkowa, biato-pertowy

. FUNKCJA - Smiertelni - RAL 8015 - czerwone wino, ciem-

ne bordo. W tym miejscu szczegolnie mocno odczuwa si¢ obecnosc¢
ludzkiej ingerencji — uwage przyciagga catkowicie zabudowane przez
inzynieréw koryto rzeki. Z tego mostu rozlega sie bardzo symetryczny
widok na Most Stagiewny. Wspomniane juz przyczétki - fundamenty
mostu — jak tez jego wystajace z wody filary sa zbudowane z czerwo-
nej cegly. Teraz to jednak tylko ciemne, okopcone ruiny - ta oznaka
$miertelnosci mostu przemawia do nas tutaj o wiele mocniej anizeli
pamiec o jego dawnej funkcji.

MATERIA - Ziemia — RAL 7044 - szary jedwabny, szaro-
bezowy, szarawy braz. Tak jak we wszystkich omdwionych tutaj
Mostellesach, elementem Czwdrni ,Ziemia” jest dla mnie rzeka,
jej koloryt, ale takze materiat, z ktérego Mostelles zostat wykonany,
czyli zywica poliestrowa. Zywica jest twarda, mocna i trwata — dobrze
oddaje idee istniejacych od kilkuset lat podpdr nieistniejacego mostu,
ktore przetrwaty napdr rzeki i czasu.

. FORMA, OTOCZENIE - Niebo — RAL 8008 - mosiadz

metaliczny, brazowo-zielony. Stojagc na tym moscie, cho¢ tymcza-
sowym, uzmysfawiam sobie, ze pobierane byto tutaj myto, czyli opta-
ta za przejscie. Oczyma wyobrazni widze przechodzace z rak do rak
gdanskie dukaty, dlatego ten akurat Mostelles swa barwa przypomina
miedziang lub ztota monete. Z kolei inspiracje do symetrycznego rysun-
ku zaczerpnetam oczywiscie z nazwy mostu, ktéra pochodzi od mat i
rogozy wyplatanych z okolicznych trzcin i patek wodnych, a stuzacych
do przykrywania towardw na statku. Rogoza, mata ma wtasnie taki kolor
i fakture.
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PRZESLANIE, ZNACZENIE - Istoty boskie — RAL 9010
- czysta biel, biel cynkowa, biato-pertowy. Biel to barwa maki
— wiasnie na wyspie Spichrzéw znajdowato si¢ najwiecej magazynow
zbozowych. Od najdawniejszych czaséw chleb powszedni byt obiek-
tem czci, a takze zrodtem radosci, kiedy go nie brakowato. Mozna
tu przywotaé teze gdanskich historykow, ze nawet kiedy Gdarisk
przezywat okres najwiekszego rozkwitu, to w tych miesigcach, kiedy
spichlerze zbozowe staty puste, zjezdzali sie zewszad pielgrzymi
iwnichnocowali.Przywodzitonamysl,zekarmaduchowamiatadlawielu
owczesnych ogromne znaczenie, nawet jesli nasi gdanscy protoplasci
byli mocno zorientowani na doczesne dobra. Jasnym kolorem zazna-
czytam dodatkowo widoczne na Mostellesie obiekty: most Stagiewny
oraz wiadukt Dolnomiejski, w celu przypomnienia nam o lekkiej
konstrukcji tymczasowej ktadki mostu Rogoznikdw, wybudowanej
w najodpowiedniejszym dla mojego projektu momencie. Most, jak sie
wydaje, bardzo pragnat zaistnie¢ w tym tuzinie Mostelleséw, skoro
zostat czasowo udostepniony doktadnie wtedy, kiedy podejmowatam
ostateczng decyzje o jego identyfikacji artystyczne;.

Cecha, ktéra nasuwa si¢ wrecz sama z siebie ze zbioru cnét
Arystotelesa, to Zdrowa ambicja, rozumiana jako szacunek do wtasne;j
egzystenciji, jako element doskonale réwnowazacy ,Fatszywa skrom-
nos¢” i ,Przerosnigta ambicje”. Interesujace jest to, ze most tymcza-
sowy zaistniat na moment, dostownie kilka miesiecy, by kilka tygodni
przed zakoriczeniem mojej pracy nad czescig artystyczng rozprawy
doktorskiej zosta¢ ponownie rozebrany, a okazat si¢ niezbedny w moje;j
koncepcji mapy i wybranych mostéw w identyfikacji artystyczne;.
Zaistniat, poniewaztak podpowiadatamuwtasnie ona—zdrowaambicja.
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9. Most Krowi — Rys historyczny

Most usytuowany na Starej Mottawie, czwarty z kolei od p6tnocy
- od Morza Battyckiego, juz wyprowadzajacy z obrebu Starego Miasta
w strone Dolnego Miasta.

MOSTKROWI (1378 pons vaccarum, 1379 kubrughe) nad Mottawa,
taczy przez Brame Krowia ul. Ogarng z Chmielna, obecnie dtugos¢
45 m, szerokos¢ 9 m, dwa przesta. Zbudowany w latach 1378-1379,
zwodzony; poczatkowo stuzyt do przepedzania bydta do funkcjonu-
jacej od 1331 rzezni, potozonej na obszarze obecnej ul. Chmielnej
42-47, oraz na pastwiska istniejagce na pdzniejszych Spichlerzach
i ku Swiniskim takom na Dolnym Miescie.

Przebudowany w 1517. 11 VIl 1580 zawalita si¢ jego czesc¢ od stro-
ny Spichlerzy. Po odbudowie z obu stron przed czescig zwodzong
umieszczono po dwa drewniane stupy (w sumie cztery), przez ktére
przechodzity liny obciazone ciezarami utatwiajacymi otwieranie.
Stupy byty zwieniczone sylwetkami lwow z herbem Gdariska. Do poto-
wy XIX wieku zamykany na noc.

W okresie 1901-1902 zmodernizowany jako stalowy i zwodzony
(dotego czasu byt ostatnim gdarskim wigkszym mostem drewnianym)
o nosnosci 20 ton, z pomostem z blach nieckowych i zaimpregno-
wanymi klockami z drewna sosnowego; jako jeden z pierwszych
w Europie miat - oprdcz recznych - takze elektryczne urzadzenie
umozliwiajace zwodzenie (otwieranie i zamykanie trwato 30 sekund,
otwieranie reczne — 105 sekund).

Uszkodzony w 1945. Na przetomie marca i kwietnia 1973 roku
wyburzono uszkodzona konstrukcje, ktadac na filarach stalowa ktadke
dla pieszych szesciometrowej szerokosci. W 1977 zostat przebudo-
wany na most staty.

Widok z Mostu Krowiego na Starg Mottawe w kierunku potudniowym

Widok na Krowi Most
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Mostelles Krowi:

Kolor i Grafika — zastosowanie metody

Stwra m, /. &roet

Technika mieszana,
wymiary @ 1,618 m,

MONIKA JENOWEIN-PATYCZEK

Mostelles Krowi: Czwdrnia Barw
Czwornia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Czwdrnia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy

FUNKCJA 1. $miertelni 2010-Y70R [ 1001 | ugier francuski, piaskowy, bezowy, szamotowy
MATERIA 2 Ziemia 6010-R90B | 5013 | niebieski kobaltowy, granatowy

FORMA, OTOCZENIE 3 Niebo 6030-Y70R | 8029 | rdzawy, okopcona terracotta, metaliczny braz
PRZESEANIE, ZNACZENIE | 4. Istoty Boskie 3020-B 5024 | btekit nieba, pastelowy niebieski

FUNKCJA - Smiertelni - RAL 1001 - ugier francuski,
piaskowy, bezowy, szamotowa cegta. Most Krowi byt czescia szlaku
dowypasubydta,amostyzniegowidocznemajaodmiennafunkcje:Most
Zielony w ramach Traktu Krdlewskiego niegdys witat moznowtadcéw,
teraz zas turystéw, natomiast most na Podwalu Przedmiejskim stuzy
miejskiej komunikacji wraz z liniami tramwajowymi wesoto przewozga-
cymi turystow i mieszkaricow na plaze: Stogi i Jelitkowo. Oprécz przy-
pomnienia o piaszczystych plazach, ugier nawiazuje do barwy nieist-
niejacego juz drewnianego mostu zwodzonego zamykanego na noc
i do strzegacych wejscia na niego rzezb lwéw gdanskich.

. MATERIA - Ziemia — RAL 5013 - niebieski kobalto-

wy, granatowy. Wybratam te barwe jako element Czwdrni ,Ziemia”
ze wzgledu na to, ze jest odmiang niebieskiego, koloru dajacego
poczucie bezpieczenstwa, jeszcze do niedawna uzywanego w marke-
tingu jako symbolu stabilnej i godnej zaufania firmy. Most stoi niejako
na uboczu, sprawia wrazenie nieco zapomnianego, ale jednak — jak
rezerwowy zawodnik — daje gwarancjeg, ze gdyby cos sie stato z inny-
mi mostami, zawsze mozna z niego skorzystaé: przejsc lub przejechac
na drugg strone. Stanowi alternatywe dla zattoczonego prestizowego
Zielonego Mostu, ponadto pozwala przejs¢ do nowo powstajacych
osiedli na Wyspie Spichrzéw.

ROZPRAWA
DOKTORSKA

)

. FORMA, OTOCZENIE - Niebo — RAL 8029 - rdzawy,

okopcona terracotta, metaliczny mat, pertowy braz. Obecnos¢ starej
okopconej czerwonej ceglty w otoczeniu jest widoczna. Wszystkie trzy
mosty — ten, na ktorym stoimy, oraz dwa z niego widoczne — nieste-
ty nie nawiazuja w niczym do tego otoczenia. Zostaty odbudowane
po Il wojnie Swiatowej z betonu i metalu, oczywiscie napredce, i nigdy
nie doczekaty sie rewitalizacji, dlatego tak silnie nawiazuje do koloru
rdzawego jako powaznego sygnatu do ich konserwacyjnej renowacji.

. PRZESLANIE - Istoty boskie — RAL 5024 - biekit nieba,
pastelowy niebieski. Te barwe nadaje ,Istotom boskim” ze wzgledu
na lekkos¢ i jakosé otaczajacych budynkdw, ich ré6znorodnosé, piek-
no i harmonie. Btekit jest réwniez kojarzony z ideg opiekuriczosci,
a poczucie zaopiekowania, bezpieczenstwa jest tu obecne, prawdo-
podobnie dzigki bliskiemu sasiedztwu siedziby gtéwnego konserwa-
tora miasta, dbajacego o charakter tego miejsca. Zestawienie btekitu
z bezem bezwiednie przypomina mi o wizji btekitnego wakacyjnego
morza — moze ze wzgledu na bezposrednie stad potaczenia tramwa-
jowe z gdanskimi plazami po obu stronach miasta.

Cecha, oparta na ztotym srodku Arystotelesa, ktéra tutaj do mnie prze-
mawia, to Wywazenie, Odpowiednios¢ w rzeczach wielkich i matych
- cnota bedaca nastepstwem wyboru pomiedzy ,Matodusznoscia
i matostkowoscig” a ,Prostactwem i wulgarnoscia”, oparta na wyobra-
zeniu zycia prostolinijnego, petnego, sielankowego, wynikajace-
go z kontaktu z przyroda, czerpania radosci z prostych czynnosci,
odpowiedzialnosci oraz satysfakcji z wykonywania obowiazkéw dnia
powszedniego, ktdre utozsamiam z zyciem pasterzy i ich zaopiekowa-
nymi, spokojnymi krowami dajacymi codziennie mleko.

PRACA TEORETYCZNA
MONIKA JENOWEIN-PATYCZEK



10. Most Popielny — Rys historyczny

Most usytuowany na Starej Mottawie, pigty wyprowadzajacy
z obrebu starego miasta, od pétnocy — od morza Battyckiego. Najmniej
prestizowy, z droga dwupasmowa dla samochodéw —wiodacy do przy-
stani kajakowej i tam rzeka sie konczy.

MOST POPIELNY (1763 Aschhof Briicke, 1778 Aschbriicke),
nad Mottawa, w ciggu obecnej ul. Torunskiej, miedzy przecznica-
mi ul. Chmielnej i Zabi Kruk, powstat w 1643, drewniany; taczyt Stare
Przedmiescie z Wyspa Spichrzow. Brat nazwe od Dworu Popielnego,
przeniesionego na potudniowy kraniec Spichlerzy po 1494. Do poto-
wy XIX wieku zamykany na noc. W 1895 przebudowany w konstruk-
cji stalowej przez gdanska firme Steimmig & Co., nadal zwodzony,
obecnie stalowo-zelbetowy. Po przedtuzeniu ul. Toruriskiej w 1940
oodcinekodPoggenpfuhl(ul.ZabiKruk)doWiebewall (ul. Okopowa)wazny
element nowej trasy komunikacyjnej. Lekko uszkodzony w 1945, byt do
1948 jedynym szlakiem komunikacyjnym taczacym centrum miasta
zDolnym Miastem, Przerdbka, Stogamiiszosa w kierunku Warszawy.'?’

Widok na Most Popielny Widok z Mostu Popielnego na Stara Mottawe w kierunku potudniowym

Widok z Mostu Popielnego na Stara Mottawe w kierunku pétnocnym

127 .MOST POPIELNY - Encyklopedia Gdanska”, dostep 20 styczer 2023,
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Mostelles Popielny:

Kolor i Grafika — zastosowanie metody
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Mostelles Popielny: Czwornia Barw
Czwornia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Czwornia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy

FUNKCJA 1. Smiertelni 6020-Y90R | 8002 | brazowy, siena palona

MATERIA 2. Ziemia 4020-B 5014 | btekitnoszary, niebieski gotebi

FORMA, OTOCZENIE 3. Niebo 7502-B 7024 | szary grafitowy

PRZEStANIE, ZNACZENIE 4. Istoty Boskie 1510-Y40R | 1001 | ugier francuski, piaskowy, bezowy, szamotowy

. FUNKCJA - Smiertelni — RAL 8002 - brazowy, siena

palona. Znamienne jest to, ze most widdt niegdys do niezachowanego
obecnie Dworu Popielnego, terenu magazynowego, a miejsce obecnie
nabrato zupetnie innej funkcji. Teraz to jest wazny element nowego
ciggu komunikacyjnego, usytuowany przy pieknym kompleksie rekre-
acyjnym na wodzie, dostepnym dla kazdego. W miejscach oznaczo-
nym na Mostellesie brazem pokazuje poczatek turystycznego szlaku
wodnego, wraz z przystania dla kajakéw i roweréw wodnych, a z drugiej
strony mostu — osiedle nowych budynkéw mieszkalnych. To punkt
startu dwdch szlakéw wodnych, otwierajacy pasmo wolnych wyboréw
- od poczatku Starej Mottawy (Mottlau oznacza ,Zrédto”),
az ku ,morzu mozliwosci” — Battykowi.

. MATERIA - Ziemia — RAL 5014 - btekitnoszary, niebieski

gotebi. Postanowitam jako kolor rzeki wprowadzi¢ barwe niebieska,
kolor nieba, poniewaz z tego mostu roztacza sie¢ niebywata perspekty-
wa —widok w niektdrych kierunkach jest niezwykle daleki i nieuchron-
nie przywotuje na mysl| nieskoriczonosc¢ niebosktonu.

. FORMA, OTOCZENIE - Niebo — RAL 7024 - szary grafito-
wy. Granatowe kontury ukazanych na Mostellesie zabudowan zwraca-
ja uwage na forme zaplanowanej przestrzeni. Nowo powstate olbrzy-
mie budynki na Wyspie Spichrzéw oraz przystan wodna nawzajem sie
neutralizujg wizualnie i mentalnie. Bardzo harmonijny zestaw sprawia,
ze miejsce to maw moim odczuciu wielkie poktady spokoju i rdwnowagi.

PRZESLANIE, ZNACZENIE - Istoty boskie — RAL 1001
—ugier francuski, bezowy, szamotowa cegta. Przebywajac w tym miej-
scu, ma sie poczucie niemal namacalnego obcowania z wartosciami
symbolicznymi w postaci uczucia tolerancji i umiejetnosci adaptacji —
zdolnosci wspdtzycia dwoch odrebnych swiatdw. Z mostu rozposcie-
ra sie¢ widok na sterylnie czyste deweloperskie osiedla, zas z drugiej
strony na gory piasku (na Mosstelesie w postaci kruszonej jasnej
cegty — faktury piasku), stuzace do zasypywania terendw podmoktych,
i na ostatnie juz, nieliczne ruiny. Pozostatosci dawnych budowli pomie-
dzy nowoczesnymi budynkami zaznaczytam na Mostellesie pokru-
szong grubiej cegta szamotowa — i tak jak jeszcze niedawno obiekty
te raczej straszyty, teraz rozczulajg i wzbudzaja moja sympatie.

Dodatkowym mitym zaskoczeniem -z czego mato kto zdaje sobie spra-
we — jest to, ze Most Popielny to nadal most zwodzony, lecz obecnie
na state otwarty dla ludzi chcacych przejs¢ lub przejechaé na druga
strone rzeki, z miejscami specjalnie zaprojektowanymi dla wedkarzy,
czgsto tutaj przebywajacymi, stad ztoty srodek Arystotelesa zwigzany
z tym miejscem to Zyczliwos¢, uprzejmos¢ — cechy, ktdre nasuwaja
mi sie w tej sytuacji jako odzwierciedlajace stan organizacji spotecznej
z idealnym dystansem pomiedzy ,Stuzalczoscia” a ,Wyniostoscia
i / oraz Ktétliwoscig”. Co ciekawe, uzyty tu kolor bezowy dla wyraze-
nia elementu ,Istot boskich” Heideggerowskiej Czwdrni ma pewne
szczeg6lne znaczenie w dyplomac;ji: wyraza che¢ dogadania sig, osia-
gniecia kompromisu.

ROZPRAWA PRACA TEORETYCZNA
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11. Most Torunski — Rys historyczny

MOST TORUNSKI (1709 Thornsche Briicke), nad Nowa Mottawa,
taczacy Dolne Miasto ze spichlerzami, w ciagu ul. Torunskiej, miedzy
ulicami Kamienna Grobla i Chmielna. Powstat przed 1643 i nosit
nazwe Most Ktodowy; nazwe brat od miejsca postoju jednostek
docierajagcych Wista z Torunia. Poczatkowo konstrukcji drewnianej,
do potowy XIX wieku zamykany na noc. 21 XIl 1894 przesta wymie-
niono na nowe, zelazne, wyprodukowane w gdariskiej firmie Franza
Rudolfa Steimmiga, srodkowe podnoszone przesto umozliwiato prze-
ptyw statkow.

1]
_]_
\

Lekko uszkodzony w 1945, byt do 1948 jedynym szlakiem komu-
nikacyjnym taczacym centrum miasta z Dolnym Miastem, Przerdbka,
Stogami i szosg w kierunku Warszawy. W po6zniejszych latach remon-
towany i przebudowywany jako most staty.'?8

Widok na Most Torunski

Widok na rzeke Nowa Mottawa z Mostu Toruriskiego w kierunku pétnocnym

Widok na rzeke Nowa Mottawa z Mostu Toruriskiego w kierunku potudniowym
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Mostelles Torunski:

Kolor i Grafika — zastosowanie metody
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Mostelles Torunski: Czwornia Barw
Czwornia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Czwornia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy

FUNKCJA 1. Smiertelni 3040-Y80R | 2001 | cynober, pomaranczowy, jasna cegta, jasny braz
MATERIA 2.Ziemia 5030-B 5009 | niebieski atlantycki, lazurowy, ciemny cyjan
FORMA, OTOCZENIE 3. Niebo 8005-R 8017 | brunatny, ciemny braz, umbra naturalna
PRZESLANIE, ZNACZENIE | 4. Istoty Boskie 1030-Y30R | 1034 | Jasnozotty, ugier ztoty, ugier zotty

. FUNKCJA - Smiertelni — RAL 2001 - cynober, pomarari-

czowy, jasna cegta, jasny braz. Po zachodniej stronie brzegu Nowe;j
Mottawy nowe budynki utrzymane w wesotym odcieniu pomaranczy
zestawiaja sie z gtdwnym walorem tego miejsca w postaci unikatowej
wodnej infrastruktury rekreacyjnej: olbrzymich szalupach, kajakach,
tédkach. Gigantyczne budowle — zaréwno stare, jak i nowe - Swietnie
sie dopetniaja i przyjemnie kontrastuja z btekitem rzeki, niekiedy przy
tym majac swoje zabawne malenikie odpowiedniki — przeptywajace
pomaraniczowe kajaki.

. MATERIA - Ziemia — RAL 5009 - niebieski atlantyc-

ki, lazurowy, ciemny cyjan. Niebieski — jak bezkresne niebo. Z tego
mostu rozposciera sie niebywata perspektywa, widok jest obszerny,
dojmujacy, a jego wielka dominante stanowi nieboskton. Rozedrgane
ksztatty budynkéw pojawiajace sie gdzieniegdzie w refleksach na tafli
wody nie s3 w stanie zdominowac odbijajacego sie w niej nieba. Cyjan
nie ma tu tez konkurencji w postaci jakichs przyciagajacych wzrok
spektakularnych zabytkdw. Esencja tego miejsca jest spokdj, poczucie
bezpieczenstwa — i wtasnie kolor niebieski.

- FORMA, OTOCZENIE - Niebo — RAL 8017 - brunat-
ny, ciemny braz, umbra naturalna. Nowe budynki wyrastajace na
Wyspie Spichrzéw ksztattami i kolorem wprost nawigzujg do dawnych
spichlerzy. Powojennym mieszkaricom Gdanska az trudno uwierzyc, ze
ciemnoceglane, okopcone ruiny, ktére do niedawna jeszcze straszyty
niemal w samym centrum miasta, byly pozostatosciami po tak impo-
nujacych budowlach. Brunatny kolor nawigzuje tez do placu budowy
w rejonie starej stacji kolejowej Gdanisk Potudnie ze wzgledu na zasy-
pywane rzeki i tereny bagienne, na ktorych wzniesione jest to miasto.
Kolor brazowy ma tutaj odniesienie rowniez do koloru mokrych ktod
drewna, poniewaz z tego materiatu zbudowany byt kiedys ten most,
ktorego zwodzona konstrukcja pozwalata na przeptyw wielkich stat-
kéw z Torunia. Kluczowy szlak wodny w powaznym handlu z Polska
— tak dwczesny Gdansk postrzegat ten niepozorny dzi$ most.

PRZESLANIE, ZNACZENIE - Istoty boskie — RAL 1034
- jasnozotty, ugier ztoty, ugier zotty. Okolica Mostu Torunskiego
przeradza sie dynamicznie z niedawnej szaroburej, okrytej zt3 stawa
rzeczywistosci Dolnego Miasta w miejsce tryskajace pozytywnga ener-
gia — petne hipsterskich lokali, wielkich mieszkan w starych kamie-
nicach zapewniajacych wygode i dostep do swiatta oraz wspaniatych
przestrzeni na pikniki, zachecajacych do uprawiania sportéw i spotkan
z przyjaciotmi na sSwiezym powietrzu. Wtasnie w tym miejscu,
na brzegach Nowej Mottawy mogtaby zaistnie¢ przestrzen zagospo-
darowana na wzor warszawskich nadwislanych bulwaréw. Sielankowy
pejzaz oraz nowoczesne zabudowania po jednej stronie rzeki,
a po drugiej piekne, patacowe wrecz kamienice przywodza tez na mysl
warszawska dzielnice Praga z jej zachowang oryginalna przedwojenna
architektura.

Widok ten wprowadza w nastréj wakacyjny, przywotuje wizje
beztroskich chwil szczescia na stonecznej plazy.. Céz, pozosta-
je tylko mie¢ Cierpliwos¢, dobre usposobienie — jako ztoty srodek
Arystotelesowski w sferze uczucia lub dziatania, rownowazacy dwie
skrajne cechy: ,Brak ducha” i ,Irytacje” — by zaczac cieszyé si¢ dolno-
miejska atmosfera luzu, natury i popkultury.
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12. Grodza / Sluza Kamienna - Rys historyczny

Most usytuowany na Starej Mottawie, pierwszy wprowadzajacy
w obreb Starego Miasta od potudnia - z gtebi ladu.

SLUZA KAMIENNA (Hauptschleuse (Sluza Gtéwna), po 1650
Steinschleuse), na Dolnym Miescie, w kurtynie migdzy bastionami Wilk
i Zubr, na potudnie od obecnych ulic Grodza Kamienna i Reduta Wilk.
Powstata w okresie budowy nowozytnych fortyfikacji Gdariska jako
miejsce wprowadzenia do miasta wod rzeki Mottawy i regulowania
poziomu wod w porcie i w fosach miejskich. Za pomocg sluzy mozna
byto zala¢ wodg przedpola miasta od strony wschodniej i potudnio-
wej (co miato miejsce w latach 1734, 1807 i 1813). Do jej budowy
Rada Miejska zaangazowata w 1619 pochodzacych z Alkmaar (Fryzja)
w Holandii Wilhelma Jansena Benninga i Adriana Olbrantsa. Prace
budowlane wykonano w 1622-1623, nadzdr sprawowat budowniczy
miejski Hans Strakowski. Poczatkowo byta to sluza w fosie zewnetrz-
nej o prawdopodobnie drewnianej konstrukcji. W okresie 1649-1650
zbudowano zachowane do dzisiaj, murowane grodzie przecinaja-
ce fose i tworzace kanat prowadzacy do $luzy. Grodzie zaopatrzono
w cztery wiezyczki zaporowe (tzw. Cztery Dziewice), majace uniemozli-
wi¢ wrogowi przejscie po grodziach.

Widok na Grodze
/ Sluzg Kamienna

Wiasciwa $luze tworzyty dwie pary wrét odlegte od siebie o okoto
20 m (co pozwalato wptywac nawet wiekszym jednostkom rzecznym),
ze zwodzonym mostem przy $luzie. Na zewnetrznych kraricach obu
grodzi, dla ich obrony, zbudowano w 2. potowie XVII wieku mate lune-
ty, rozbudowane ostatecznie w 1710 (nazywano je Schweinskopfe
(Swinskie Gtowy).

Przy sluzie zbudowano mtyn, niezalezny od wod Kanatu Raduni
(odciecie doptywu wody z Kanatu Raduni-co z reguty czynit przeciwnik
podczas préb oblezenia miasta — zatrzymywato inne gdariskie mtyny).
W czasie powodzi na Zutawach $luza chronita miasto przed zalaniem,
a podczas tzw. cofki chronita Zutawy przed zalaniem wodami Mottawy
przemieszczajacymi si¢ w gore rzeki. W 1806 gruntownie wyremon-
towana, w potowie XIX wieku miata juz tylko 2 zewnetrzne pary wrét,
a zwodzony most zastgpiono statym. Obok istniat mtyn zbozowy
napedzany wodami Mottawy, wykorzystywany w okresach obleze-
nia miasta, kiedy odcinano doptyw wody do miasta Kanatem Raduni.
W 1892-1893 odnowiona (wraz z urzagdzeniami stuzagcymi do otwie-
rania); drewniane wrota wymieniono na zeliwne. W 1945 przerwaniu
ulegta wschodnia grodz.'?°

129 +KAMIENNA SLUZA - Encyklopedia Gdariska”, dostep 20 styczen 2023,
https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=KAMIENNA_%C5%9ALUZA.
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Mostelles Grodza Kamienna: Czwornia Barw
Czwornia w metodzie doboru barw (Moja Geneza)

Mostelles Grodza Kamienna:

Kolor i Grafika — zastosowanie metody

Czwdrnia - symbolika Czworokat Heideggera | NCS RAL | nazwa barwy
FUNKCJA 1. Smiertelni 4050-B90G | 6036 | zielony szmaragdowy, emeraldowy
MATERIA 2 Ziemia 3005-G50Y | 7032 | szarozielony, opalizujacy zielony, kamienisty szary
R FORMA, OTOCZENIE 3. Niebo 7500-N | 7022 | grafitowy czamy, umbra naturalna
; PRZEStANIE, ZNACZENIE | 4. Istoty Boskie 2030-Y90R |3014 |rozpudrowa, antyczny rozowy, rozany pastelowy

' . FORMA, OTOCZENIE - Niebo - RAL 7022 - grafitowy

{ ~Ra czarny, umbra naturalna. Ciemna barwa zastepuje to, czego tutaj nie

S widzimy - budynki i zabudowania. Natura wchtoneta rzeke i otoczy-
ta ja bezpieczna czernia. Ten kolor ma nam réwniez przypominac
o zmiennosci losu i zaleznosci od kaprysnosci pogody, o koniecznosci
pogodzenia sie z zatobg i byciu przygotowanym na czas wojny, powo-
dzi czy suszy.

, Grod:w

Stu2a Kimieand . FUNKCJA - Smiertelni - RAL 6036 - zielony szmaragdowy,

emeraldowy. Obiekt, ktdry jawi sie nam w tym miejscu, to wspaniata

/ﬁwa m. / .
PRZESLANIE, ZNACZENIE - Istoty boskie — RAL 3014

- St
i |
. - -

Technika mieszana,
wymiary @& 1,565m,

MONIKA JENOWEIN-PATYCZEK

realizacja potegi ludzkiej mysli. Konstrukcja wedtug projektu dwcze-
$nie tutaj mieszkajacych holenderskich inzynieréw jest przyktadem
niezwyktej i jednoczesnie pieknej kooperacji cztowieka z natura.
Maszyneria i architektura $luzy kamiennej chroniag nas i odgradzaja
od potencjalnych katastrof, zywiotéw, powodzi, a takze od wojny
- napasci wroga, czyli od tego, na co musieli by¢ przygotowani dawni
mieszkancy miasta.

MATERIA - Ziemia - RAL 7032 - szarozielony, opalizujacy
zielony, kamienisty szary. Zielen z odcieniem szarosci to kolor pigknej
przyrody porastajacej fortyfikacje i system inzynieryjny zbudowany
przez menonitéw w XV wieku. To takze barwa rzgsy na wodzie, trawy
na bastionach, szuwardw, zab, konikéw polnych i chmary komardw,
dlatego tutaj w Mostellesie, uzytam go jako kolor rzeki.
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-rdz pudrowa, antyczny rozowy, rézany pastelowy. R6z uosabia tutaj
delikatnosé, pobudza zmysty i nasza otwartos¢ na piekno: kontakt
z natura, sensoryczne doznania delikatnej przyrody, pewnej natural-
nosci. Nasz wzrok sledzi kazdy zakatek brzegéw optywu Mottawy,
wyszukujac gniazda tabedzi, kaczek, nory liséw i zapory bobréw.
Wdychamy zapach skoszonej trawy, ogladamy lilie wodne, grzadzie-
le, zachwycamy sie spiewem ptakow. Jestesmy uwazni pod wptywem
widoku, ktéry pobudza wszystkie nasze zmysty.

Ztoty srodek Arystotelesa to dla mnie tutaj: Umiarkowanie,
powsciagliwos¢ - jako balans pomiedzy ,Niewrazliwoscia
i nieczutoscia” a ,Pobfazaniem sobie, rozwigztoscia, wyuzda-
niem, brakiem samokontroli”. Nabycie umiejetnosci kontro-
lowania poziomu wody wymaga ogromnej samodyscypliny
i wstrzemiezliwosci. Dopiero wtedy mozliwe jest osiagniecie niezwy-
ktej wiedzy, ktdérej unaocznieniem jest inzynieria Sluzy: jej wrota
zamykaja sie automatycznie, gdy jest nadmiar wody, i otwieraja,
gdy wystepuje jej niedobdr.
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