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RECENZJA

Zleceniodawca recenzji

Recenzja w postepowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki Pani mgr Matgorzacie Popi-
nigis, doktorantce Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Gdarnsku na podstawie:
Umowa o dzieto Nr RU/PBNE/27/2023.

Do pisma przewodniego zostata dotgczona dokumentacja, ktérg mgr Matgorzata Popini-
gis ztozyta w formie papierowej i cyfrowe;.

W dostarczonej dokumentacji znajduja sie miedzy innymi:

1. Dokumentacja dorobku artystycznego i dydaktycznego.
2. Rozprawa doktorska.
3. Album autorski oraz wizualizacja wystawy dzieta przewodowego.

5. Dokumentacja dorobku artystycznego w formie cyfrowej (pliki PDF).

Dane doktorantki

Pani mgr Matgorzata Popinigis urodzita sie 21 kwietnia 1984 w Gdansku. Tytut magi-
stra sztuki uzyskata w 2010 r. w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku na Wydziale Grafiki.
Edukacje artystyczng w zakresie fotografii uzupetniata w CENTRAL SAINT MARTINS LONDON
(Fashion photography).

Mgr Matgorzata Popinigis zawodowo jest zwigzana z macierzystg Uczelnig od roku 2013,
warto rowniez zwrdci¢ uwage na jej wieloletnig aktywno$é zawodowa, majaca Scisty zwigzek
z jej twdrczoscig artystyczng i dziatalnoscig dydaktyczng, a wiec na wspdtprace z markami
handlowymi: Vogue.pl, Dior, L'Oreal, Rossmann, Head & Shoulders, Diverse, Reserved, Sony
Music, New Balance, XTB Brokers, Zotgdkowa, Adidas, 4F. Doktorantka wspoétpracuje takze z

nastepujgcymi agencjami reklamowymi: Saatchi & Saatchi, Havas, VMLY&R, Freundschaft,



Leo Burnett oraz z producentami: Papaya Films, Dobro Films, Tango Production, Lemon, Tru-

skavka, Warsaw Production.

Dokumentacja twdrczosci

Magister Matgorzata Popinigis po uzyskaniu tytutu magistra sztuki wypracowata naste-
pujacy dorobek artystyczny oraz publikacyjny i organizacyjny:

2022 - FESTIWAL FOTOGRAFII W RAMACH SOPOTU 8

Opieka artystyczna wystawy studenckiej pt. ,Swiadomy Sen” Paristwowa Galeria Sztuki So-
pot;

2021 - FESTIWAL FOTOGRAFII W RAMACH SOPOTU 7

Opieka artystyczna wystawy studenckiej ,,Poziom Zero” Parstwowa Galeria Sztuki Sopot;
2020 - GDANSKA GALERIA FOTOGRAFII

Opieka artystyczna wystawy online studenckiej ASP ,Zapiski z kwarantanny” social media
Gdanskiej Galerii Fotografii Oddziat Muzeum Narodowego;

2019 - SZTUKA MODY konferencja naukowa ASP Gdarisk

Wyktad: jezyk fotografii w procesie budowania marki;

2018 - GDYNIA DESIGN DAYS

Wyktad w ramach modutu , Fotografia w procesie budowania marki”;

2017 - SZTUKA MODY

Realizacja warsztatéw z fotografii modowej w ramach ,szkoty wiosennej” organizowanej
przez Akademie Sztuk Pieknych w Gdansku

KRESL.pl Wywiad oraz wyktad na temat fotografii modowej oraz rynku kreatywnego dla por-
talu edukacyjnego kresl.pl;

10 LAT WYDZIALU GRAFIKI

Udziat w wystawie zbiorowej, Zbrojownia Sztuki;

10 LAT WYDZIALU GRAFIKI Wystgpienie podczas ,graficznej Pecha Kuchy” w ramach obcho-
déw 10-lecia Wydziatu Grafiki, Zbrojownia Sztuki;

2016 - SZTUKA MODY

Wyktad , Tozsamosc¢ o(d)szukana” wygtoszony w ramach konferencji ,,sztuka mody” Akade-
mia Sztuk Pieknych w Gdansku;

2015 - SZTUKA MODY

Przeprowadzenie warsztatow z fotografii modowej w ramach konferencji ,,sztuka mody”
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku;

FASHION STARTER

Wyktad w ramach warsztatéw projektowania mody prowadzonych przez ASP Gdanisk i firme
LPP;

2015 - FASHION STARTER

Opieka merytoryczna warsztatéw projektowania mody prowadzonych przez ASP Gdansk i
firme LPP, Zbrojownia Sztuki;

METAFORA | RZECZYWISTOSC

Wystawa zbiorowa, ASP Gdansk;

MtODA GRAFIKA

Udziat w wystawie zbiorowej Rondo Sztuki Katowice;



MODA / TOZSAMOSC / OBRAZ

Przeprowadzenie warsztatéw fotografii modowej, Instytut Kultury Miejskiej Gdansk;

READ THAT IMAGE

Przeprowadzenie warsztatow projektowania fotoksigzek (wraz z kolektywem READ THAT
IMAGE z Irlandii ) ASP Gdansk;

CZYTAJ OBRAZ

Opieka kuratorska wystawy fotoksiazek zrealizowanych na warsztatach Read That Image, z
udziatem Anny Nateckiej, Galeria ASP Gdansk;

ART AND FASHION ,,CHIC GEEK”

Warto odnotowa¢, ze doktorantka jest laureatkg szeregu nagréd i wyrdznien:

2019 - CANNES LIONS

Grand Prix Glass Lion za kampanie spofeczng na rzecz réwnosci ,Ostatni Twdj Weekend”,
projekt zbiorowy zrealizowany przez agencje VML oraz partneréw Mastercard i Gazeta.pl;
2018 - NOWE KINO NOWY SACZ Nagroda ,,Foto Sedziwdj” w kategorii ,naj-lepsze zdjecia” za
film ,, Kucyk” w rez. M. Barczewskiego, Festiwal Filmowy Nowe Kino Nowy S3cz;

CYPRUS INTERNATIONAL FILM FESTIVAL Nagroda za zdjecia do debiutu, filmu krétkometra-
zowego ,,Kucyk” w rez. M. Barczewskiego;

2017 - MIESIAC FOTOGRAFII W KRAKOWIE Kwalifikacja do udziatu w przegladzie portfolio w
ramach X| miesigca Fotografii ,Szykuj sie”;

2017 - ART AND FASHION FESTIVAL Gtéwna nagroda w kategorii ,fotografia modowa” za
projekt fotograficzny ,Smokin’ hot” NAJLEPSZE DYPLOMY PROJEKTOWE II, nagroda w kon-
kursie za prace dyplomowa — 3 czotéwki do filmu , Tetsuo”.

Ocena pracy doktorskiej i dzieta artystycznego

Mgr Matgorzata Popinigis przedstawita do oceny dzieto przewodowe powstate pod kie-
runkiem prof. Tomasza Bogustawskiego, ktére opatrzone zostato tytutem ODRZUCONE -
Wieloznacznos¢ w fotografiach odrzuconych z kampanii reklamowych.

Rozwazania teoretyczne, z natury rzeczy stanowigce komplementarng czes$¢ rozwazan
badawczych, w tym konkretnym przypadku majg charakter absolutnie prymarny w wyzna-
czeniu adekwatnej perspektywy konkretyzacji dzieta artystycznego. W swoich rozwazaniach
Autorka podnosi interesujgce jg kwestie teoriopoznawcze w kolejnych rozdziatach i ich para-
grafach: PARADOKS WIDOKU - Istota fotografii a zrédfa jej wieloznacznosci; Fotografia jako
obiektywny zapis; Fotografia jako znak; Fotografia jako reprezentacja; TERROR KOJACYCH
ILUZJI — Wieloznacznos¢ fotografii — zagrozenie czy szansa; Destrukcyjny potencjat; Egzysten-

cjalne przebudzenie; Alternatywa dla normatywnosci.



Dysertacje konczy rozdziat W STRONE UTOPII, ktéry jest opisem, ale rowniez i pogtebio-
ng analizg dzieta przewodowego, swoistym podsumowaniem zawierajgcym wnioski kornco-
we.

Tok intelektualnej analizy, jaki przyjeta doktorantka, zesrodkowany jest wokoét kluczowych kwestii
podejmujacych problematyke percepcji oraz rozumienia i wartoSciowania tresci uzyskanych w akcie
poznania. Za fundamentalny dla tych rozwazan nalezy przyja¢ fakt transcendencji cztowieka w przy-
rodzie, ktérg wyznacza wytgcznie ludzka zdolnos¢ formutowania sadéw predykatywnych o $wiecie,
bedacych nastepstwem operowania intelektu na pojeciach i obrazach. Ow $wiat w nastepstwie tej
intelektualnej refleksji zostat rozpoznany jako zbidr sgddéw, zas rozrdznienie znaczonego (semaino-
menon, signatum) od znaczgcego (semainon, signans) dokonane po raz pierwszy przez stoikdw be-
dzie miato, jak sie okazato i o czym pisze doktorantka, dla wszystkich teorii znaku istotne znaczenie.
Jak zauwazyt juz Ernst Cassirer, stowo, ale i obraz, ktére choé nie sg zdolne do tworzenia realnych
bytéw, zyskujg moc, gdy zostanie im przyznana funkcja logiczna, a wiec funkcja najwyzszej rangi.
Prawda obrazu fotograficznego dzieta sztuki, w przeciwienstwie do prawdy przedmiotowej, sytuowad
sie bedzie w zawartych w nim specyficznych wartosciach, wartosciach nadajgcych mu wtasny, nieza-
lezny od logosu bytu sens. Podmiotowi poznajgcemu dostepna bedzie ona w jego subiektywnym
spojrzeniu na forme obrazu, w jej odczytaniu i interpretacji. Pytanie, czy obraz rzeczywistosci jest
Sladem-swiadectwem realnego, czy raczej jest przedstawieniem o charakterze ikonicznym i symbo-
licznym (a wiec swiadomie odwotujgcym sie do czytelnosci znakéw skrywajgcych realny przedmiot
odniesienia lub odwotujacym sie do petnigcych funkcje komunikacyjne zakodowanych znakéw sym-
bolicznych), czy moze taczy oba te porzadki, to zasadniczy sens pytan teoriopoznawczych, ktére w
debacie filozoficznej otrzymujg odpowiedzi niekiedy sie wykluczajgce, co nie znaczy btedne. Antyno-
mie fotografii nie podlegaty dyskusji, nie da sie bowiem zaprzeczyé, ze przedstawiona w dziele arty-
sty rzeczywistos¢ jest w rdwnej mierze przedstawieniem tego, co widzialne (w rozumieniu aspektyw-
nie ujetej rzeczywistosci przedmiotowej) i co skrywa sie poza nig sama, a jest zdeterminowane przy-
jetym modelem poznawczym i kulturowym; ze problematyczne sg czasowe ramy obrazu, rdznica
bowiem miedzy efektem ekspozycji trwajgcym wielotysieczny utamek sekundy a ekspozycjg wielomi-
nutowg umozliwia lub wyklucza obecnos¢ niektérych elementéw kadru, a to zasadniczo podwaza
jego obiektywnosé; wreszcie, ze na zawartos$¢ fotograficznego dzieta sztuki sktadaé sie bedg réwniez
te obiekty, ktére jako co$ znaczgce w pamieci podmiotu twérczego wtdrnie zostaty zrekonstruowane
W oparciu o inscenizacje rzeczywistosci przedmiotowej. Do listy tych trudnosci mozna by dodac pro-
blem kadru (czas i przestrzen sg wielkosSciami ciggtymi, kadr jest wycinkiem czasoprzestrzennym),

fakt, ze obraz unieruchamia dynamiczng rzeczywisto$¢ swiata i dodatkowo upraszcza jg do dwdch



wymiaréw oraz ze obiektywnos¢ istnienia rzeczywistosci nie jest tozsama z obiektywnoscia jej zna-
czenia'.

Mgr Matgorzata Popinigis z kilku réznych perspektyw, a wiec realizmu poznawczego, semiologii,
jak rowniez hermeneutyki, rozwaza fenomen dzieta sztuki powotywanego do istnienia metoda foto-
graficzng. Dzieta te - chod sg nastepstwem zachodzgcego w rzeczywistosci przedmiotowe] zjawiska
fizycznego - majg swe oparcie nie tylko w samym tym zjawisku, ale takze w akcie jego percepcji oraz
w $wiadomym stosunku autora do tego aktu, co ostatecznie decyduje o znaczeniu i statusie wygene-
rowanego obrazu. Na scenie fotograficznej kwestie te pojawity sie z catg mocg, a nastepnie rozpo-
wszechnity sie w Europie za sprawag opublikowanych przez Roberta de la Sizeranne zasadniczych
punktéw programowych piktorializmu. Przekonanie Sizeranne’a, ze przesycenie technicznego proce-
su fotografii myslg i uczuciami jest mozliwe, a proces komponowania, obrébki negatywu i wykonania
odbitki moze by¢ gteboko zindywidualizowany, zatem warunkujgcy powstanie dzieta sztuki — stato sie
prawda szeroko afirmowang w artystycznym swiecie przetomu wiekdéw XIX i XX. Nowo sformutowane
pytania nie dotyczyty juz artystycznosci fotografii, ale odnosity sie do stylowosci nowej sztuki. Pro-
blemem fotografii przestawata by¢ zatem technologia zapisu i reprodukcji, a pojawito sie dyskontuja-
ce to osiggniecie zagadnienie sformutowane w wielkim pytaniu: Co fotografowac i jak fotografowac?
Céz, sztuka jest trudna, jak orzekt to juz Pindar z Teb, zas sfera estetyczna sztuki fotografii (szersza niz
w innych sztukach, bo o doswiadczenia tych sztuk wzbogacona) oraz jej kontekst spoteczny mnozy
trudnosci w formutowaniu twérczej nad nig refleksji. Spadkobiercg wnioskéw formutowanych w du-
chu z gruntu francuskiej tradycji Le Photo Club de Paris byt bez watpienia Roland Barthes, do ktérego
M. Popinigis réwnie chetnie, co i zasadnie, jak sie okazuje w korczacych dysertacje konkluzjach, sie
odwotuje.

Jednakze wczesniej nalezatoby wspomniec¢ Hansa-Georga Gadamera, ktéry — rzec mozna — z auto-
rem Mitologii, Camera Lucida czy S/Z ma wspdlne strukturalistyczne i fenomenologiczne korzenie, a
do ktérego konstatacji doktorantka réwniez owocnie sie odwotuje.

Otéz Gadamer przyjmujgc za aksjomat stwierdzenie Wilhelma Diltheya, ze rozumienie to nic in-
nego jak sposéb odkrywania przejawéw jakosci duchowych podmiotu filozofujgcego, uznat, ze wa-
runkiem sine qua non tegoz zrozumienia (zrozumienia czegos!) jest jego ujecie catosciowe, od ogodtu,
a wiec z wstepnego, bo wynikajgcego z kultury, tradycji i jezyka rozumienia dzieta, do jego szczego-

téw dokonujgcych sie w kolejnych aktach interpretacji jego wyktadni. Cechg szczegdlng tych niezdy-

1Berger J., Sposoby widzenia, Poznan 1997, s. 18. Berger z cata mocg stwierdza, ze Wynalezienie aparatu zmienito spo-
sOb, w jaki ludzie widzq. To, co widzialne, zaczeto oznacza¢ dla nich cos innego. Przytacza takze ptomienng wypowiedz D.
Wiertowa: Ja — kinooko. Ja — mechaniczne oko. Ja, maszyna, ukazuje wam swiat takim, jakim ja tylko moge go zobaczyc. [...]
Oto ja, kamera, pedze po wypadkowej, lawirujgc wsréd chaosu ruchow, utrwalajgc ruch w jego najbardziej ztozonych ukta-
dach. [...] Wyzwolony z wiezdw czasu i przestrzeni, zestawiam z sobq wszelkie, jakie moge uchwycic, punkty wszechswiata.
Moja droga wiedzie ku stworzeniu nowego postrzegania swiata. Cytat za Wiertow D., Czfowiek z kamerg. Wybdr pism,
Warszawa 1976.



scyplinowanych metodologicznie aktdw jest ich irracjonalnos¢ i kwantowosé, a wiec nieciggtosc przy
jednoczesnej ich wzglednej racjonalnosci. Na mozliwosé obecnosci w krytycznej filozofii tych abstra-
hujacych od naukowego rezimu form, jakimi sg mity, wskazat juz przywotany wyzej Cassirer, co w
Gadamerowskim kontekscie hermeneutycznej tozsamosci bedzie miato wptyw na diagnoze zaréwno
tozsamosci artysty, jak i w procesu uczestniczenia w rzeczywistosci artystycznej dzieta sztuki.

Matgorzata Popinigis za Gadamerem stwierdza zatem (s. 28-29), ze obraz nie wyczerpuje swoich
funkcji, swoistej sprawczos$ci we wskazywaniu na co$, co poza nim, co odwzorowuje, przeciwnie —
wskazuje na siebie jako bytowego udziatowca reprezentowanej rzeczywistosci: Obrazy nie sq zatem
ani jak znaki, tj. pustym wskazaniem czegos, co reprezentujq, ani nie sq do korica symbolami, ktore
zastepujq byt, sq reprezentacjq, czyli postaciq tego, co reprezentujq. Uimujqgc te kwestie jeszcze pro-
Sciej: obraz nie jest jakgs uboczng rzeczq czy zaledwie odbiciem rzeczywistosci, ale zawiera w sobie
fragment rzeczywistosci, dla ktdrej formgq istnienia jest obraz |...].

Cztowiek, z fenomenologicznego punktu widzenia, podkreslat Ingarden, o czym warto wspo-
mnieé, pokonuje prég dynamizmu biologicznego, tworzac na gruncie rzeczywistosci nowg warstwe
sensu, a jest nig swiat bytéw intencjonalnych ucielesniajgcych wartosci. Egzystencja cztowieka staje
sie bardziej ludzka o tyle, o ile uda mu sie przekroczy¢ granice swiata natury, tworzgc odmienng od
niego nisze Swiata kultury. Wéwczas, jako istota Swiadoma o ztozonej budowie formalnej, psychofi-
zyczno-duchowej, konstytuuje sie jako osoba.? Nawiasem modwigc, Ingarden stwierdzit takze, ze w
aktach poznawczych, bedacych aktami swiadomosci, prawidtowoscia jest, iz rozgrywanie sie aktu i
jego przezywanie (Durchleben) jest wiedzg o nim i zarazem jego poznaniem, przezywany akt bowiem
nie moze byc¢ inny od prezentujacego sie w przezywaniu. Rozréznienie zas aktu i przedmiotu poznania
jest jedynie skierowaniem uwagi na dwa aspekty tego samego aktu swiadomosciowego.

Z koniecznosci upraszczajac dokonany w tym streszczeniu wywdd dokonany przez doktorantke,
nalezy uznac jej konstatacje za fundamentalne dla zrozumienia nie tylko preferowanej przez nig teorii
obrazu, ale takze za uzasadnienie metody interpretacyjnej wtasnej twdrczosci, bedacej tzw. backsta-
gem reklamowych sesji fotograficznych, ktdére zostaty zebrane w kolekcje obrazéw, ukazujgcych me-
ta-rzeczywistosc¢ planu zdjeciowego dostrzezonego zrewoltowanym widzeniem kamery.

Popinigis stwierdza: Szukajqgc odpowiedzi na pytanie, czym sq fotografie ,,Odrzucone”, to wtasnie
teorie Gadamera dotyczqce dziet sztuki wydaty mi sie bliskie w opisie tego, co czutam, patrzqc na te
zdjecia. Nie wiem, czy posunetabym sie az tak daleko, aby zdefiniowac réznice miedzy zdjeciami od-
rzuconymi i tymi przyjetymi jako roznice pomiedzy sztukq, a rzemiostem (definicje sq ptynne), ale na
pewno wyczuwalny jest w nich pewien rodzaj filozoficznego , przyrostu bytu” oraz zaproszenie do

wielowymiarowej gry znaczen.(s. 29) Odnoszac sie do tej konstatacji, nie wchodzac przy tym w spér,

2Ingarden R, Spdr o istnienie Swiata, Warszawa 1987, t. 2.s. 194.



czy na pewno chodzi tu o przyrost bytu czy raczej tegoz bytu sensu, doktorantka zapowiada, ze w
wienczacym jej rozprawe rozdziale, objawi sie jako barthesowski homo significans badajgcy procesy
znaczen, a wiec i egzystencjalnych warunkéw powstawania nowych znaczen, czyli senséw zobrazo-
wanych przedstawien.

Tu nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze tok intelektualnej analizy dziet sztuki fotografii doko-
nany przez mgr Matgorzate Popinigis zwigzany bedzie z bardzo konkretnym przejawem tejze
fotografii, jakim jest fotografia reklamowa, ktdra cho¢ z natury rzeczy ma wptywaé na emo-
cje, a wtérnie na praktyczny skutek jej perswazyjnosci (czyli sugerowac scisle okreslone za-
chowania o charakterze konsumenckim), dziedzing sztuki nie jest. Zaskakujacy i jednoczesnie
paradoksalny w tym wypadku jest fakt, ze znaczgca cze$é fotografii tzw. produktowej i re-
klamowej to arcydzieta rzemiosta fotograficznego, ktérego wymogom tzw. artysci z reguty
nie sy w stanie sprostaé, mimo ze obowigzek wobec formy jest fundamentem twdérczosci. Na
odrebnos¢ dzieta sztuki zatem (precyzyjnie rzecz ujmujgc - przedmiotu estetycznego, w zato-
zeniu teoretycznym, jakim jest arcydzieto) w stosunku do kazdego innego bytu wskazywad
bedg jakosci zmystowe, przedstawieniowe i afektywne jako najbardziej specyficzne dla dzieta
okreslonej techniki i konwencji. Istnienie dzieta sztuki jest wiec istnieniem indywidualnej
wizji tworcy (bedacej sensem przedmiotu estetycznego), ujetej w percepcji podmiotu pozna-
jacego. Rola odbiorcy okreslana bedzie jako pierwszorzedna, jest on bowiem wspéttworza-
cym dzieto. Na marginesie nalezy stwierdzi¢, ze z takim stanowiskiem zapewne nie zgodzitby
sie Barthes, ktéry jesli nie deprecjonowat roli fotografa w powotaniu do istnienia obrazu rze-
czywistosci, to z catg pewnoscig jg instrumentalizowat, sprowadzajac jg do sprawczej obec-
nosci w okreslonych warunkach. Trzeba jednak powiedzie¢, ze poglad Barthesa w tej sprawie
byt niekonsekwentny, stwierdzajgc bowiem, ze perceptor obrazu jest koniecznym odniesie-
niem kazdej fotografii, nie mogt nie wzig¢ pod uwage, ze tym bardziej na poziomie kreacji
(percepcja jest aktem nastepczym) obraz ma wymiar podmiotowy i musi by¢ z natury rzeczy
takze pochodng osobistych motywacji fotografa.3

Uwaga ta jednak nie ma istotnego znaczenia dla logiki ciggtosci wywodu, a to gtéwnie
dlatego, ze wywdd éw oparty jest o tezy czysto teoretyczne, ktére bgdz opierajg sie na zato-
zeniach apriorycznych (bywa ze wzajemnie sie uzupetniajacych, ale réwniez niekiedy sie wy-
kluczajgcych), bgdZz mogg by¢ odczytywane jako dowodzenie niepodlegajgce regutom nauki,

wytgcznie arbitralne i tym samym dla niej niewigzace.

3Barthes R., Swiatto obrazu, Warszawa 1996, s. 143.



Tak oto Barthes, jak zauwaza doktorantka, z jednej strony w fotografii dostrzega uniwer-
sum egzystencjalnych pytan (Ja jestem odniesieniem kazdej fotografii i dlatego prowadzi
mnie ona do zdziwienia, stawiajgc zasadnicze pytanie: dlaczego zyje wtasnie tu i teraz?), z
drugiej zas strony w polisemicznosci obrazéw dostrzega dysfunkcje ktérg moze przezwycie-
zy¢ jedynie [...] unieruchomienie zmiennego tfaricucha sygnifies tak, aby odebrac zniewalajgcq
wtadze znakom niepewnym. (s. 35).

Roland Barthes abstrahuje zatem od tego, co wedtug niego w zrozumieniu fotografii jest
zbedne, to jest od ustalenia, czym ona sama w sobie jest, jaka jest jej natura, istota i po-
wszechne witasciwosci jej bytu. Filozof nie stawia pytan natury ontologicznej, ale przyjmujac
postawe spectatora — widza fotograficznych obrazéw zwraca uwage na kwestie epistemolo-
giczne, w odpowiedzi bowiem na pytanie, jaki jest sens fotografii, kryjg sie wszystkie na jej
temat odpowiedzi. Dzieje sie tak, poniewaz fotografia to nie tylko obraz widoku jakiegos fe-
nomenu, ona jest takze noumenonem — przedmiotem poznania i interpretacji przedmiotu
poznania niezaleznego od zmystéw angazujgcg kompetencje kulturowe spectatora, zatem
jest przede wszystkim zjawiskiem kulturowym, a nie naturalnym.

Struktura tego aktu poznania, w swoich gtéwnych zatozeniach, opiera sie na rozpoznaniu
dwéch jego ptaszczyzn. Pierwszym i niekwestionowanym przedmiotem aktéw poznawczych
fotograficznych przedstawien jest tzw. studium, a wiec réznoraki zbiér informacji zawarty w
przedstawieniu, ktére mogg stac¢ sie przedmiotem analiz natury estetycznej czy psycholo-
gicznej, ale réwniez socjologicznej, historycznej itd., co jest powszechng, a nalezatoby po-
wiedzieé trywialng cechg kazdej fotografii.

Istniejg wszakze fotografie, ktére zawierajg w sobie inng, istotng, inteligibilng ceche, kto-
ra w akcie poznania jawi sie jako ,uktucie”, ,zranienie” czy ,uzadlenie”, a wiec generujgca u
spectatora silne wrazenie emocjonalno-intelektualne — jakoscig tg jest zawarty w obrazie
fotograficznym jakis konkretny szczegét, ktory filozof nazywa punctum.

Rozstrzygniecie tej teoretycznej kwestii prowadzi wprost do konkluzji rozprawy Pani Mat-
gorzaty Popinigis, a wiec do opisu, analizy i samooceny dzieta przewodowego, jakim jest ko-
lekcja fotografii zatytutowana Odrzucone w kontekscie Barthesowskiej koncepcji semiolo-
gicznej, dodajmy skrajnie subiektywistycznej, a wiec nieimplikujgcej naukowo wigzgcych
whnioskow. Jednakze, jak wspomniatem wyzej, doktorantka réwnie konsekwentnie, co efek-
tywnie przeprowadza swdéj wywodd i doprowadza go do szczesliwego korica, udowadniajgc

raz jeszcze, ze sady natury estetycznej sg zawsze subiektywne, a tym samym nie majg cha-



rakteru uniwersalnego, co moze by¢ ktopotliwe dla nauki, ale nie dla Matgorzaty Popinigis —
artystki.

Tak oto w wieniczgcym rozprawe rozdziale W strone utopii, w kolejnych jego paragrafach,
a wiec: Ekonomia przedstawien; Bluzniercze kolizje; Maski i kostiumy; Przypadkowe ilumina-
cje; Niebezpieczne zwiqzki oraz Szczeliny zdarzeri, doktorantka dokonuje semiologicznej in-
terpretacji obrazéw w poszukiwaniu i wskazaniu ich punctum.

Fotografie reklamowg jako pole badawcze mgr M. Popinigis nalezy zdefiniowa¢ przede
wszystkim, jak to podkresla doktorantka, jako rzeczywistos¢, ktérg do istnienia powotuje
interdyscyplinarne grono ekspertéow od perswazji wizualnej, zZzmudnie i drobiazgowo opra-
cowujgce inscenizowane przedstawienia, za$ jedyng rolg fotografa jest je zmaterializowac.
Idgc w slad za Barthesem, mozna rzec, ze od fotografa zalezy wytgcznie techniczna jako$é
zobrazowanej rzeczywistosci, ktéra jako samo referujgca sie nie jest niczym wiecej niz stu-
dium dla jego widza — spectatora. Nalezy stwierdzié, ze ambicje te w zadnym wypadku nie sg
skromne. Uniwersalny przekaz wizualny od dos¢ dawna w reklamie nie ogranicza sie do
wzbudzania konsumenckiej pozadliwosci czy praktycznie uzasadnionego pragnienia posiada-
nia rzeczy zwiekszajgcych komfort egzystencji. Wspoétczesnie reklama to wysoce wyspecjali-
zowana dziedzina inzynierii spotecznej, ktérej misjg jest nie tylko mobilizacja, ale i demobili-
zacja konsumentow gotowych wecieli¢ w zycie tres¢ kampanii reklamowych. Trescig tg zawsze
jest jakis produkt, co nie znaczy, ze jest nim mniej lub bardziej funkcjonalny czy prestizowy
przedmiot. Stawka jest wszystko — przedmioty, ale i narracje dotyczace systemu wartosci
rzeczy, jakie powinni$my posigs¢, zrazu alternatywne, a pdzniej obowigzujgce gusty i warto-
Sci, sposoby spedzania czasu, az w koficu my sami. My, czyli idealne wytwory reklamy, doko-
nujgce idealnych wyboréw konsumenckich, my — zgodnie zdepersonalizowana populacja,
bez sprzeciwu i ufnie zamieniajgca ambicje poszukiwania sensu zycia na aktualne trendy i
mody definiujgce naszg egzystencjalng codziennos$é, ktéra ma juz nie idealng, ale z gruntu
wymierng wartosc. To wtasnie dlatego w realizacji kampanii reklamowych nie ma miejsca na
dowolnos¢ czy brak subordynacji, a wytgcznym zadaniem Matgorzaty Popinigs jest wnies$¢ w
to kolektywne przedsiewziecie swdj kunszt fotograficzny i nic ponad to. Tyle, ze zycie, jak sie
okazuje, co udowadnia doktorantka, bywa nieokietznane w swej ztozonosci nie tylko orga-
nicznej, ale réwniez technicznej, a algorytm mozliwosci, jakie przewidzieli realizatorzy sesji

reklamowych, zdarza sie by¢ niedoszacowany.



Whiosek ten wydaje sie w petni uzasadniony, bo chociaz $wiatta gasng, a scena reklamo-
wego spektaklu pustoszeje, to, co wiarygodne, zrozumiate, oczywiste, przekonujace, uderza-
jace i chwytliwe okazuje sie byé w niektdrych ze swoich manifestacji naznaczone skazg dwu-
znacznosci, emocjonalnie labilne, groteskowe, alogiczne czy obsesyjne, czyli w percepcji wy-
kraczajgce poza i ponad kompetencje kulturowe, umozliwiajagce rozpoznanie tresci i sensu
komunikatu. Tym czyms, ze swej natury dyskretnym i niejednoznacznym, a wiec odkrytym,
zauwazonym, zrozumianym, z poetyckag czutoscig odczutym, a nastepnie z literackim zacie-
ciem opisanym (bo tez wynikajgcym z literackiego stosunku do rzeczywistosci) jest niezmien-
nie dyskwalifikujgce pozadang jako$é przekazu punctum. Punctum, ktére fotoobrazy Matgo-
rzaty Popinigis, wynoszac je ponad studium ich trywialnej uzytecznosci, sytuuje w Swiecie
sztuki. W Swiecie, w ktorym prdzno jest szukaé jednoznacznych odpowiedzi, bo éw swiat na
0got proponuje jatrzace pytania, a jesli o czyms orzeka, to sg to ambiwalentne i gorzkie kon-
statacje.

Dokonane przez artystke peregrynacje do ,wnetrza” wilasnych fotoobrazow ujawniaja,
jak sadze, rzeczywistos¢, ktérej Barthes istnienia nie doswiadczyt, a ktérej egzystencjalny
prymat, widzac zaledwie poczatki, przewidziat jego rodak, filozof i zarazem fotograf, Jean
Baudrillard. Mam na mysli rzeczywisto$é, w ktérej istnienie nie ma ani transcendentnego
wobec siebie znaczenia, ani sensu, a realnos¢ i jej przedstawienie nie dajg sie rozrdzni¢, bo
jest ona rzeczywistoscig podmiotu. Uwaga ta ma jednakze charakter drugorzedny, bo odnosi
sie do obszernej problematyki swiata, w ktorym to swiecie obraz stanowi fundament komu-
nikacji i zarazem sposéb praktykowania tozsamosci podmiotu, fotografia zas w napieciu
podmiot-aparat-obraz ukazuje wewnetrzne prawa tej rzeczywistosci.

Reasumujac, nalezy stwierdzié, ze obraz fotograficzny niesie ze sobg szereg probleméw.
Jak wida¢, niemata ich czes¢ jest konsekwencjg pierwotnego dla myslenia o fotografii prze-
konania, ze jest ona dokonanym w Scisle okreslonym czasie wiernym odzwierciedleniem
przedstawianej rzeczywistosci. Dotychczas (mimo pewnych réznic, zaréwno w modernizmie,
jak i postmodernizmie) wydawato sie by¢ oczywiste, ze fotografia jest sladem spostrzezone-
go z jakas intencja realnie istniejgcego przedmiotu (co oznacza, ze jest rownoczes$nie wskaz-
nikiem i co$ znaczgcym znakiem), a o walorach artystycznych obrazu decydujg wypracowane
w jej historii jakosci estetycznie donioste, o ktorych z kolei decyduje swiadomy warsztatu
artysta. Wtasnie o tych wartosciach najpierw opowiada nam doktorantka w kolejnych para-

grafach wienczacych jej rozprawe (ktére bez obawy o naduzycie mozna by potraktowac jako
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zbior poetyckich tomdéw komentarzy), a nastepnie oprowadzajgc nas po wirtualnej wystawie
w Galerii gdanskiej Akademii.

Wszystko to razem uwzglednione kaze mi stwierdzié, ze dzieto doktorskie zaréwno w
warstwie badawczej, jak i artystycznej jest najwyzszej préby, co wiecej, z zatgczonej doku-
mentacji dziatan dydaktycznych mgr Matgorzata Popinigs jawi sie réwniez jako znakomity

pedagog.

Konkluzja

Z analizy dokumentacji dokonan zawodowych doktorantki, jak réwniez przewodowego
dziefa artystycznego wynika, ze mgr Matgorzata Popinigis jest dojrzatg artystkg, na co wska-
zuje odrebnos¢ jej dzieta artystycznego, jak i jako$¢ procesu tworczego poprzedzajgcego
dzieto. Tym samym mgr Matgorzata Popinigis spetnia wszystkie wymagania okreslone ustawa
o stopniach i tytutach naukowych oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki do nadania jej

stopnia doktora sztuki.
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