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WSTEP

Sztuka jako narzedzie transformacji swiadomosci stanowi fundament mojej
trzydziestoletniej praktyki artystycznej. Z tej perspektywy, moja teza brzmi: sztuka
przekracza role jedynie estetyczng, prowokujgc potencjalne przemiany spoteczne i
polityczne. Zdecydowanie opowiadam sie za tym, ze wptyw artysty nie powinien by¢
ograniczony do galerii. Z tego powodu, od poczatku Kkariery realizuje
interdyscyplinarne  projekty w réznorodnych przestrzeniach, z zamiarem
wywotywania znaczgcych zmian i tworzenia prowokujgcych dziet artystycznych.
Debiutuje jako artysta performance (Ziemia Mindel-Wurm, Galeria Wyspa, 1990),
tworze prace wideo, prace komputerowe, strony internetowe, instalacje, akcje i
projekcje w przestrzeni publicznej czy tez aplikacje mobilne. tgcze wymienione
gatunki w nowe, transgatunkowe formy, dokonujgc fuzji i spiecia, co generuje nowe
znaczenia i perspektywy. Decyzja o podjeciu tematu transformacji wynika z
obserwacji, ze jesli istnieje co$ statego w moim zyciu i karierze, to wtasnie zmiana.
Pozwole sobie na krétkg osobistg dygresje, ktéra wyjasni, skad bierze sie moje
zainteresowanie tematem zmian i ich wptywu na rzeczywistos¢. Przypadto mi z
niewiadomych przyczyn szczescie (cho¢ to pojecie wzgledne — moze to pech?
Chociaz znajomi zartujg, ze gdzie nie pojade, wybucha protest) przezy¢ osobiscie
trzy rewolucje i poznac¢ ich skutki. W Polsce, w Gdansku, w latach 80-tych,
chowatem sie po bramach i kosciotach przed ZOMO, uciekajgc spod bramy stoczni.
Zyjac w Ukrainie, w Kijowie, w 2004 roku, kiedy to miasto tetnito optymizmem, a
ulice wypetnione byly muzykg odtwarzang z samochodéw — to byta pomaranczowa
rewolucja, ktéra bardziej przypominata mi Love Parade z poczatku lat 90-tych w
Berlinie (gdzie mieszkatem w sktotach we wschodniej czesci miasta) niz spoteczny
protest. | wreszcie, w 2013 roku, rewolucja godnosci na Majdanie w Kijowie —
krwawa, brutalna, niebezpieczna. Nigdy nie zapomne, jak moi ukrainscy przyjaciele
podarowali mi tom dla obrony przed tzw. tituszkami. Z tym kawatkiem metalu
schowanym pod kurtkg statem na Majdanie w nocy, otoczony setkami tysiecy ludzi
trzymajgcych w goére sSwiecgce telefony (zamiast sSwiec) podczas pogrzebu

aktywistow. Te doswiadczenia utrwality moje przekonanie, ze nic nie jest trwate, ze



spoteczenstwo ma potencjat do wptywania na swojg przysztoS¢ i wybierania

lepszych drog, ale niestety moze tez zaprzepasci¢ swoje szanse.

Rozwazajgc powyzsze przemyslenia na potrzeby badan, postuze sie pojeciem
"transformizmu". To koncepcja, ktéra odnosi sie do potencjalnej sity sztuki i jej
zdolnosci do przeksztatcania swiadomosci indywidualnych widzoéw oraz catego
spoteczenstwa. Badania bede opierat na podstawowej dla mnie teorii afirmatywnej
etyki nomadycznej Rosi Braidotti'  wynikajgcej z niej teorii: humanistyki
afirmatywnej Ewy Domanskiej? oraz mysli i wnioskdw prezentowanych przez tucje
lwanczewska.?

Badajgc potencjalng site sztuki i jej zdolnos¢ do prowokowania zmian bede opierat
sie na przyktadach wiasnych prac podzielonych wg. stosowanych strategii

nawigzywania relacji.

ZMIANA

Transformizm jest koncepcjg, ktéra odnosi sie do zmiany i prowokowania
zmian poprzez sztuke. Nalezatoby zatem na wstepie zdefiniowa¢ pojecie
zmiany. | sprobowac wyjasnic, czym jest zmiana.

Zmiana, w kontekscie akademickim, jest zazwyczaj definiowana jako: ,proces
polegajgcy na przejsciu kogos lub czegos w kogoS, lub co$ o odmiennych
wtasciwoSciach”.* Wywotanie zmiany w klasycznym pojeciu wymaga nawigzania
kontaktu pomiedzy obiektem a autorem przemian poprzez przytozenie okreslonego
~wektora sit", prowadzgce do modyfikacji stanu obiektu np. wprowadzenia go w ruch.
Zjawisko to w Swiecie fizyki klasycznej jest zdefiniowane w drugiej zasadzie
dynamiki Newtona: ,Jezeli na ciato dziata stata niezrownowazona sita to ciafto

porusza sie z przyspieszeniem. Przyspieszenie jest wprost proporcjonalne do

' Rosi Braidotti, »Etyka stawania sie niewykrywalnym”, ttum. Joanna Bednarek, [w:] Teorie wywrotowe: Antologia przektadéw,
red. Agnieszka Gajewska. Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 2012.

2 Ewa Domanska, Humanistyka afirmatywna — ptec i witadza po Butler i Foucaulcie, ,,Kultura Wspoétczesna” 2014, nr 4, e-book.

3 tucja lwanczewska, Potencjalno$¢ transformacji. Krétkie trwanie performanséw kulturowych w Polsce lat 90. Warszawa: IBL
2022, e-book.

4 Zmiana, zob. https://wsjp.pl/haslo/podalad/7699/zmiana/5106027/proces-przejsciowy 1.10.23.
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dziatajgcej sity i odwrotnie proporcjonalne do masy ciata”> Matematycznie wyraza
sie to jako:

F=mxa
Gdzie: F to sita, m to masa, a to przyspieszenie.

W tym kontekscie interesujgca nas zmiana wynikajgca z oddziatywania okreslonej
sity, ktérg artysta przyktada na obiekt. W fizyce kwantowej rzeczywistosc¢ jest
bardziej ztozona. Tu, tradycyjne pojecie obiektu i jego interakcji zostaje
zakwestionowane. W Swiecie czgstek subatomowych obiekt moze istnie¢ w wielu
stanach jednoczesnie, a jego doktadny stan jest okreslony dopiero po jego
obserwacji, jak to opisat Stephen Hawking: ,W fizyce kwantowej, czgstki nie majg
dobrze okreSlonych standw, zanim nie zostang zmierzone. Wszystkie mozliwosci

istniejg jednoczesnie...”.°

W konteks$cie transformizmu, pojecie informacji staje sie kluczowe. W Swiecie
kwantowym zmiana stanu czgstki moze nastgpi¢ bez bezposredniego kontaktu,
poprzez wymiane wirtualnych czgstek, takich jak fotony, ktére mozna interpretowac
jako kwanty informacji. W ,spoteczenstwie sieci” podobnie jak w fizyce kwantowej
informacja jest kluczowg jednostkg oddziatywan. ,W teorii kwantowej, informacja o
stanie czagstki, takiej jak elektron, moze by¢ przenoszona na inng czastke przez
foton, ktory dziata jako kwant informacji”.” Przenoszgc teorie informacji Antona
Zellingera do sfery spoteczno-politycznej i koncepcji Manuela Castellsa
,Spofeczenstwa sieci”, zaryzykuje twierdzenie, ze charakteryzujg sie one podobnymi
zjawiskami komunikacji i wymiany informacji. W spoteczenstwie sieci, jednostki i
grupy sg powigzane sieciami informacyjnymi, ktére umozliwiajg wymiane,
przetwarzanie i dystrybucje informacji w czasie rzeczywistym. Podobnie jak w
Swiecie kwantowym, gdzie informacja o stanie czastki jest przenoszona na inng
czastke bez fizycznego kontaktu, w spoteczenstwie sieci informacje przeptywajg

miedzy jednostkami i grupami w ztozonych sieciach, niezaleznie od przestrzeni

51l zasada dynamik, zob. https://eszkola.pl/fizykalii-zasada-dynamiki-3658.html, 31.10.23.
6 Stephen Hawking, Krétka historia czasu, Warszawa: Wydawnictwo Alfa 1990, e-book.

7 Anton Zeilinger, Dance of the Photons: From Einstein to Quantum Teleportation. New York: Farrar, Straus and Giroux 2010,
e-book.
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fizycznej. Oznacza to, ze w spoteczenstwie sieci, podobnie jak w Swiecie
kwantowym, relacje i interakcje sg zdefiniowane przez sieci informacyjne, a nie
przez fizyczng bliskos¢ czy bezposredni kontakt. To pojecie sieciowej komunikacji i
wymiany informacji w spoteczenstwie sieci Castellsa jest wiec w pewnym sensie
analogiczne do zjawisk kwantowych opisanych przez Zeilingera. W kontekscie sztuki
i transformizmu oznacza to, ze dzieta artystyczne mogg prowokowac¢ zmiany
niekoniecznie poprzez bezposrednie doswiadczenie, ale rowniez poprzez sieciowy
rezonans informacyjny. Transformizm w tym kontek$cie moze by¢ rozumiany jako
.kwant informacji”. Tak jak w fizyce kwantowej, gdzie obserwacja wplywa na
obserwowane zjawisko, w spoteczenstwie sieci interakcje sg wielostronne. Dzieta
sztuki w transformizmie nie sg jedynie pasywnymi obiektami do obserwacji, ale
aktywnymi uczestnikami dialogu z odbiorcg. Analogia do spoteczenstwa sieci
podkresla, ze w transformizmie artystyczne interwencje nie wptywajg izolacyjnie, ale
tworzg fale rezonansowe w sieci spotecznej, prowadzgc do bardziej rozlegtych
zmian. Zmiana moze by¢ réwnoczesnie pozytywna i negatywna, a jej ocena zalezy
czesto od kontekstu i punktu widzenia. Caly proces ma wplyw na zachowania,
relacje, i funkcjonowanie jednostek, jak i okreslonych grup spotecznych np. uczniow
poprzez wprowadzenie lub wycofanie z programu nauczania lekcji religii czy tez
plastyki. Nalezy rowniez zaznaczyC¢, ze zmiana moze by¢ krotkotrwata lub
diugotrwata, a takze moze mie¢ charakter stopniowy lub radykalny. Zaobserwowanie
nastepujgcej zmiany moze wymagac uzycia specjalistycznych narzedzi i metod oraz
fakt jej obserwacji wptywa na stan zmiany.

W kontekscie sztuki zmiana wprowadzana poprzez dzieto odnosi sie do mozliwosci
uzycia twédrczosci artystycznej jako narzedzia do budowy dialogu ze
spoteczenstwem (bez dialogu nie mozna wywota¢ zmiany) i wptywania na realia
spoteczne oraz polityczne. Zgodnie z doswiadczeniami zdobytymi podczas realizacji
projektéw grupy C.U.K.T., (na ktére bede sie powotywat jako wspétzatozyciel i
dyrektor artystyczny urzedu, a w szczegolnosci projektu pt.: "Kampania Prezydencka
Wiktorii Cukt", 1999-2000) artysta moze (stara¢ sie) przeksztatca¢ rzeczywistosc,
projektujgc i wyobrazajgc sobie inny lepszy Swiat. Poprzez aktywne uczestnictwo
odbiorcow (wspottwdrcow) w  projekcie przedstawia¢ realno$¢ jako bardziej
zrozumiatg i widoczng sceng, na ktérej prowadzimy swoje eksperymenty,

prowokujgc zmiany. Artysci, podejmujgc to wyzwanie, rezygnujg z tradycyjnych form



artystycznej wypowiedzi i opowiadajg sie za bezposrednim kontaktem ze
spoteczenstwem na rzecz sztuki partycypacyjnej, interdyscyplinarnej, performance,
interaktywnej, umiejscowionej w przestrzeni publicznej. Sprowadzajgc dzieto do
pakietu informacji i doswiadczen, ktére majg na celu wywotania rezonansu w postaci
informacyjnej kuli transformacyjne;j.

Pojecie informaciji jako naczelnej warstwy dzieta sztuki jest kluczowe w kontekscie
wprowadzenia zmian. Demokratyzacja dostepu do informaciji oraz rozwéj technologii
przeksztatcajg sztuke w narzedzie przeciwstawiania sie hegemonii kulturowej,
politycznej i spotecznej niesprawiedliwosci. Jak zauwazyt wspomniany juz wyzej
Manuel Castells: "Wazniejszym i bardziej stabilnym zZrodtem wtadzy jest jednak
konstruowanie znaczenn w ludzkich umystach. Sposéb myslenia ludzi decyduje o
losie instytucji, norm i warto$ci, wokot ktérych zorganizowane sg spofeczenstwa.™ W
tej perspektywie sztuka jako przekaz informacji moze wptyngé na percepcje i
rozumienie swiata, np. poprzez oddanie gtosu wykluczonym i tworzgc przestrzen, w
ktorej ich gtos staje sie dominujgcym chocéby podczas trwania performans.
Przeobrazenie percepcji rzeczywistosci, wywotane uczestnictwem w projekcie
artystycznym, to forma rewizji naszych postrzezenh i interpretacji otaczajgcego
Swiata. To doswiadczanie nowych problemow, perspektyw, ktore kwestionujg nasze
dotychczasowe przekonania. Dla jednostki taka zmiana moze oznaczac¢ nowe formy
zrozumienia i interpretacji otoczenia, prowadzgc do zmiany postaw, przekonan, a
nawet zachowan. Na poziomie spotecznym, moze to prowadzi¢ do ewolucji norm,
wartosci i oczekiwan.

Zmiana w percepcji rzeczywistosci jest cigglym procesem, ksztattowanym przez
réznorodne czynniki. Jak podkreslit Castells: "W spoteczenstwie sieci wtadza ma
charakter wielowymiarowy i jest zorganizowana wokot sieci, zaprogramowanych w
kazdej dziedzinie ludzkiego Zycia w sposob odpowiadajgcy interesom i wartoSciom
aktorow o silnej pozycji. Sieci komunikacyjne sg wiec podstawowymi zrodfami
wtadzy w spoteczenstwie.” W tym kontekscie transformizm w sztuce, jako narzedzie
prowokowania zmiany perspektywy percepcji i wprowadzania przemian, jest
zwigzany z ideg sieci i wptywem komunikacji masowej na ludzkie umysty.

W kontek$cie spoteczenstwa, przeobrazenie percepcji rzeczywisto$ci moze

prowadzi¢ do istotnych zmian w strukturach spotecznych, kulturalnych czy

8 Manuel Castells, Sieci oburzenia i nadziei. Ruchy spoteczne w erze internetu, Warszawa: PWN 2013, s. 17.
9.
jw.



instytucjonalnych. Poniewaz postrzeganie rzeczywistosci odgrywa kluczowg role w
ksztattowaniu norm, wartosci i oczekiwan spotecznych. Przyktadowo, zmiana w
postrzeganiu pici czy rasy moze przyczyni¢ sie do promowania rownosci i zasady
niedyskryminacji w spoteczenstwie.

Powigzanie zycia i sztuki jest kluczowe w moim rozumieniu pojecia transformizmu.
Jak juz wspominatem, powyzej doswiadczytlem Zzycia w okresie transformacji i
miatem szanse wplywu na zmiany i powstawanie nowych zjawisk w Polsce.
Zajmowanie sie sztukg i bycie artystg zawsze byto i jest dla mnie swoistym aktem
politycznym zwigzanym z poczuciem wspoétodpowiedzialnosci za otaczajgcg nas
rzeczywistoS¢ spoteczng. Z takiej postawy wynika potrzeba podejmowanych préb
zmieniania otoczenia. Warto zauwazy¢, ze w Gdansku pod koniec lat 90. nie byto
odpowiednich przestrzeni do prezentacji sztuki nowoczesnej, a PWSSP byta
uczelnig o tradycyjnym podejsciu, ktére utrudniato znalezienie wtasciwego miejsca
dla siebie. Zwtaszcza dla kogos, przychodzacego na zajecia z gitarg basowg z
powyrywanymi progami i pomalowang na rézowo. Na poczatku lat 90-tych bytem
zaangazowany Ww procesy kulturotwércze, inicjowanie powstawania grup
artystycznych i nieformalnych wspdlnot oraz aktywnosé w wielu pozarzgdowych
organizacjach, ktore doprowadzity do powstania nowych instytucji i miejsc sztuki.
Wspéttworzytem m.in. Fundacje Wyspa Progress, gdzie petnitem funkcje
wiceprezesa, ktora doprowadzita do powstania Otwartego Atelier, przeksztatconego
pozniej w Centrum Sztuki Wspotczesnej Laznia. Ponadto bratem udziat w pracach
grupy studentéw PWSSP w Gdansku (powotujgc Niezalezny Zwigzek Studencki),
ktére doprowadzity do powstania na Wydziale Malarstwa Pracowni Intermedialnegj
"Pi" prowadzonej przez Witostawa Czerwonke, ktéra pdzniej zostata przeksztatcona
w samodzielny kierunek na Wydziale Rzezby i Intermediow.

Dla mnie sztuka to nie tylko estetyczna kompozycja, ktorej przekaz opiera sie na jej
pieknie — doskonatosci formy. Wazny jest potencjat zmiany, jakg moze dokonad,
poczgwszy od samego twércy, jego zycia, odbiorcow, najblizszego otoczenia, jak i
szerzej — rzeczywistosci, w ktorej funkcjonuje oraz jezyka, ktorym operuje. Zapisany
w projekcie artystycznym koncepcyjny potencjat ma charakter rewolucyjny — artysta
stara sie zapisaC dany uktad sit transformacji w syntetycznej formie dzieta.
Zwizualizowac¢ niejednokrotnie to, co jest dla innych niewidoczne i uruchomic proces

przemian.



Konkludujac ten rozdziat odwotam sie raz jeszcze do teorii Manuela Castellsa i jego
pojecia ,spoteczenstwa sieci”, gdzie podstawowe struktury spoteczne i dziatania,
sprawowania wiadzy sg zorganizowane wokét elektronicznych sieci informacyjnych.
W tej perspektywie zmiana nie jest po prostu ewolucjg czy adaptacjg do nowych
okolicznosci, ale raczej dynamicznym procesem negocjacji. Wtadza, tozsamosc i
funkcje spoteczne sg ze sobg nierozerwalnie powigzane i redefiniowane
(negocjowane) poprzez nieustajgcy dialog w potoku informacji. Artysta moze staraé
sie wnies¢ swoj unikalny gtos do ogromnego pola informaciji, cho¢ jego wptyw jest
niszowy i czesto niezauwazalny w szerszym kontekscie spotecznym. Dlatego tak
wazne wydajg sie strategie artystyczne (omawiane ponizej) konstruowane przez
artystbw z myslg o dotarciu ze swojg informacjg do spoteczenstwa i przekroczenia

niszowej roli.

DEFINICJA TRANSFORMIZMU

Transformizm = Sztuka + Rewolucja + Edukacja + Wyzwolenie

llustracja 1: P. Wyrzykowski, ,Graffiti Transformizm” 2023, zbiory wtasne.



Sztuka stanowi tutaj fundament i baze dla transformizmu, poniewaz to
poprzez dziatania i projekty artystyczne nastepuje prowokowanie

rzeczywistosci, eksplorowanie réznych koncepciji i aktualnych problemow.

Rewolucja reprezentuje tutaj zmiane, ktora jest nieodzowna dla procesu

transformizmu.

Edukacja petni kluczowg funkcje w transformizmie, sugerujgc, ze sztuka
powinna ksztattowac¢ swiadomosc¢ spoteczng, poszerzac¢ wiedze o problemach
spotecznych oraz umozliwia¢ dostep do informacji i jej $wiadome

wykorzystanie.

Wyzwolenie odnosi sie do celu transformizmu, ktoéry polega na wyzwoleniu
ludzi z ograniczen, nierbwnosci i nieprawosci, ktére utrudniajg im petne

wykorzystanie swojego potencjatu.

llustracja 2: P. Wyrzykowski, ,lle potrzebnych jest cie¢, aby znalez¢ sie na zewnatrz? Siekiera I”, Tallinn Art Hall, Tallin 1993,
zbiory wiasne.
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W 1993 roku w odnowionej galerii Tallinn Art Hall w Tallinnie, ktéra powstata w
1934 roku, wykonatem pierwszy akt celowego zniszczenia biatej, gtadkiej
Sciany ekspozycyjnej, inaugurujgc cykl trzech performanséw pt. "lle
potrzebnych jest cie¢, aby znalez¢ sie na zewnatrz?". Reakcja przerazenia,
krzyk pani dyrektor galerii, ktéra nie byta swiadoma mojego dziatania, moze
by¢ jednym z dowoddw na obrone tezy, ktérg stawiam w swojej pracy: sztuka
ma potencjat do transformacji Swiata.

Akt celowego zniszczenia, taki jak ten, ktory przeprowadzitem podczas
mojego wystepu w Tallinn Art Hall, moze wywota¢ silne reakcje emocjonalne i
rzuci¢ wyzwanie ustalonym konwencjom i normom. Niszczgc nieskazitelnie
biatg Sciane, chciatem przekazaé wiadomos¢, ze sztuka, jak i ciato nie
ograniczajg sie do granic przestrzeni galeryjnej i naszej skorno miesniowej
formy, ale ma moc uwalniania sie i przekraczania tradycyjnych ograniczen
daleko poza postrzegane przez nas granice.

Rabigc, siekierg dziure w scianie w Tallinie brutalnie niszczytem, tworzac
podstawy koncepcji: sztuka jest czym$ wiecej niz tylko przedmiotem
zamknietym w biatej celi galerii, odizolowanej od sSwiata i spoteczenstwa,
wystawianym do podziwiania jak dzikus w klatce podczas jarmarcznego freak
show. Zaréwno w Tallinie, jak i w Gdansku, po 30 latach wykuwajgc
»1ransformizm” juz na potrzeby tematu mojej pracy doktorskiej, nie miatem
pojecia o XIX wiecznym francuskim naukowcu Jean-Baptiste Pierre Antoine
de Monet, chevalier de Lamarck, ktory w 1809 roku ogtosit przed darwinowskag
teorie ewolucjonizmu okreslang mianem ,Transformizm” lub Lemarkizm.
Lamarck zaktadat, Zze organizmy nie powstaty dzieki boskiemu aktowi
stworzenia, ale tworzyty sie jedne z drugich, zmieniajgc sie w drodze
stopniowych zmian i przeksztatcen pod wptywem statych warunkow
Srodowiska, powodujgc powstawanie nowych gatunkow. Lamarkizm to teoria,
ktorg uczony przedstawit na poczatku XIX wieku jako przekonujgcg ze

wzgledu na jej prostote. Twierdzit on, ze ,Zycie przybrato swojg obecng forme
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w wyniku naturalnych proceséw, a nie cudownych interwencji’ ° i to one
motywujg zwierzeta do rozwijania cech w celu spetnienia okreslonych potrzeb.
Jean Baptiste de Lamarck, bardzo graficznie wyjasnit swojg teorie na stynnym

przyktadzie zyraf.

llustracja 3: P. Wyrzykowski, wizualizacja idei transformizmu, wycigganie szyi zyrafy, zbiory wiasne.

Wedtug niego zyrafy wyciggaty swoje szyje w celu dotarcia do najwyzszych
lisci drzew, gdyz nizsze zZrodta pozywienia sie wyczerpaty. Z tego powodu ich
szyje ulegly stopniowemu rozciggnieciu do dzisiejszej dtugosci. Mimo ze
teoria Lamarcka zostata wyparta przez darwinowska teorie ewolucji, mozna
sie zastanowi¢, czy w sztuce rowniez nie zachodzi proces "wyciggania sie
szyi" poprzez poszukiwanie nowych technik, technologii i metod artystycznego
przekazu. W sztuce podobnie jak w przypadku teorii Lamarcka o rozwoju zyraf
mozna zauwazyC, ze artysci nieustannie poszukujg nowych form wyrazu i
metod komunikacji z widzem.

Transformizm w sztuce oznacza przede wszystkim przekonanie, ze zmiana, czyli
zgodnie z definicjg stowa ,trans” - sieganie ,ponad”, umiejscowienie ,po drugiej

stronie”, stanowi podstawowg funkcjg artystycznej wypowiedzi. To nie jej aspekt

10 Early Concepts of Evolution: Jean Baptiste Lamarck, zob.
https://evolution.berkeley.edu/the-history-of-evolutionary-thought/1800s/early-concepts-of-evolution-jean-baptiste-lamarck/,
29.10. 2023.
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estetyczny, ,piekno”, ale potencjat prowokowania drzenia ,formy” - czyli
wewnetrznej struktury rzeczy” - jest najwazniejszy. Chodzi o prowokowanie
drzenia, czyli zmiane stanu lub miejsca potozenia, a takze jednoczesnie zmiane
znaczenia. Powszechnie przyjmuje sie, ze dzieto sztuki, ktére nas porusza, dotyka
nas. To doswiadczenie wywotuje fizyczne wrazenia, reakcje w naszym ciele, a
zwykle towarzyszg mu emocje — afekty. Wzbudzanie odruchéw u widza i
prowokowanie reakcji to jedna z gtownych, transformujgcych sktadowych
konstruowanych doswiadczen przez artystow. Powracajgc do pani dyrektor z Tallina,
jej krzyk podczas mojego performance brzmiat tak, jakby nie uderzatem w Sciane jej
galerii, ale w nig samg. Moja reka z siekierg wydtuzyta sie znaczgco, starajgc sie
wyj$¢ poza granice formy i ograniczong Scianami galerie. Wychodzenie poza siebie i
poza galerie stato sie na diugie lata moim ideowym zatozeniem artystycznej

aktywnosci.
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llustracja 4: P. Wyrzykowski, projekt niezrealizowanego performance: wmurowania dtoni w $ciane galerii, 1993, zbiory wiasne.

W transformizmie to wiasnie s$wiadomos¢ artysty musi ulec jako pierwsza

transformacji, indywidualne rozumienie sensu istnienia, motywacja do podejmowania
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dziatan oraz sposob postrzegania $Swiata i relacji formutujg kohcowy efekt i
koncepcje dzieta. Musi sie artyScie chcie¢ i musi on znalez¢ mozliwosci i forme dla
swojej wypowiedzi, nie moze on / ona bac sie eksperymentowac i ryzykowac.
Kolejnym aspektem jest eksperymentowanie z jezykiem sztuki i formg komunikacji z
odbiorcg oraz zwracanie uwagi na wybrane aspekty rzeczywistosci i zmiane
perspektywy ich postrzegania. Artysta czesto prowokuje i zadaje pytania, co pozwala
na wywotanie reakcji i zwrécenie uwagi na dany problem.

Jak juz wspomniatem powyzej, transformizm jest pojeciem, ktére odnosi sie do
zmiany i prowokowania zmian poprzez sztuke. Jego celem jest zainspirowanie
transformacji jednostek, ktore w przypadku mojego projektu doktorskiego
przechodzg metamorfoze z uchodzczyn do postaci superbohaterek. Jednak w
szerszym kontekscie dziatan artystycznych, transformizm odnosi sie do zmiany
Swiadomosci lub stanu widza wywotanej poprzez oddziatywanie dzieta sztuki. tucja
lwanczewska doskonale wyjasnia sposéb pojmowania sztuki w transformizmie,
opisujgc projekty artystyczne: ,[...] jako archiwa potencjalnoSci modernizacyjnych,
wolno$ciowych, réwnosciowych | afirmatywnych, ktére zawieraty scenariusz
potencjalnych zmian, wydarzajgcych sie w dwczesnym zZyciu spotecznym. Piszgc o
potencjalnoSci, mysle przede wszystkim o mocy, sile, mozliwosciach, czyli o czyms,
co daje sie realizowaé, wobec czego mozna podejmowac okreslone dziatania”.”

To wtasnie potencjalnos¢ zmian zawarta w ideowej warstwie dzieta sztuki interesuje
mnie najbardziej. Nie chodzi tutaj o aktywistyczne podejscie do sztuki, ktdre skupia
sie wylgcznie na osiggnieciu konkretnego celu i bezposredniej pracy nad wybranymi
problemami spotecznymi lub politycznymi. Chodzi gtéwnie o potencjat, prowokacje i
otwarto$¢, ktére dzieto artystyczne ustanawia jako portal dla przysztych dziatan w
réznych formach, majgcych na celu realizacje deklarowanych idei. Chciatbym
podkresli¢, ze te dziatania mogg byC¢ podjete, ale nie muszg, i ich forma moze
przybiera¢ roznorakie postacie. Wieloznaczno$¢ i otwarto$¢ w realizacji prowokacji

zawartej w dziele sztuki sg réwnie wazna, jak osiggniecie zamierzonego celu.

" tucja lwanczewska, dz.cyt.
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AFIRMATYWNA ETYKA NOMADYGZNA

Moje zainteresowanie transformacjg w polu sztuki wynika z gtebokiego przekonania,
ze mozliwa jest zmiana, generowana sitami powstajgcymi w wyniku dziatan
podejmowanych w projektach artystycznych.

Oczywistg zmiang jest metaforyczna szyja zyrafy, oznaczajgca rozwdj metod
artystycznego przekazu i zmiany w jezyku sztuki, wynikajgce z rozwoju koncepcji
kolejnych dziet. Wpykorzystywania nowych form wyrazu i mediow, zwtaszcza
zwigzanych z cyfrowym generowaniem audiowizualnych tre$ci. W mojej rozprawie
staram sie przesledzi¢ proby inicjowania bezposredniego wptywu sztuki na Swiat,
ktadgc nacisk na: ruch, afektywnos¢ i zmiane sg to kluczowe pojecia w afirmatywnej
etyce nomadycznej. Filozofii, ktéra zgodnie z Rosi Braidotti: ,...skoncentrowana jest
na stawaniu sie jako pragmatycznej filozofii, podkreSlajgcej potrzebe dziatania,
eksperymentowania z réznorodnymi sposobami konstytuowania podmiotowosSci i
réznorodnymi sposobami zamieszkiwania naszej cielesnosci”. '

Transformizm wpisuje sie w perspektywe zarysowang przez badaczke. Jego
centralng figurg jest tzw. ,podmiot nomadyczny™*®, ktory jest ,bytem-w-toku™* w
cigglym ruchu, ulegajgcy zmianom, funkcjonujgcy w  dynamicznym procesie
stawania sie i posiadajgcy wysoki potencjat do prowokowania zmian w swoim
otoczeniu. Taki stan wynika z afirmatywnego podejscia do rzeczywistosci. Wedtug
Braidotti: ,Procesy te dziatajg, transformujgc namietnosci negatywne w pozytywne
poprzez moc rozumienia niemieszczgcego sie juz w ramach fallogocentrycznego
zestawu standarddw, opartych na Prawie i Braku, ale rozstrojonego (unhinged), a
tym samym afektywnego. Zadanie obracania negatywnosci w pozytywnoSc jest
etycznym procesem transformacji. Zmierza on ku zrozumieniu, poprzez
u$wiadomienie sobie naszych granic, naszego zniewolenia”. °

W filozofii etyki nomadycznej tozsamos¢ postrzegana jest jako co$ elastycznego i
ewoluujgcego, a nie jako stata. Ludzka tozsamos$¢ i efekty jej dziatan sg stale w
procesie tworzenia sig, zmieniajgc sie w interakcjach z innymi i ich otoczeniem. Jest

to pojecie niezwykle bliskie projektom w sztuce, okreslanych mianem: ,work in

"2 Rosi Braidotti, dz.cyt.
13 jw,

1
1

4 jw.
5 jw.
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progress” — dzietem nigdy nie ukonczonym, zawsze otwartym na kolejne wersje.
Centralng figurg tej filozofii pozostaje sprawczos¢ podmiotu, ktory aktywnie ksztattuje
rzeczywistos¢ i wcigz przekracza granice swych mozliwosci.

W tej filozofii cztowiek nie jest uznawany za statyczng jednostke, ale raczej za
dynamiczny byt, ktéry stale ksztattuje i zmienia swoj swiat, a zarazem jest
ksztattowany przez niego. To podejscie sprzyja kreatywnosci i eksperymentowaniu,
poniewaz kazda zmiana jest postrzegana jako naturalna i nieunikniona. Podmiot
nomadyczny, ktoéry jest centralng figurg tej filozofii, jest bytem w cigglym ruchu,
ulegajgcym zmianom i funkcjonujgcym w dynamicznym procesie stawania sie. Jest
to byt posiadajgcy wysoki tadunek potencjatu, ktéry moze prowokowacC zmiany w
swoim otoczeniu.

Dlatego tez projekty ,work in progress" sg tak bliskie tej filozofii. To podejscie
pozwala na otwartos¢ na kolejne wersje dzieta, ktore ciggle ewoluuje i zmienia sie
wraz z podmiotami tworzgcymi go. Sprawczos$¢ podmiotu jest centralna w tej filozofii,
poniewaz to on (oni) jest odpowiedzialny za ksztattowanie rzeczywistosci. Filozofia
ta stawia na eksperymentowanie i kreatywno$¢, co pozwala na ciggte odkrywanie
nowych mozliwosci i poszerzanie granic.

Afirmatywne podejscie do rzeczywistosci i samego siebie jest warunkiem
koniecznym dla aktywno$ci i sity sprawczej aktywnego podmiotu. Takie podejscie
polega na pozytywnym i akceptujgcym stosunku do rzeczywistosci, w ktérej podmiot
funkcjonuje, a takze do siebie samego jako osoby w niej uczestniczgcej. Jest to
przeciwienstwo nihilizmu, ktéry odrzuca wszelkie wartosci i znaczenie
rzeczywistosci, a takze stagnacji, ktéra sktania do bezczynnosci i braku postepu.
Afirmatywne podejscie, postrzegajgc rzeczywistosé jako cos wartosciowego i
istotnego, umozliwia podmiotowi twércze i aktywne podejscie do niej, poszukiwanie
nowych mozliwosci i sposobédw rozwoju, co pozwala na rozwijanie wilasnego
potencjatu i sprawczosci. Podmiot, ktéry wykazuje takie podejscie, jest otwarty na
doswiadczanie nowych rzeczy, podejmuje wyzwania i kieruje sie ku przysztosci, nie
tracac nadziei na jej pozytywne aspekty.

W ten sposob, afirmatywne podejscie do rzeczywistosci i siebie samego pozwala na
rozwijanie sity sprawczej i aktywnosci podmiotu, co przyczynia sie do jego

pozytywnego wptywu na otaczajgcy go swiat. Dzieki temu podmiot staje sie bardziej
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otwarty na interakcje z innymi i otoczeniem, rozwija swoje zdolnosci i umiejetnosci, a
takze przyczynia sie do zmian na lepsze w swoim otoczeniu.

Afirmatywna etyka nomadyczna widzi artyste i cztowieka jako otwarty proces
nieustannie zmieniajgcy sie i rozwijajgcy. Sam proces tworczy jest dla niego nie tylko
sposobem wyrazania siebie, ale takze szansg na odkrywanie gtebszych obszarow
istnienia i $wiadomego funkcjonowania w $wiecie. Podmiot, ktory wyznaje
afirmatywne podejscie do rzeczywistoéci i siebie samego, staje sie bardziej
Swiadomy swojego potencjatu i zdolnosci do tworczego dziatania. Afirmatywne
podejscie jest warunkiem koniecznym dla kreacji.

Czy sztuka ma bezposredni wptyw na rzeczywisto$¢? To temat, ktory budzi wiele
dyskusji. Zalezy to przede wszystkim od definicji stow ,wptyw" i ,rzeczywistosc", a
takze od samej sztuki. Dla mnie jednak jest jasne, ze tworczos¢ artystyczna ma silne
oddziatywanie, ktére zmienia sposob postrzegania sSwiata, co wptywa na naszg
Swiadomos¢ jego odbioru. Jak powiedziat Wtadystaw Strzeminski: ,Tylko to, co
cztowiek sobie uswiadomit — to w rzeczywistosci zobaczyt. Reszta pozostaje poza
jego $wiadomoscig, nierozpoznana i dlatego niezobaczona”.’® Poprzez dzieta sztuki
zmieniamy perspektywe widzenia swiata, co umozliwia nam inne odczytywanie
systemow i uktadu sit, ktore dyktujg warunki naszej egzystencji. Sztuka pomaga nam
uswiadomi¢ sobie istniejgce wspotzaleznosci, ktdre wptywajg na nasz aktualny stan.
Chodzi tu nie tylko o powigzania polityczne i spoteczne, ale takze biologiczne, jak
réwniez powigzania miedzy jednostkg a spoteczenstwem, cziowiekiem a przyroda,
innymi gatunkami oraz bytami wirtualnymi. Takie rozumienie wptywu sztuki opiera sie
na pierwszoplanowym znaczeniu, jakie przypisujemy jezykowi i mocy stowa. To
dzieki nim konstruujemy nasze teoretyczne hierarchie znaczen, starajgc sie wyjasnic
otaczajgcg nas rzeczywistos¢ lub naszg aktywnos¢. Sztuka jest réwniez rodzajem
specyficznego jezyka, ktory czesto wymaga od nas uzycia ttumacza dla wtasciwego
odczytania dziet i ich interpretacji. Dla mnie interesujgcy jest potencjat
performatywny jezyka sztuki. Jak powiedziat Strzeminski w odniesieniu do unizmu,
ma on pewng ,produkcyjng fikcje", prowokacje, pozory dziatania i jest agresywnie

nastawiony wobec rzeczywistosci z motywacjg zmienienia jej. To wiasnie

16 Wiadystaw Strzeminski, Teoria widzenia, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1958, s.15.
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konceptualny potencjat sztuki w tworzeniu rzeczywistosci jest dla mnie fundamentem
jej mocy sprawczej i sity transformacji — transformizmu.

W mojej interpretacji odwotanie do jezyka jest zwigzane z wiarg w elementarng
skladowg wszelkiej tresci i przekazu — informacji. Niestety zyjemy w czasach, kiedy
juz niejednokrotnie doswiadczyliSmy destrukcyjnej sity manipulowania informacjg i
fatalnych dla nas skutkow, zmian w polityce i spoteczenstwie. Nie to jest jednak
przedmiotem mojego tekstu, chociaz podejmowatem w swoich pracach ten
niezwykle wazny temat wspéiczesnosci. (Wspomne jedynie o ,Kampanii
Prezydenckiej Wiktorii Cukt”, C.U.K.T., 2000 i ,Telefon komdrkowy jest urzgdzeniem
inwigilacyjnym pozwalajgcym jego uzytkownikowi na prowadzenie rozmowy. J.
Assagne”, performance w przestrzeni publicznej, 2013, Gdansk).

W informacji jako pojeciu naczelnemu upatruje mozliwos¢ kreowania swiata.
Pofgczenie informacji, dynamicznej tozsamosci oraz sprawczego podmiotu w formie
rozwinietego ciata, ktore kreuje same siebie oraz otaczajgcy swiat, odwotuje sie do
mojego hipertekstu z 1996 roku pt. ,Rozwiniete ciato kultury technicznej". W tym
tekscie probowatem zrozumie¢ i wyznaczy¢ ramy teoretyczne i filozoficzne dla
dziatah artystycznych. Chciatbym teraz zacytowac¢ wybrane fragmenty, poniewaz w
zaskakujgcy dla mnie sposob odnoszg sie one do filozofii afirmatywnej etyki

nomadycznej:
.,Rozwiniete cialo kultury technicznej”
0.0.0 Jezyk to ciato.
0.0.0.0 Czy tworzenie wymaga ciata ?
0.0.0.1 Co nie jest ciatem ?
0.0.0.2 Proces tworzenia to proces organizowania ciata.

0.0.0.3 Zmiany w sztuce dotyczg metod organizowania ciata oraz jej, jak

najwiekszej otwartosci.

0.0.0.4 Czym bedzie catkowite rozptyniecie sie ciata ?
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1.0.0.3 Méwigc " Ja " nie mam na mysli siebie jedynie w granicach mojej
cielesnej postaci, ale réwniez swoj pokoj, mieszkanie, zawod, samochadd,

nazwisko, imie, rodzine, ojczyzne itd.

1.1 Moje ciato to informacja, z ktérg sie utozsamiam.

1.1.0 Informacja jest nie tylko przekazem, ale awangardg trwania. W. Sedlak
1.1.0.1 Wierze w informacje.

1.1.0.2 Informacja jako czynnik przeobrazen.

1.1.0.3 Informacja jako spoiwo systemow.

1.1.0.4 Informacja jako gwarant aktywnosci.

1.1.1 Informacja nie tylko podtrzymuje zycie, ale wytycza jego nowe kierunki.
1.1.3 Utozsamienie przeobraza ciato.

1.1.3.0 Utozsamienie to gest zgody, przyzwolenia, akceptacii.

1.1.3.1 Im gitebsze jest moje utozsamienie, tym bogatsze jest moje ciato.
1.1.3.2 Jak gtebokie moze by¢ utozsamienie.

1.1.4 Utozsamienie otwiera ciato.

1.1.4.0 Utozsamienie jest gestem, chtoniecia informacji.

1.1.4.1 Utozsamienie jednoczy nas z ciatem swiata.

1.1.4.2 Utozsamienie - otwarcie.

1.1.4.3 Otwarto$¢ jest zgodg na réznorodnosé¢ Swiata.

1.1.4.4 Egotyzm artysty zamknietego przez ciato swojego dzieta nie ma nic

wspolnego z otwartoscig.

1.1.5 Utozsamienie odnosi sie do samej istoty poczucia samego siebie,

(moje).
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1.2  Przestrzen sztuki to moje ciato.

1.2.0 Zmiana wielkosci przestrzeni sztuki jest funkcjg ciata.
1.2.0.1 Ciato potrzebuje przestrzeni fizycznej i mentalne;j.
1.2.0.2 Rozwgj ciata jest nieodzowny.

1.2.0.3 Wszelkie spoteczne zjawiska - panstwo i sztuka majg korzenie w

naszym stosunku do wlasnego ciata.

Forma tego tekstu nie jest przypadkowa i bezposrednio nawigzuje do tekstu L.
Wittgensteina. Dlaczego? Ponizszy cytat autorstwa Raya Kurzwaila jest dobrg
odpowiedzig: ,Zaréowno Tractatus Logico-Philosophicus, jak i ruch logicznego
pozytywizmu podkreslajg, ze rzeczywisto$¢ fizyczna istnieje bez wzgledu na nasze
Jej postrzeganie, ale ze mozemy sie o niej dowiedziec¢ tylko tego, co postrzegamy
naszymi zmystami — ktore mogg zosta¢ wzmocnione przez narzedzia — i na
podstawie logicznych wnioskow wyciggnietych z tylko zmystowych wrazen. W
gruncie rzeczy Wittgenstein probuje opisaé metody i cele nauki”.'” Tekst ten
odwotuje sie do filozofii Wittgensteina, ktéra podkresla, ze nasze zmysty sg kluczowe
w postrzeganiu rzeczywistosci fizycznej, a jednoczesnie nauka, w tym sztuka, ma
swoje metody i cele. Tym samym, ten tekst odnosi sie do roli sztuki w kreowaniu i
postrzeganiu rzeczywistosci, ktorej nie mozna oddzieli¢ od sposobu, w jaki
postrzegamy swiat za pomocg naszych zmystéw.

W swojej filozofii Wittgenstein twierdzit, ze znaczenie stow wynika bardziej z
kontekstu i uzytkowania jezyka niz z jakichkolwiek niezmiennych wartosci
przypisywanych stowom. Jest to perspektywa, ktéra akceptuje ptynnos¢ i
wieloznaczno$¢, podobnie jak nomadyczna etyka R. Braidotti.

Braidotti proponuje etyke, ktéra skupia sie na statym stawaniu sie, porzuceniu
statych identyfikacji i akceptacji ciggtej zmiennosci i wielosci. Podobnie jak u
Wittgensteina, nie ma tutaj statych definicji lub tozsamosci.

Niektére elementy filozofii Wittgensteina mogg réwniez przypominaé idee Braidotti o
podmiotach jako sieciach relacji. Wittgenstein twierdzit, ze znaczenie i zrozumienie

wynika z sieci powigzan i uzycia w konkretnych kontekstach, podobnie jak Braidotti

7 Ray Kurzweil, Jak stworzy¢ umyst? Sekrety ludzkich my$li ujawnione, Warszawa: Studio Astropsychologi 2018, e-book.
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widzi podmioty jako sieci relacji i potgczen. Potgczenie i relacja sg niezmiernie
istotnym aspektem transformizmu. Jak juz wspominatem bez nawigzania relacji i
kontaktu nie dojdzie do zmiany, poniewaz autor prowokacji nie ma wptywu na
podmiot. Podmiot pozostaje poza jego zasiegiem. Stad w nastepnej czesci swoje
rozprawy skoncentruje sie na waznym aspekcie strategii artystycznych
nawigzywania relacji.

Przyjmujgc perspektywe nomadycznej etyki, sztuka nie jest postrzegana jako staty,
niezmienny obiekt, ale jako dynamiczny proces stawania sie, ktory podlega ciggtej
transformacji i powigzan na réznych poziomach doswiadczenia. Wedtug filozofii
afirmatywnej etyki nomadycznej, przedstawionej przez Rosi Braidotti, kontynuacja
zmian i proces transformacji sg podstawowymi elementami istnienia podmiotu. Te
idee mozna przenieS¢ na rozumienie sztuki wspotczesnej jako procesu, w ktorym
tworczo$¢ nie jest tylko statym artefaktem, ale stanowi ciggly proces rozwoju,
przemiany i stawania sie. Sztuka wspotczesna, jako dynamiczne narzedzie wyrazu,
stanowi medium, ktére umozliwia dialog miedzy rzeczywistoscig, wizjg artysty, a
odbiorcg. Te wielowarstwowe interakcje dajg mozliwos¢ doswiadczania réznych
perspektyw i reinterpretacji rzeczywistosci, tym samym stymulujgc ewolucje
Swiadomosci. Sztuka moze zatem sprawi¢, ze podmioty bedg prowokowane do
przemyslenia swoich zatozen, uczuc i perspektyw, prowokujgc tym samym zmiane w
ich Swiadomosci.

Poprzez zaangazowanie w sztuke wspoétczesng, podmioty mogg doswiadczy¢
procesu stawania sie, ktory jest fundamentalny dla etyki nomadycznej, co prowadzi

do transformacji ich wtasnej swiadomosci.

STRATEGIE ARTYSTYGZNE NAWIAZYWANIA RELACJI

W tym rozdziale rozprawy odniose sie do mojego dotychczasowego dorobku
artystycznego, zestawiajgc go z wybranymi dzietami z historii sztuki. Dgze do
ukazania dwoch kluczowych aspektow. Po pierwsze, moim celem jest pokazanie, ze
temat podjety w pracy doktorskiej stanowi kontynuacje mojej wieloletniej pracy i

badan artystycznych. To obszar, ktory stale rozwijam i modyfikuje, dgzgc do
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odkrywania nowych, doskonalszych form wyrazu i nawigzywania relacji z widzem.
Po drugie, jak juz wczesniej wspomniatem, nie mozna pomijaCc kwestii nawigzania
kontaktu, jesli chcemy zrozumieC proces zmiany oraz strategie stosowane przez
artystow w celu interakcji z systemem. Jest to krok konieczny i uzasadniony w moim
badaniu.

Sztuka, wg mnie w swojej istocie, jest zrédtem prowokaciji i przemiany, dziatajgc na
poziomie emocjonalnym i intelektualnym z zadaniem dotarcia do spoteczenstwa.
Artysta, poprzez swoje dzieto, staje sie przewodnikiem tresci, ktére majg na celu
skioni¢ odbiorce do refleksji nad otaczajgcym go $rodowiskiem, relacjami
spotecznymi oraz aktualnymi problemami, zachecajgc go jednoczesnie do
aktywnego zaangazowania w proces zmiany obecnej rzeczywistosci lub stwarzaé
warunki do aktywnego zaistnienia jednostek na spotecznej scenie dialogu.
Inicjowanie zmian w ustalonym systemie to proces skomplikowany, ktéry wymaga
bezposredniego zanurzenia sie w danym zjawisku. Artysta, poprzez swoje dzieto,
powinien przenikng¢ rzeczywistos¢, umozliwiajgc odbiorcy i samej rzeczywistosci
wywotanie reakcji, ktére wspdlnie przyczynig sie do ewolucji. Ta interakcja jest
dynamiczna i wzajemna, co oznacza, ze artysta, z jednej strony, jest inspirowany
zmieniajgcym sie swiatem, bogatym w informacje i réznorodnos¢ ludzi, a z drugiej,
wpltywa na rzeczywisto$¢ poprzez swoje dzieta, wywotujgc zmiany.

W takim kontekscie reakcje sg wzajemne i prowokujgce. Artysta, by méc nawigzac
interakcje z istniejgcym systemem i wywotac reakcje, musi konstruowac ré6znorodne
formy przekazu informacji, ktére sg zarowno intrygujgce, jak i dostatecznie
elastyczne, by trafi¢ do odbiorcy i zacheci¢ go do reakcji, zmieniajgc stan rzeczy.
Artysta musi nie tylko by¢ zdolny do przekazywania tresci, ale takze dostosowywac
swoje dzieto do potrzeb odbiorcy, a takze méwic jego jezykiem, by by¢ zrozumianym
i inspirowa¢ go do refleksji i dziatan. Musi by¢ absolutnie transparentny w swoich
dziataniach i otwarty na innych. Odwaznie naiwny i zarazem autentyczny artysta
staje sie katalizatorem dla zmiany, kreujgc przestrzen, w ktérej odbiorcy moga
odnalez¢ swoje wtasne odpowiedzi, przetamywacé ograniczenia i angazowac sie w
transformacije.

W powyzszym kontekscie chciatbym omowic¢ réznorodne strategie artystyczne, ktére
zastosowatem, aby ksztattowa¢ moje dzieta i umozliwi¢ im skuteczng interakcje z

rzeczywistoscig i nawigzanie relacji w celu prowokowania zmiany.
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WYBRANE PROJEKTY | STRATEGIE

Ponizej dokonuje opisu i analizy wybranych projektow pod katem tematu pracy
doktorskiej. Projekty zostaty zestawione i sklasyfikowane wedtug przyjetych strategii

artystycznych.

Réwnolegle z rzeczywistoscia

wJestesmy u siebie albo nas tu nie ma”®

W tej czesci znalazly sie projekty wynikajgce z gtebokiego utozsamienia sie z
najblizszg rzeczywistoscig spoteczno polityczng i rozwinietym poczuciem
wspotodpowiedzialnosci artysty za nastepujgce zmiany oraz bedgce formg opisu i
reakcji na nastepujgcg transformacje. Dziatania te to formowanie sprawczego
podmiotu rozwinietego ciata.

Strategia ta zaktada, ze artysta angazuje sie w rzeczywistos¢ spoteczno-polityczng i
utozsamia sie z nig na tyle gteboko, Zze czuje sie wspdétodpowiedzialny za zmiany,
jakie zachodzg. Dzieki temu artysta ma mozliwosc¢ tworzenia projektow, ktore nie
tylko opisujg, ale réwniez reagujg na przemiany w otaczajgcej rzeczywistosci. W
efekcie powstajg projekty, ktére majg za zadanie wptyng¢ na zmiany spoteczne i
polityczne.

Formowanie sprawczego podmiotu rozwinietego ciata polega na budowaniu
wowczas podmiotem dziatania, ktéry w petni wykorzystuje swoje ciato do tworzenia
projektow, ktore sg zardwno opisem, jak i reakcjg na otaczajgcg rzeczywistosc.
Dzieki temu tworzone projekty nabierajg wiekszej sity oddziatywania i wptywu na
spoteczenstwo. Przyktadem moze by¢ performans pt.: ,Ztodziejka” Ewy Partum z
1970 roku. Ewa Partum wtargneta do Galerii Wspotczesnej w Warszawie i ukradta
wszystkie obrazy, ktore byty na wystawie. Weszta do galerii wieczorem, kiedy byta
zamknieta dla publicznosci. Miata ze sobg tom, ktorym wybita szyby w gablotach z

obrazami. Nastepnie zabrata wszystkie obrazy i wybiegta z galerii. Partum ukryta sie

8 Piotr Wyrzykowski, O rozwinietym ciele kultury technicznej, 1996, https://wyrzykowski.weebly.com/txt-rozw_cialo.html,
01.11.23.
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w mieszkaniu swojego przyjaciela i nie przyznata sie do kradziezy. Ostatecznie
obrazy zostaty odzyskane i zwrdocone galerii. Partum zostata aresztowana i skazana
na kare grzywny.

We wszystkich trzech wystgpieniach opisanych ponizej powodem ich powstania byto
moje przekonanie o bezposrednim, cielesnym powigzaniu mojej osoby ze spoteczno
— politycznymi wydarzeniami w Polsce. Nie samo przekonanie o istotnosci tych
wydarzen ile niemoznosc¢ ich odseparowania od mojego ciata. Kierowatem sie wiarg
w site jednostkowych gestéw i wptywajgcych wzajemnie na siebie pozornie
niezaleznych zdarzen. Zdanie: ,Jestesmy u siebie albo nas tu nie ma” - stato sie
mottem wielu moich dziatan. Méwi ono o koniecznosci zaakceptowania miejsca i
siebie w tym miejscu i przekroczenia nihilistycznej punkowej postawy ,No Future” na
rzecz afirmatywnej postawy podmiotu sprawczego. Radykalizm tego wyznania
wyraza sie w jego przeciwienstwie do sloganu czesto spotykanego, pospiesznie
malowanym na murach w latach 80-tych: ,Strzelaj albo emigruj!”
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llustracja 5: Napis na mojej szkole podstawowej nr 25 w Gdansku, 1981, fot. P. Wyrzykowski.

Egzystencja, ktora nie moze zy¢ w swiecie wygodnie, bezpiecznie, krétko méwigc —
na swoim miejscu, przezywa i aktualizuje konflikt w swoim ciele. Nadaje mu cielesny
charakter (tnie sie, przypala itd.). Tyranizuje albo rozpieszcza swoje ciato, ktore staje

sie teatrem, gdzie przezywa sie to, czego nie mozna przezy¢ w swiecie.
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,Copyright”, wystawa ,,Antyciata”, CSW Zamek, Warszawa, 1993

Ja sprébowatem powyzszy problem rozwigza¢ w nastepujgcy sposob: wytatuowatem
sobie na prawym ramieniu znak copyright. Moja decyzja bezposrednio wynikata z
wprowadzenia w 1994 roku nowego prawa autorskiego. Powiekszony proces
wykonywania tatuazu byt wyswietlany w monitorze wpisanym w kontury Polski
wycietej z mapy Europy. Przez caty czas pracy tatuazysty nad ,c” w kotku czytatem
wybrane paragrafy z ustawy. Z jednej strony zdawatem sobie sprawe o globalnej
zmianie, jakg powodowato pojawienie sie tej ustawy w sposobie funkcjonowania
tworcow w Polsce, ale z drugiej poprzez naznaczenie samego siebie znakiem prawa
autorskiego obejmowatem catego siebie (cala Polske) ,Sobg”. To ,Ja” jestem tym,
kto decyduje o prawie o formie i o dziele. To do mnie nalezy prawo decyzji co do
wykonywania jakichkolwiek zabiegdbw na moim ciele, kopiowania czy jego
unicestwienia. Ja jestem Polska i oddaje cze$¢ siebie samemu sobie. Istotnym
rowniez jest fakt, Zze od tego momentu znak ten towarzyszy mi przez caty czas

trwania mojego zycia.

llustracja 6: P. Wyrzykowski, ,Copyright”, tatuaz na prawym ramieniu, 1993, foto: T. Wyrzykowska.
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,NATO Now. Safe Poland or No Poland at all”’, 1993-95

Z powoddéw poczucia niebezpieczenstwa i agresywnej polityki Rosji grozacej
rozmieszczeniem rakiet w okregu Kaliningradzkim wtgczytem sie osobiscie do
propagowania koniecznosci przyjecia Polski do NATO. Chciatem by¢ artystg NATO.
Naleze¢ do wiekszego organizmu zjednoczonej Europy. Wyjs¢ poza dotad bardzo
Scisle okreslone i zamkniete granice panstwa polskiego. M6c poczuc sie réwnie
bezpiecznym i wolnym we wszystkich kierunkach przestrzeni, ktérg ,zamieszkuje”.
Przez bezposrednie natozenie na siebie mapy Europy i mojego ciata w kolejnych
wystgpieniach wskazywatem na zagrozenia i uwarunkowania wynikajgce z potozenia

panstwa polskiego.

llustracja 7: P. Wyrzykowski, ,NATO Now! Safe Poland or no Poland at all”., Rumunia, 1994, zbiory wiasne.

Moja klatka piersiowa stawata sie Europa, gaszgc na sobie zapatki w najbardziej
zapalnych miejscach w owym okresie jak: Czczenia, Irlandia, kraj Baskow i byta

Jugostawia, wypalatem miejsca na skoérze. Wyjasniatem geopolityczne potozenie
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Polski i koniecznos¢ przesunigcia granicy zjednoczonej europy na wschod, poprzez
gest naciggniecia skére na moim torsie. Ptongca mapa Europy byta poprzez rzutnik
wideo projektowana na mnie. Z kazdego kolejnego performance czy to w
Niemczech, czy Rumunii, Finlandii i Kanady wychodzitem z nowymi bliznami.
,Performance NATO Now! Safe Poland or No Poland At All byt reakcjg
Wyrzykowskiego na debate wokot wejscia Polski do Sojuszu Potnocnoatlantyckiego.
Po upadku komunizmu Polska odzyskata niezaleznoSC¢ w prowadzeniu polityki
zagranicznej, jednak Zachod byt sceptyczny w kwestii przyjecia jej do struktur NATO
w obawie przed negatywng reakcjg Moskwy. Byty amerykanski sekretarz stanu
Henry Kissinger proponowatby Polska | pozostate kraje dawnego Bloku
Wschodniego utworzyty tzw. pas neutralny. Performance Wyrzykowskiego byt
gestem wyrazajgcym obawe artysty o wyhamowanie zmian zachodzgcych w
demokratyzujgcej sie Polsce — pozostanie poza NATO, skazywatoby kraj na dalszg
przynaleznoSc do rosyjskiej strefy wptywow. Potraktowanie swojego ciata jako mapy
Europy byto manifestacjg ,,utozsamienia sie” artysty ze spoteczng rzeczywistoscig, w
ktérej zyt. Emocjonalny wyraz tego performance wynika z uznania losoéw Polski za
tozsame z jego wiasnymi”."®

Performance ten okreslitem mianem ,poster performance” z jasnym jednoznacznym
przekazem, gdzie podejmowane kolejne dziatania majg na celu doniesienie
informacji do $wiadomosci widzéw i osadzenia jej na dtuzej w ich gtowach.
Performance czesto zyje diuzej po jego zakonczeniu przez artyste w formie
opowiesci o nim, dzieleniu sie wrazeniami i pytaniami ze znajomymi. Informacja

usamodzielnia sie, funkcjonujgc poza inicjujgcym go wydarzeniem.

»Zaprzysiezenie Prezydenta - 23 XIl 1995 godzina 19.00” Klub Mézg,
Bydgoszcz, 1995

Réwnie niezwykle istotnym momentem w dziejach najnowszych Polski byto dla mnie
przejecie prezydentury przez Aleksandra Kwasniewskiego, ktory pokonat w
demokratycznych wyborach ustepujgcego prezydenta, cziowieka legende Lecha

Watese. Zaprzysiezenie Kwasniewskiego miato miejsce w dzien przed wigilig swigt

9 NATO Now! https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/wyrzykowski-piotr-nato-now-safe-poland-or-no-poland-at-all 01.11.23
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Bozego Narodzenia 1995 roku, dzien sam w sobie juz bardzo szczegdlny. Cate moje
wystgpienie byto podporzadkowane programowi pierwszemu telewizji polskie;.
Rozpoczatem w tym samym czasie co regularny specjalny program dla dzieci:
,Dobranocka” i zakonczytem podczas wieczornych wiadomosci. Moja twarz na
poczatku byta ukryta pod maskg sw. Mikotaja, nastepnie kolejno przybieratem
kolejne maski: wyciete z propagandowych plakatow: wizerunki Lecha Watesy i
Aleksandra Kwasniewskiego oraz rézne dzieciece zapozyczone z animowanych
bajek plastikowe maski: krowy, okularnicy, goryla, osiotka i inne. Przez caty czas na
mojg twarz byt rzutowany slajd z wizerunkiem Matki Boskiej Czestochowskiej,
posiadajgc site bycia ponad tymi wszystkimi warstwami. W drugim planie za mng na
telewizorze postacie z dzieciecej bajki przezywaty swoje wtasne dramaty ich odgtosy
i rozmowy budowaty bardzo zaskakujgcy i dwuznaczny kontekst, ,komentujgc”
wszelkie moje gesty. Podczas reklamy oddzielajgcej ,Dobranocke” i ,Wiadomosci®
pozbytem sie wszystkich masek i natozytem grubg warstwe pudru na twarz.
Wizerunek Madonny stat sie lepiej widoczny na mojej twarzy, a reklama w tle
polecata serie kosmetykéw do pielegnacji skory dla kobiet. Podczas ,Wiadomosci”
jako pierwsze informacje zostaty przekazane fragmenty ze ziozenia przysiegi
prezydenckiej przez Aleksandra Kwasniewskiego. Nacigtem swoj prawy policzek,
prowadzgc ostrze zyletki zgodnie =z nacigciami na twarzy Matki Boskiej

Czestochowskiej.

llustracja 8: P. Wyrzykowski, ,Zaprzysiezenie Prezydenta” 1995, stopklatki z dokumentacji wideo, zbiory wtasne.
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Performance ten byt ciggiem przybierania ré6znych masek, zmieniania twarzy,
wyrazem zupetnego zagubienia sie ,Ja” w réznorodnosci kreowanych wizerunkow,
podawanych informacji i manipulacji mediow i politykdw. Byta to pierwsza taka
zmasowana medialna kampania w amerykanskim stylu, ktéremu zostato poddane
nieprzygotowane do tego typu manipulacji spoteczenstwo. W owym okresie obaj
politycy oskarzali sie nawzajem o zdrade stanu, szpiegostwo i ktlamstwa. Trudno byto
naprawde opowiedzieC sie za jakgkolwiek ze stron. Sytuacja sprawiata wrazenie
komicznej farsy, satyry niwelujgcej jakiekolwiek wartosci. Stawato sie niemozliwe
odpowiedzenie na pytania: czy prawdg jest, ze ja jestem tg usmiechnietg twarzg (to
znaczy, ze nie postuguje sie swojg twarzg, by zmusi¢ ja do usmiechu
prezentowanego innemu cztowiekowi), czy jestem w Swiecie, czy w ciele a biegunem
obecnosci zas jest inny cztowiek, do ktérego sie usmiecham, a nie moja twarz, o ile
sie usmiecha? W tym szczegélnym momencie cielesno$¢ moja musiata sie na nowo
samo okreslic poprzez samookaleczenie, zaznaczyC granice, ale rowniez je
przekroczyé, bo ciato ma widoczne ,granice”, ,zatrzymuje sie”, na powierzchni
naskorka, ale jego obecnos¢ jest ciggle ponadto. Nie mogtem sie zgodzi¢ by moja
obecnosc¢, poprzez manipulacje politykéw zostata sprowadzona do gry i skupienia
sie na samej sobie. W takiej sytuacji swiat zanika i staje sie sceng przedstawienia z
nieskonczonym pustym zwierciadtem odbijajgcym swoj wtasny obraz. A poniewaz
Swiat jest lustrem, ktére jedynie odbija obraz, to obecnos¢ dostownie ,wyczerpuje
sie” w ciele. Nie jestem juz u siebie i nie ma mnie tutaj. Moje ja ginie.

Uzywajgc sztuki performance jako srodka do komunikacji i reagowania na zmiany
spoteczne, odnajdywatem swoje miejsce w danej, nowej sytuacji. Powyzsze
przyktady stanowig wazny poczatek moich badan artystycznych dotyczgcych
budowania powigzan oraz komentowania aktualnych wydarzen. Dzieki tej strategii,
ktorej centralnym elementem jest bliskie zwigzanie sie ze spoteczng rzeczywistoscig
poprzez sztuke performance, mogtem przejs¢ do kolejnych koncepcji opartych na

transformizmie bezposrednio wpisujgcymi sie w tematyke badan.
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KREOWANIE RZECZYWISTOSCI — DZIELO NIEWIDOCZNE

Dzieto niewidoczne, znane rowniez jako "niewidzialne" lub "nieobecne”, to rodzaj
dzieta sztuki, ktdérego istota nie manifestuje sie w fizycznie obecnej formie lub
obiekcie, ale jest oparta na ideach, koncepcjach lub zdarzeniach, ktére mogg by¢
opisane lub opowiedziane stownie, lub w formie pisemnej. Zwykle istotg dzieta
niewidocznego jest wyzwanie dla tradycyjnych koncepcji sztuki jako przedmiotu
materialnego, a takze podwazenie wartosci, jakie przypisywane sg samemu
przedmiotowi artystycznemu. Tego typu dzieta zwykle koncentrujg sie na ideach,
koncepcjach, procesach myslowych, a takze emocjach i reakcjach widza, ktére sg
wzbudzane poprzez samg koncepcje dzieta, a nie jego fizyczne obecne
przedstawienie. Przyktadem dzieta niewidocznego moze by¢ praca artysty Yves'a
Kleina zatytutowana ,The Void" Dzieto zostato po raz pierwszy wystawione w Galerie
Iris Clert w Paryzu w 1968 roku. Klein pomalowat Sciany pomieszczenia na biato i
pozostawit je puste. Na Scianach umieszczono réwniez napisy ,Préznia" i "Niebo".

Niwelowanie materialnosci dzieta sztuki i uzyskiwania niewidzialnej formy byto jedng
z metod, ktorg wykorzystywatem przy prébach przenikania do systemu.
Niesubstancjonalny projekt ze wzgledu na funkcjonowanie na poziomie koncepciji lub
w zakamuflowanej, ukrytej postaci niweluje skutecznie dystans pomiedzy odbiorcg a
dzietem. Dzieki temu przenika ono tatwiej i gtebiej, niezauwazone do $rodka
systemu, umozliwiajgc prowokowanie zmiany. Dochodzi czesto do sytuacji, ze
uczestnicy projektu nie sg Swiadomi uczestnictwa obcowania ze sztukg, co niweluje
ich reakcje obronng przed spotkaniem z czyms nieznanym lub w ich pojeciu zbyt
skomplikowanym, utatwia to w znacznym stopniu nawigzanie kontaktu.
Sprowadzenie jezyka sztuki do poziomu porozumienia, postugiwanie sie
zrozumiatymi, identycznymi kodami i znakami z planowanymi odbiorcami to jedna ze

strategii utatwiajgca przenikniecie i potencjalng transformacije.
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»120 H megatechno obecnosci. Sztuka to przestrzen kultowa lub
nie ma sztuki”, Pracownia Chwilowa, Konin, 1994. (z Robert Mikotaj

Jurkowski)

Pierwszy projekt, ktéry w rozbudowanej formie performansu z instalacjami site
specific wprowadzit w zycie powyzszg strategie. Zaproszony przez Arka Wozniaka
prowadzgcego Pracownie Chwilowg do przygotowania indywidualnej wystawy w
Koninie, zaproponowatem Mikotajowi (Robert Jurkowski) wspolne dziatanie. Skad
techno i dlaczego klub? W owym okresie wtasnie kontrkultura techno miata swdj
emancypacyjny potencjat, angazujgc duzg rzesze aktywnych uczestnikow,
kumulujgc ogromng pozytywng energie. Niezwykle wazny jest jej afirmatywny
charakter czesto przyjmujgcy skrajnie hedonistyczny wymiar. Dla nas sita tego
zjawiska wydawata sie idealna do podpiecia sie pod nig i uzycia jako nosnika
Lprojektujgc jednoczesnie nowe praktyki odbioru rzeczywistoSci i uczestnictwa w
i7720

niej™ widza masowego.

W 1994 roku dwdch gdanskich artystow, Piotr Wyrzykowski i Mikotaj Jurkowski,
przeksztafcito Galerie Chwilowg w Koninie w klub z muzykg techno. Przez 10 dni
galeria, zamieniona w klub, dziatata w nocy, organizujgc najlepsze w mieScie
imprezy. tgcznie przez 120 godzin (stgd nazwa projektu: 120 H Mega Techno
Obecnosci). Podtytut wystawy brzmiat Sztuka to przestrzen kultowa albo nie ma
sztuki. ArtySci zabawg postanowili zwabi¢ do galerii sztuki osoby, ktore w innej
sytuacji prawdopodobnie nigdy by do nigj nie przyszty. Siegneli po techno, poniewaz
to byt ruch, ktory pozwalat na kontakt z masowym odbiorcg. Wazne byto wyjscie
poza kontekst sztuki i dziatanie w bezposrednim kontakcie z ludzmi. Jak mowit
Wyrzykowski, chodzito o ,wykorzystywanie imprezy jako no$nika, w ktory da sie
wtozy¢ swojg informacje”. Wyrzykowski puszczat muzyke, miksujgc jg z cytatami.
Zamiast klasycznych rzezb artysci zaprezentowali tak zwane obiekty wspierajgce
impreze, czyli miedzy innymi przecietg w pot greckg kolumne, wykonang z gipsu i
wypetniong podswietlonym i podgrzewanym miodem z amfetaming, w ktorym mozna
byto zanurzy¢ palec i skosztowac. Chodzito o to, zeby przebi¢ balon nadetej sztuki

wspotczesnej, ktora odstraszata ludzi z ulicy. Aby ,Swigtynie sztuki” przeksztatci¢ w

20 tucja lwanczewska, dz.cyt.

31



miejsce dla wszystkich. Wyrzykowski wspomina: ,,Nikogo nie poinformowali$my o
zmianie galerii na klub techno i to tez byta czeSc¢ strategii. To byto charakterystyczne
dla tamtych czasow, kiedy nagle sklep zamieniat sie w bank albo na odwrot. Tak sie
objawiata transformacja Polski”. Projekt jednak szybko wymknat sie artystom spod
kontroli. Wyrzykowski wspomina: ,MusieliSmy uciekac¢ z Konina, poniewaz dwie
rywalizujgce ze sobg mikrogrupy mafijne chciaty przejg¢ nad naszym klubem

kontrole — chcieli, zeby$my zaczeli sprzedawac alkohol i dragi”.?'

Foto.: L. Krutulski

llustracja 9: Mikotaj Robert Jurkowski i Piotr Wyrzykowski, ,120 H Mega techno obecnosci”, Galeria Chwilowa, Konin 1994,
foto: L. Krutulski, zbiory wtasne.

To jedne z najintensywniej przepracowanych 10 dni a w zasadzie nocy. Wszystko
odbywato sie w piwnicach soc-modernistycznego ustugowo handlowego kompleksu
w srodku ponurego blokowiska z typowymi 4 pietrowymi klockami mieszkalnymi
dookota. Idealne miejsce dla naszego projektu, ponuro, mtodziez nie ma sie gdzie
podzia¢, oprocz klatek schodowych i piwnic. Nasza piwnica pozbawiona okien,
wymalowana na czarno z niskim sufitem wypetniona specjalnie zaprojektowanymi

autorskimi obiektami, rozmieszczonymi w dwoch pomieszczeniach, wyglgdata jak

21
14.

tukasz Ronduda i Zofia Krawiec, Bgdz sobg, jestem z tobg kultura rave i sztuka w latach 90. w Polsce, ,Magazyn Szum” 2016, nr
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spetnienie marzeh w oczach okolicznych nastolatkow: klub techno w Koninie!
Mikotaj przygotowat instalacje ztozong z gipsowej kolumny greckiej, pomalowane;j
pomaranczowg ultrafioletowg farbg zwienczong kapitelem w formie roéwniez
pomaranczowego werbla. Obok na podfodze umieszczony byt niewysoki fragment
kolumny ze szklanym naczyniem we wnetrzu, wypetnionym miodem z amfetaming i
podswietlony cieptym Swiattem, jednoczesnie podgrzewajagcym mieszanke
wypetniajgc pomieszczenie stodkim zapachem. Nad wszystkim gérowato typowe
dyskotekowe dynamiczne Swiatto, rzutujgce réznokolorowe plamy na cate
pomieszczenie. Byto to ulubione miejsce tzw. chilloutu, zalegania grupek na dtugie
leniwe godzinny.

Moje pomieszczenie, do ktdrego wchodzito sie od razu z ulicy, schodzac dtugimi
schodami na dof, byto oswietlone jedynie 2 lampami UV, ktére wydobywaty z
ciemnofioletowej poswiaty naklejone na czarnych Scianach, jaskrawo zoite zdania,
cytaty z mojego hipertekstu pt.: ,O rozwinietym ciele kultury technicznej”. To rowniez
sala wypetniona gtosng muzykg techno, ktérg miksowatem na Zzywo z dwdch
kaseciakéw, wplatajgc w utwory nagrane wczesniej gtosowe komunikaty tych
samych zdan.

Dziatalismy od 18 do 6 rano, mfodziez walita do nas prosto po zakonczeniu szkoty,
entuzjastycznie dzielgc sie swoimi nagraniami techno i namawiajgc mnie do
puszczania ich. Ja siedziatem za mikserem, przyjmujgc nowe ptyty i kasety,
odtwarzajgc fragmenty, ktére jednak szybko Sciszatem, wracajgc do swoich kaset.
Wiekszos¢ proponowanych nagran nie byta tym rodzajem muzyki techno, ktorg
chcielismy wypetniaC przestrzen, nie dopuszczajgc do najmniejszego momentu
ciszy. Mikotaj w biatym kombinezonie, swiecgcym w ultrafioletowym Swietle,
powiekszajgc jego postac, krgzyt po galerii, witajgc gosci, przy drzwiach wejsciowych
zachecat do przejscia dalej. Najzabawniejsze byto to, ze nikt nam nie wierzyt, ze to
jest wystawa sztuki wspotczesnej. Na poczatku nie miato to wiekszego znaczenia,
ale po paru dniach, kiedy wie$¢ rozniosta sie po miescie o naszym klubie, zaczeli
nas odwiedzac przedstawiciele potSwiatka Konina. Sprawdzajgc niesmiato co i jak,
nastepnie juz agresywniej i Smielej, probujgc zapanowac nad przestrzenig, otworzyc¢
bar z piwem i drobny handel narkotykami. Ttumaczenia Mikotaja, ze to nie klub, ze to
taka forma artystycznego dziatania, wydawata sie im idiotyczna i nie mogli

zrozumie¢, dlaczego majg zrezygnowac¢ ze wspaniatej okazji zarobku. Mikotaj
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wytrwale oprowadzat gosci po salach i opowiadat o naszych instalacjach, nie
przejmujgc sie reakcjg. Powstata Smieszna plotka, ze Arek otworzyt klub zamiast
galerii i sprowadzit z Gdanska karateke w biatym kostiumie, Mikotaja i Dj z lampkg
na gtowie, mnie, zebysmy rozkrecili biznes. Sorry, ale nie... wazniejsza dla nas byta
inna mtodziez, z ktdrg nawigzaliSmy kontakt i ktdérej na moment trwania naszego
projektu pokazaliSmy, ze jest mozliwy inny Swiat, ze ich zainteresowania i pasje majg
sens.

Uciekajgc z Konina, porzucajgc nasze kultowe miejsce, uratowaliSmy sie przed
prébujgcymi zbyt silnie na nas wptyng¢ mtodymi lokalnymi gangsterami, ktérzy
wymarzyli sobie, ze zamienig nasze dziatanie w swoje podziemne eldorado
nielegalnego handlu. Zatozona przez nas w tytule projektu obecnosc¢ i wykreowanie
miejsca kultu spetnito sie w noc po naszym wyjezdzie. Zamkniete drzwi do galerii z

naklejonym listem do uczestnikow sptonety — ofiara zostata ztozona.
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Konin 8,XII,1994

Dnia 9,XII1,1994 roku po siedmiu dniach dziaZalnosei
spoZeczno - estetyczny eksperyment p.t., : " W przyblizeniu
120 godzin megatechno obecnmosci " przeszedd do fazy likwidacji.
Pozostate pigé dni tzn, do I3,XII,1994 roku przewidziane
zostaZy jako " bufor bezpieczedstwa " dla roziadowanig

Sows fal

ogromnego ludzkiego potencjaiu, ktéfy/ﬁ;Z;lw-W- projekeie,

GIgbokie utozsamienie sig czgdci sporeczerstwa Konima
% powolanym przez nes miejscem i wynikajgca z tego potgzna
aktywnodé i zainteresowanie poszczegdlnych nieformalnych
grup modziezowych oraz tzw, péiswiadka Komina, niejako
wymusifa decyzjg¢ zakofczenia naszej obecnosei w " Pracowni
Chwilowej * ,

7Wszyatkim, ktérzy wzieli bezposredni wdziaX w ksztaXtowamiu— ==
formy przestrzeni kultowej poprzez obecnosé na mie jscu lub
wsp6Xtworzenie mitu, legendy i zwykiych plotek oraz dyskusje
i snucie domysiéw na temat ® ,,. MegaTechno ... " serdecznie

dzigkujemy,

Robe, 3

%Eﬁfl“

Acfes|#%6
“TJ,

llustracja 10: List do uczestnikéw, Galeria Chwilowa, Konin 1994, zbiory wiasne.

»,120 H Mega Techno Obecnosci”. Jej podtytut: ,Sztuka to przestrzen kultowa lub nie
ma sztuki”, w manifestacyjnym stylu okreSla jej sens. Dziatanie polegato na
stworzeniu takiej przestrzeni kultowej poprzez przeksztatcenie galerii w klub techno.
Dopiero widoczna zmiana funkcji tradycyjnie przypisanej galerii powodowata jej
przemiane w migjsce sztuki; tworzyta warunki mozliwosci sztuki specyficznie
wspoiczesnej. Projekt trwat dziesiec dni. W tym okresie galeria-klub byta otwarta w
godzinach 18.00 - 6.00, co jest zwyczajne dla klubu, ale niezwykte dla galerii (w

sumie 120 godzin). Artysci prowadzili klub, co znaczy, ze dbali o wystréj wnetrza
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odpowiednio zaaranzowanego przez nich obiektami i instalacjami, grali muzyke, ale
rowniez sprzagtali, utrzymywali klubowy fad i porzgdek. Uwidocznit sige tu
prospoteczny i edukacyjny kierunek myslenia o podejmowanych dziataniach, a takze
ich adres do mfodego pokolenia; oto galeria stata sie miejscem obecnosc dla ludzi,
ktorzy inaczej najprawdopodobniej nigdy by sie w niej nie pojawili. Rowniez sukces
odniosta tu strategia przeksztatcania ,Swigtyn sztuki” w miejsca ,dla wszystkich” i
odbierania sakry samej sztuce, a przynajmniej tej zwyczajowo w nich kultywowanej,
co bedzie jedng z zelaznych zasad C.U.K.T.-u?

Chciatbym przy tej okazji wspomnie¢ o niezrealizowanym naszym wspolnym
projekcie z Mikotajem, gdzie chcielismy rozwing¢ powyzszg strategie: niewidzialnego
dzieta sztuki. Projekt zaproponowalismy Grzegorzowi Klamanowi do
przeprowadzenia w Galerii Wyspa, idea byla w istotny sposéb zwigzana z
kontekstem miejsca, jego funkcjg, ale réwniez w dos¢ prowokujgcy sposob
podejmowat dialog z historig i charakterem sztuki zwigzang z Galerig Wyspa. W
owym okresie Wyspa znajdowata sie w budynku akademika ASP na ulicy
Chlebnickiej z przejsciowym nieduzym pomieszczeniem za szklang Sciang na
parterze i gtdbwng salg na pietrze. Nasz pomyst na wystawe polegat na transformac;ji
galerii w sklep spozywczy, ktéry chcieliSsmy prowadzi¢ przez okreslony czas,
handlujgc najbardziej potrzebnymi produktami. Oczywiscie mielismy zamiar zgodnie
z naszg strategig ukry¢ pomiedzy asortymentem autorski przekaz oraz uzy¢
transmisji wideo z kamer przemystowych nadzorujgcych poétki sklepowe ustawione w
galerii do telewizorow zawieszonych na parterze, manipulujgc obrazem wideo
przekazywanym w czasie rzeczywistym. Przyjeta strategia wciggniecia uczestnikow
w Srodek projektowanego artystycznego wydarzenia gwarantowata sukces
uczestnictwa duzej ilosci nieSwiadomych widzow, w owym okresie w okolicy nie byto
zadnego sklepu spozywczego, a studenci majg swoje proste, ale spore potrzeby.
Powyzsze projekty byty przedsiewzieciem, ktére miaty na celu nie tylko zmienic
percepcje galerii jako swiatyni sztuki, ale tez wtgczy¢ lokalng spotecznosé w proces
twoérczy. Naszym celem byto otwarcie galerii na szerszg publicznos¢ i w dostownym
stowa tego znaczeniu spozywaniem kultury w codziennym zyciu. Chcieli§my
stworzy¢ przestrzen, w ktorej sztuka i codziennoS$¢ splataty sie w jedno. Nasza

strategia zaktadata, Zze poprzez transformacje galerii w sklep spozywczy,

2 ¥ ukasz Guzek, Wola ciafa, 1999 https://www.doc.art.pl/aa/wyrzyklipskfr.ntm, 01.11.2023.
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wykorzystanie efektu zaskoczenia bedziemy mogli dotrze¢ do wiekszej liczby osob i
zapewni¢ im doswiadczenie artystyczne na co dzien niedostepne, ktorego sie bali i

nie dopuszczali do siebie.

FAKE

Fake, czyli fatsz, podrobienie lub symulacja, moze by¢ uzyte przez artystéw jako
strategia artystyczna, aby wejs¢ w kontakt z widzem. Poprzez stworzenie sztucznej
rzeczywistosci, w ktorej obserwator moze sie zanurzy¢, artySci mogg wptyng¢ na
widza, wywota¢ emocje i zadawac pytania o nature rzeczywistosci i sposoby jej
postrzegania. Przyktadem takiej strategii jest sztuka konceptualna, ktéra czesto
opiera sie na tworzeniu fikcyjnych sytuacji lub twierdzen, ktére wymagajg od widza
zaangazowania i refleksji, aby zrozumiec ich sens. Przyktadem moze by¢ praca "The
Yes Men" autorstwa duetu artystycznego, Andy'ego Bichlbauma i Mike'a Bonanno.
W ramach swojej dziatalnosci, artysci tworzg fatszywe strony internetowe i fatszywe
osoby, aby podszy¢ sie pod korporacje, instytucje rzgdowe i organizacje, ktorych
dziatania uwazajg za nieetyczne. Na przykfad, udajgc przedstawicieli korporacji Dow
Chemical, artysci wydali fatszywe oswiadczenie na temat katastrofy w Bhopalu w
Indiach, ktéry miat miejsce w 1984 roku i zabit tysigce ludzi. Ich fatszywe
oSwiadczenie wywotato duze poruszenie w mediach i przyczynito sie do zwrdcenia

uwagi na temat odpowiedzialnosci korporacji za szkody sSrodowiskowe.

,Kampania Prezydencka Wiktorii Cukt”, C.U.K.T., 1999 - 2000

Jak juz wspominatem wyzej projekt z kampanig prezydenckg Wiktorii, jest
niewatpliwie jednym z najjaskrawszych przyktadéw transformizmu oraz dziet, ktorych
zywotnos¢ w postaci informacyjnego rezonansu nie ustaje pomimo 23 lat od czasu
jego powstania. Paradoksalnie cata kampania byta fatszem (jak i realna polityka) w
przeciwienstwie do dunskiego projektu Partii Syntetycznej, z 2022 roku, ktory wydaje
sie dziatajgcg sztuczng inteligencjg i wyraznie nawigzuje do naszego dziatania.

Wiktoria Cukt byta wirtualnym, cyfrowym awatarem, ktérego program wyborczy

powstawat na podstawie syntezy postulatow, dokonywany przez tzw. O.S.W.
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(Obywatelski System Wyborczy). Tak oficjalnie gtosilismy, ale wygladato to tak, ze
przepisywatem recznie postulaty zgtaszane przez ludzi, nie dziatat zaden program,
oprocz napisanej przeze mnie strony internetowej. W przeciwienstwie do chatbota
Lars z Partii Syntetycznej, ktéry dziata na platformie Discord. Obie te inicjatywy,
mimo ze dzieli je ponad 20 lat, sg zaskakujgco podobne. Reprezentujg proby
naprawy demokracji przez umozliwienie bezposredniej partycypacji w podejmowaniu
decyzji za pomocg nowych mediéw i sztucznej inteligenciji.

Partia Syntetyczna zatozona zostata w Danii w maju 2022 roku przez organizacije
MindFuture Foundation i kolektyw artystyczny Computer Lars.

Program Partii Syntetycznej w Danii opiera sie na dziataniu sztucznej inteligencji
nazwanej Lars, ktéra komunikuje sie za pomocg chatbota na platformie Discord i jest
odpowiedzialna za synteze gtoséw wykluczonych oraz przetwarzanie ich w program
polityczny. ,W ramach ujawnionych elementow programu znalazty sie m.in. obietnica
ustanowienia dochodu podstawowego dla wszystkich w wysokosci 100 tys. koron
miesiecznie (prawie 14 tys. dolaréw, co stanowi dwukrotno$¢ przecietnej pensji w
Danii) oraz uzupetnienia listy Celéw Zrownowazonego Rozwoju ONZ o punkt 18. —
,Zycie z obiektami sztucznymi®. Przedstawiciele Partii Syntetycznej wyjasniajg, ze
zalezy im na uswiadomieniu znaczenia roli sztucznej inteligencji i technologii
syntetycznych w codziennym zyciu oraz w podejmowaniu decyzji we wszystkich
wymiarach zycia. My jako C.U.K.T. w 2000 roku postulowalismy wprowadzenie
ustawy dajgcej sztucznej inteligencji osobowos¢ prawng i status obywatela.

Wiktoria chciata zrealizowac¢ wizje spoteczenstwa informacyjnego kierowanego przez
Sl. Wiktoria Cukt promowata idee "elektronicznej demokracji”, ktéra miata
eliminowaé system przedstawicielski i likwidowa¢ klase polityczng. W tej wizji
decyzje mialyby byC podejmowane bezposrednio przez spoteczenstwo za
posrednictwem internetu, tworzgc cos, co nazywata "Wolg Narodu" i propagujgc
hasto "Politycy sg zbedni". Program Wiktorii Cukt miat na celu przyspieszenie
transformacji kultury w kulture techniczng. Po 22 latach idee te odzywiajg i jezeli tak
mozna sie wyrazi¢, materializujg w postaci bota uruchomionego przez Partie
Syntetyczng, ktéra ma ambicje stworzenia miedzynarodowego ruchu na rzecz

oddania wtadzy sztucznej inteligencji. Absolutnie popieram ten postulat.

2 Edwin Bendyk, Kulturalni i wulgarni — wirtualni przywédcy sondujg mechanizmy demokracji
https://www.projektpulsar.pl/struktura/2185926,1 kulturalni-i-wulgarni--wirtualni-przywodcy-sonduja-mechanizmy-demokraciji.rea
d#:~:text=koron%20miesi%C4%99cznie%20(prawie%2014%20tys. 01.10.23
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llustracja 11: C.U.K.T., bilboard z Wiktorig Cukt, Gdansk 2000, zbiory wiasne.

Chciatbym jeszcze wskazaé¢ inne informacyjne aspekty wptywu Wiktorii na
rzeczywistosc.

W artykule pt.: ,Partyzanci miejscy: Magda, Robot, ktory zostat prezydentem”
opublikowanym w dodatku do Gazety Wyborczej Duzy Format z 25.03.2015. Autor
Jedrzej Stodkowski sugeruje, ze jest pewne tudzgce podobienstwo miedzy Wiktorig
Cukt, kandydatkg z roku 2000 i Magdaleng Ogoérek, inng polityczkg. Tekst sugeruje,
ze podobienstwo moze wynika¢ z tego, ze Ogoérek, podobnie jak Cukt, moze by¢
przedstawiana jako wytwor — w przypadku Ogoérek jest to wytwor nalezacy do
Leszka Millera, ktéry jest okreslany jako "artysta", co moze oznaczaé, ze jest on
odpowiedzialny za jej publiczny wizerunek. Ponadto w tekscie pada stwierdzenie, ze
Ogorek, jak Wiktoria Cukt, moze by¢ ,wygenerowana" w sposoéb cyfrowy — tekst
sugeruje, ze moze ona byc¢ ,robotem"

Rafat Kalukin w tekscie (Newsweek, 14.02.2015) przedstawia Magdalene Ogorek,
jak i Wiktorie Cukt jako "cyfrowe kreacje" - swoiste wizerunki skonstruowane na

podstawie poglgdow ogolnych Polakow, a nie rzeczywistej tozsamosci. Tekst
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sugeruje, ze ktos skonstruowat ich tozsamos¢, nie zwazajgc na podziaty
lewica/prawica. Odnosi sie do nich jako do wizerunkow, ktore zostaty zaaranzowane
i zaprogramowane, zamiast by¢ rzeczywistymi, autentycznymi osobami. Wiktoria
Cukt jest jednak opisana jako nieistniejgca dostownie — jako cyfrowa manifestacja
idei, ktorg wyrazata w cybernetycznej przestrzeni. Ogoérek natomiast jest
przedstawiana jako podobna ‘cyfrowa kreacja’, ale tak naprawde zywy cztowiek.
Artykut sugeruje, ze Leszek Miller mogt by¢ zaangazowany w kreowanie tozsamosci
Magdaleny Ogorek, jednak nie podaje konkretnych dowoddéw na to twierdzenie.
Sugeruje sie réwniez, ze kreacja Ogorek mogta by¢ zainspirowana koncepcjg
Wiktorii Cukt.

Inne mozliwe wptywy naszej kampanii z 2000 roku mogg obejmowac réwniez fakty
sugerowane przez rozne zrodta, takie jak wyglad i wizerunek Jolanty Kwasniewskiej
jako pierwszej damy reprezentujgcej Polske obok prezydenta Aleksandra
Kwasniewskiego w latach 2000-2005. Podobienstwo miedzy Wiktorig a Jolantg jest
dos¢ widoczne. Co wiecej, powstanie Platformy Obywatelskiej w 2001 roku, ktéra na
poczatku swojej dziatalnosci akcentowata fakt, ze jej cztonkowie nie sg politykami, co
jest podobne do naszego sloganu wyborczego. Inny wazny fakt to pojawienie sie
stanowisk komputerowych w urzedach umozliwiajgcych zatatwianie réznych
podstawowych spraw administracyjnych. W trakcie kampanii promowali$my
stworzenie i uruchomienie takich stanowisk, ktére nazwalismy ,Wiktoriomatami". Pod
koniec projektu prowadzilismy intensywne rozmowy z firmg Prokom (wéwczas
monopolistg ustug informacyjnych dla panstwa) w celu uzyskania ewentualnego
sponsorowania przez nich Wiktorii Cukt (bez rezultatu), ale podczas tych rozmow
wspominaliSmy o koncepciji oficjalnych stanowisk, ktére kilka lat pdzniej pojawity sie
w urzedach. Wszystko to ma oczywiscie aspekty snucia domystow i tworzenia
opowiesci political-fiction, ale czy sztuka nie polega na kreowaniu rzeczywistosci i
taczeniu nierzeczywistego z realnym? Naszg duzg zastugg jest bezstownie fakt
podigczenie wiekszosci polskich galerii sztuki wspétczesnej do internetu w roku
2000. Wynikato to z powodu otwierania Biur Wyborczych Wiktorii Cukt w tych
galeriach, a naszym podstawowym warunkiem byto zapewnienie dostepu do
Internetu (inne hasto naszej kampanii: Internet dla kazdego) za pomocg

komputerowych stanowisk udostepnianych podczas wiecow i spotkan.
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Podsumowujgc odwotam sie po raz kolejny do mysli tucji lIwanczewskiej. Dzieta
artystyczne definiuje ona jako kluczowe narzedzia wprowadzania zmian spotecznych
i politycznych, szczegodlnie w kontek$cie transformaciji Polski w latach 90-tych.
Autorka uznaje sztuke za pole dziatania, ktore sondowato, diagnozowato i
generowato praktyki, narracje i obrazy spoteczenstwa. Sztuka jest tutaj
przedstawiana jako forma "archiwum potencjalnosci”, czyli wizji przysztosci lub
alternatywnego stanu rzeczy, ktére mogg nie zostac¢ zrealizowane, ale przyczyniajg
sie do budowania réznorodnych scenariuszy i perspektyw. Artysci poprzez swojg
tworczo$¢, angazujg sie w krytyczng refleksje nad spoteczehstwem i kulturg,
przekraczajgc istniejgce ograniczenia socjokulturowe. Poprzez to dzieta artystyczne
(w tym kampania Wiktorii) przyczynity sie do modernizacji i rozszerzenia wyobrazni
spotecznej, a sztuka, jako forma dziatania, zintegrowata sie z procesami

spotecznymi.

WEJSCIE W ROLE

Artysta czesto musi odegraé przyjetg role, aby zrealizowaé swoj projekt. W ten
sposob obniza sie czujnos¢ systemoéw kontroli i wprowadza w btgd narzedzia
stuzgce do uzyskania zgody na realizacje projektu. Dodatkowo artysci mogg rowniez
dezorientowa¢ widzow poprzez odgrywanie swojej roli w celu wywarcia wiekszego
wptywu na nich i wywotania efektu zaskoczenia.

Strategia artystyczna polegajgca na odegraniu przybranej roli, by osiggna¢ swdj cel,
jest jednym z narzedzi wykorzystywanych przez artystow, ktorzy chcg zrealizowaé
projekty, ktore mogg by¢ uwazane za kontrowersyjne lub niebezpieczne. Poprzez
odegranie okreslonej roli, artysta moze unikng¢é nadmiernej uwagi ze strony
systeméw kontroli, takich jak wtadze miejskie lub agencje rzadowe, ktére moga
probowac zablokowac realizacje projektu.

Taka strategia moze obejmowac rowniez uzycie kamuflazu lub ukrywanie
prawdziwych intencji artysty za pozornie niewinnymi, lub niegroznymi projektami.
Artysta moze uzywac rdéznych technik, takich jak manipulacja wizerunkiem,
kamuflaz, lub zastanianie prawdziwej natury projektu za pozornie niewinnymi

zatozeniami, aby osiggngc swoje cele.
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Przyktadem uzycia tej strategii moze by¢ wymieniana juz grupa The Yes Men, ten
amerykanski duet czesto odgrywa role przedstawicieli, rzgdéw i instytucji, a
nastepnie organizuje fatszywe konferencje prasowe, na ktérych ogtasza absurdalne,
prowokacyjne projekty, wywotujgce duzy rezonans medialny, zwracajgcy uwage na

wybrane problemy spoteczne.
»,Dzien Sztuki”’, C.U.K.T., Gdynskie Liceum Autorskie, 1999

Wejscie w panstwowy system edukacyjny polegajgcy na zamienieniu jednego dnia w
liceum w Gdyni na program prowadzony przez urzednikow C.U.K.T. Dodatkowo
wystaliSmy oficjalne pismo do prezydenta i sejmu polskiego z inicjatywg powotania
nowego uroczystego dnia w kalendarzu panstwowych $wigt Polski: Dnia Sztuki -
22.02 jako dzien, w ktorym artySci otwierajg swoje pracownie i zapraszajg
mieszkancow do spotkania, organizowane sg specjalne wydarzenia popularyzujgce

sztuke wspotczesng. Nasza inicjatywa antycypowata Noc Muzedw.

llustracja 12: C.U.K.T., ,Dzien Sztuki”, zajecia z muzyki technicznej, prowadzgcy Maciej Sienkiewicz, zbiory wiasne.
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Plan lekcji danego dnia w liceum zostat zamieniony w nastepujgcy sposoéb, ze np.

matematyke wymienilismy na informatyke, polski na teorie zlewu itp. Mtodziez

przychodzgc do szkoty, nie wiedziata o naszym dziataniu i byta bardzo zaskoczona,

ze zamiast lekcji geografii ma wyktady o video art i w sali lekcyjnej zamiast pani

nauczycielki wita ich jakis dziwny gos¢ z identyfikatorem C.U.K.T.-u na piersi. Kazdy
lub wyktad na wybrane przez siebie temat,

z nas przygotowat

zajecia

przeprowadzilismy lekcje o: hipertekscie, grafice 3D, muzyce technicznej, teorii

zlewu, rzezbie, instalacji i video art.

Plan lekciji

* Tk
**i *‘*
* m‘ *
* *
!**

UCZNIOWTE T w— — Dzien Sztuki” 22.02.1999
8.00-8.45 | Teorin Ziewn s I1 B I1LA 111 B IV A
SALA 1 /\ . ————
TR 1l A 1B IIB | komputerowa |
SALA
— 1B 1A I A LB | komputerowa | 1B | Non ftork —
SALA 1A 1l A HIB [ kom _Muyky | ] Teoria Ziewu
putero
10.40-11.25 i M” B VA 1A IB
SALA Il A Il B komputerowa B ‘ l{';y/l\“ | Teoria Zlewu
11.45-12.30 — 1A IB A
SALA III B komputerowa 1B IV A 1B
12:40:13.25 Muzyka | Teorin Zlewu SA LLA
SALA komputerowa 11 B IV A [A .
L‘.JO—NJi Muzyka Teoria Zlewu LILA 1B
SALA IIB | IVA A 11
A
14.20-15.05 l Teoria Zlewu 111 B komputerowa
SALA
, 2 1A komputerowa IIB
http://cukt.art.pl

llustracja 13: C.U.K.T., plan lekgji, zbiory wiasne.

Ponizej: Oficjalny komunikat C.U.K.

kalendarza”.

T. zamieszczony na drugiej stronie ,kartki z
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CENTRALNY URZAD KULTURY TECHNICZNEJ

DZIEN SZTUKI

Performance edukacyjny

Centralny Urzad Kultury Techniczne] (C.U.K.T.) i
Stowarzyszenie Szkér Niezaleznych ogtasza rozpoczecie cyklu
dziatan edukacyjno- artystycznych majacych na celu
wprowadzenie na state do kalendarza $wigt 1 uroczystosci RP-

Dnia Sztuki.

Dotychczasowa dziatalnos¢ Centralnego Urzedu Kultury
Technicznej skupiata sie na generowaniu sytuacji 1 postaw
artystycznych, W ktdérych dominujacym czynnikiem byt
bezposredni kontakt artysty z odbiorca masowym oraz

inicjowanie spotecznych dyskursoéow.

Dziatania C.U.K.T.-u nie ograniczaty sie nigdy do elitarnie
pojmowanego "obszaru sztuki", ale oprdcz tworzenia
"artystycznych rzeczywistosci" celem ich Dbyita edukacja i

integracja ze spoteczenstwem, a w szczegdlnosci z miodziezg.

Obiektem zainteresowan i przedmiotem aktywnosci C.U.K.T.-u sa
szeroko pojete przemiany spoteczno- kulturalne, badanie stanu
wiedzy o kulturze technicznej ws$rdd miodych obywateli oraz
zachecanie ich do jak najswobodniejszego korzystania =z

nowoczesnych $rodkéw dostepu do informaciji.

Projekt "Dzien Sztuki" skierowany Jjest do ucznidw Gdynskiego
Liceum Autorskiego i zakiada zastapienie jednego dnia w planie

lekcyjnym szkoty autorskim cyklem wyktadéw i edukacyjnymi
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zajeciami artystycznymi. Podstawowym celem ©przedsiewziecia
jest zapoznanie mtodziezy ze wspdiczesnymi $rodkami ekspresji
artystycznej i aktualnym stanem kultury technicznej na $Swiecie

i w kraju.

Liczymy na to, ze pierwszy etap realizacji naszego projektu,
oprdécz zabrania przez nas gtosu w ogdlnej dyskusji nad reformag
o$wiaty, stanie sie okazja do nawiazania blizszych kontaktoéw,
ktdére umozliwig kontynuacje zainicjowanych przez nas dziatan i
doprowadza do ustanowienia 22 stycznia Jjako Dnia Sztuki w

oficjalnym kalendarzu panstwa polskiego.

C.U.K.T.

ARCHEOLOGIA PRZYSZLOSCI

"Archeologia przyszto$ci" to strategia artystyczna, ktéra skupia sie na badaniu i
interpretacji przysztych mozliwych scenariuszy, tendenciji i zjawisk. Artysta, stosujgc
te strategie, stara sie odnalez¢ i zobrazowac trendy przysziosciowe, a takze
przewidywac i przedstawiaé mozliwe konsekwencje dziatan podejmowanych przez
ludzi.

W ramach tej strategii artysci czesto siegajg po interdyscyplinarne podejscie, tgczac
w swoich projektach nauke, technologie i sztuke. Waznym elementem jest rowniez
inspiracja zjawiskami z przesztosci, a takze zastosowanie metod archeologicznych w
badaniu przysztosci.

Celem "Archeologii przysztosci" jest ukazanie, ze przyszto$¢ jest ptynna i
niejednoznaczna, a jej ksztatt zalezy od wielu czynnikow i dziatan podejmowanych w
terazniejszosci.

Przyktadem dziet sztuki wspotczesnej zgodnych z metodg "Archeologia przysztosci”
jest seria prac artysty Walid Raad zatytutowana "The Atlas Group". The Atlas Group
to fikcyjna grupa stworzona przez libanskiego artyste. Czyli w przypadku tej pracy
mozemy wyrozni¢ dwie strategie, uzyte do jest powstania: fake i archeologie

przysztosci. Walid Raad, stworzyt te serie prac w latach 1999-2004, ktéra
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wykorzystuje interdyscyplinarne podejscie, aby badac i interpretowacC przyszte
mozliwe scenariusze zwigzane z historig Libanu.

"The Atlas Group" to projekt, w ktorym Raad udaje, ze jest archiwistg badajgcym
tajne archiwa dotyczgce wojny domowej w Libanie. Artysta tworzy fikcyjne
dokumenty, fotografie, filmy i narracje, ktére sugerujg istnienie tajnych raportéw,
relacji i wydarzen. Jego prace zawierajg odniesienia do rzeczywistych wydarzen
historycznych i politycznych, ale wprowadzajg elementy fikcji, aby bada¢ mozliwe
przyszte narracje i interpretacje tych wydarzen.

Raad tgczy w swoich projektach nauke, historie, fotografie i narracje, aby stworzy¢
alternatywne historie i scenariusze przysziosci. Jego podejscie polega na
zastosowaniu metod archeologicznych w badaniu przesziosci i analizie przyszitosci,
co pozwala odbiorcom zastanowic¢ sie nad tym, jak historie sg konstruowane, a takze

jak mozna interpretowac przyszte wydarzenia na podstawie dostepnych dowodow.

~Jak wychowa¢ wiadce? Odnalezione fragmenty podrecznika”,

Zamek Cesarski, Poznan, instalacja interaktywna, 2011

Projekt symuluje archiwalny podrecznik edukacyjny, ktory mogtby zostac odkryty w
przysztosci i jest eksponowany w formie interaktywnej instalacji. Sktada sie z 16
fragmentéw odnalezionych stron i praw, kazda strona uruchamia animacje —
trojwymiarowg scene — rekonstrukcje reprezentujgcg poszczegolne umiejetnosci
polityczne.

Hipotetyczny podrecznik to poradnik dla rodzicow witadcow, ktorzy muszg wychowaé
swoje potomstwo z przeznaczeniem do przejecia rzadow i kierowania panstwem.
Prawa zostaty zaczerpniete z ksigzki Roberta Greene'a: ,48 Laws of Power".

Praca oparta jest na systemie rzeczywistosci rozszerzonej. Widz, trzymajgc strony w
réznych pozycjach, moze zmieni¢ punkt widzenia sceny 3D. Krétka historia jest
renderowana na powierzchni strony. Natozony na zywo na obraz z kamery wideo
dodana warstwa grafiki 3D i dzwieku jest idealnie dopasowana do trzymanej w reku
przez widza "archiwalnej" karty. Wirtualna grafika reaguje na zmiany potozenie i
perspektywy stwarzajgc iluzje "istnienia" na rzeczywistej karcie oglgdanej przez

widza, Widz moze zobaczyé swojg reke, strone i animacje na ekranie wideo przed
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sobg obserwujgc z rdéznych perspektyw i odlegtosci rozgrywajgcg sie krotkg
inscenizacjg ilustrujgcg dane prawo.

Mamy tutaj do czynienia z symulacjg symulacji. Nieistniejgcy podrecznik
wychowania wiadcy jest poddany procesowi odtworzenia z potencjalnie
odnalezionych szczatkow. Gra, w jakg wprowadzam widza to dwupoziomowa
halucynacja, majgca na celu w niezauwazalny sposéb uwierzytelni¢ przekaz zawarty

w projekcie.

NARZEDZIE — DZIELO FUNKCJONALNE

Strategia projektow artystycznych traktujgcych dzieta jako narzedzia posiadajgce
okreslong funkcje, ktére nie tylko ma warto$¢ estetyczng, ale réwniez ma okreslony
cel. Dzieki uzyciu przez widza ,narzedzia dziet” dochodzi do kontaktu i transformaciji.
Krzysztof Wodiczko w 1988 roku zaprojektowat i zrealizowat projekt pt. ,Homeless
Vehicle". Byt to specjalny pojazd przeznaczony dla bezdomnych, ktéry miat poméc
im przetrwac¢ w trudnych warunkach miejskiej przestrzeni. Pojazd byt skonstruowany
z mysla o wygodzie i funkcjonalnosci dla uzytkownikéw. Miat przestrzenie
przeznaczone na zbieranie aluminiowych puszek i plastikowych butelek, specjalne
schowki na ubrania i Spiwory, sktadang kanape, miejsce na przechowywanie
jedzenia i narzedzi, a takze lampe i urzgdzenie grzewcze. Byt tez wyposazony w
specjalny system oswietleniowy, ktéry miat zapewnié bezpieczenstwo uzytkownikom
w ciemnych i niebezpiecznych miejscach.

Projekt Wodiczki byt nie tylko praktycznym narzedziem dla bezdomnych, ale tez miat
na celu uwrazliwienie spoteczenstwa na problem bezdomnosci i zaproponowanie
alternatywnych rozwigzan dla tej trudnej sytuacji. Praca ta jest dobrym przyktadem
na to, jak dzieto sztuki moze by¢ uzyte jako narzedzie spoteczne, zmieniajgc sposob

mys$lenia i postaw wobec waznych kwestii spotecznych.
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,»Czyn dla miasta Bytéw”, Bytéw, C.U.K.T., 1996

Niewidzialny performance przenikajgcy do samego sedna problemu bezrobocia i
dziatah podejmowanych przez panstwo w tym okresie.

Dziatanie polegato na oficjalnym kontakcie pomiedzy C.U.K.T. a urzedem miasta
Bytowa poprzez wystanie pisma do prezydenta miasta i szefa biura urzedu pracy z
prosbg o przydzielenie urzednikom C.U.K.T. frontu robét spotecznych mozliwych do
wykonania nieodpfatnie na rzecz miasta Bytowa. Waznym kontekstem jest, ze w
tym okresie w Polsce zostat uruchomiony program prac interwencyjnych i robot
publicznych dla oséb bezrobotnych, miasto Bytéw posiadato w tamtym okresie
bardzo duzy procent bezrobocia. Doszto do spotkania w urzedzie miasta i
podpisania oficjalnego dokumentu porozumienia pomiedzy dwoma urzedami, w
ramach ktérego przydzielono nam tygodniowy front robot: remont domkow

turystycznych w osrodku wypoczynkowym oraz malowanie pasow na jezdni.

llustracja 14: C.U.K.T., urzednicy C.U.K.T. na tle remontowanego domku turystycznego.

Projekt byt na tyle tozsamy z rzeczywistoscig, ze stat sie niewidoczny i
niezauwazalny. Widzowie przychodzgcy na miejsce naszych prac twierdzili, ze tam

nic sie nie dzieje, niczego nie ma — jacy$s faceci remontujg domki. Prace
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wykonywalismy wspadlnie z innymi robotnikami z miasta, spedzajgc wspdlnie czas
8-godzinng zmiane i przerwy na positek. Doszto do zabawnego konfliktu pomiedzy
nami: miejscowi stwierdzili, ze pracujemy za szybko, ze tak nie mozna, bo zabraknie

pracy. Uczyli nas, ze musimy pracowac wolnigj i robiC czesciej przerwy.

POROZUMIENIE

zawarte w dniu 28.06.1996r. pomiedzy Zarzadem Miejskim w Bytowie

reprezentowanym przez:

Romana Zaborowskiego = Z-cg Burmistrza Miasta
Leszka Palasza = Kierwnika OKSiT

a Centralnym Urzedem Kultury Technicznej w Gdafisku reprezentowanym
przez:

Piotra Wyrzykowskiego = Czlonka CUKT

Jacka Niegode - Czlonka CUKT

Roberta Jurkowskiego = Czlonka CUKT

Anny Nizio = Czlonka CUKT

Artura Kozdrowskiego - Czlonka CUKT

Rafala Grabowskiego - Czlonka CUKT

na wykonanie nieodplatnie prac remontowo - malarskich na rzecz Miasta Bytowa
przez urzednikéw w/w CUKT w Gdafisku w dniach 26-28.06.1996r. w godzinach
8.00-16.00.

8 1.
Czlonkowie CUKT w Gdafisku zajmg sie pracami remontowo - malarskimi na rzeez

Miasta w zamian za to otrzymajq nieodplatnie wyzywienie i necleg w dniach
26~28.06.1996r.

obrick Tetior
/\2 _ ZUJCC voun l(&

Em

: TR

llustracja 15: C.U.K.T., porozumienie pomiedzy C.U.K.T. i Zarzgdem Miejskim w Bytowie 25.06.1996.
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Strona z Kuriera Bytowskiego z artykutem opisujacym performance C.U.K.T. Artykut
ten zostat stworzony specjalnie na potrzeby sponsora akcji, firmy ROBOD, ktéra
przekazata urzednikom robocze kombinezony i rekawice do prac. Tego typu

dziatanie wpisuje sie w strategie ,Fake”, opisywang powyzej.

AKTUALNOSCI

- Pracowali codziennie od 7.00 do

CU KT w BVtOWIe 15.00 z przystugujacymi przerwami

na positki. Od miasta otrzymali za-

kwaterowanie w MOSIR oraz $nia-

w czasle Mlgdzynaroﬂowych Spotkan Artystow — Zamek Wyobrani, czyli jednego  dania i obiady w restauracji ,Kaszu-

2 ch dow sztuki j na swiecie, artysci z CUKTU pianka”.

(Centralny Urzad Kultury Technicznej) zaprezentowali kolejna wersje multimedial- Mieszkaniey Bytowa diugo jeszeze

nego widowiska . Technopera” oraz wykonali .Czyn dla miasta Bytowa". bedg pamigtaé efektowne kombine-

: 7 o zony robocze CUKTU, otrzymane

od gdaiskiej firmy ROBOD. Poja-

wienie si¢ pigciu dziwnych postaci

w $nieznobiafych strojach, kazdora-

zowo wzbudzalo mala sensacje na

ulicach miasta. Miejscowi robotnicy

ktorzy pracowali z ,.cuktowcami” LEl

interesowani byli przede wszystkim

kombinezonami, preferujac jednak
mniej odéwietne kolory.

Dzigki przekonujacym  strojom
i konsekwencji w dziataniu, artystom
z CUKTU udalo sie przeksztalci¢
w  brygade robotnikow, wykonaé
konkretna prace dla miasta, bedaca
Jjednoczednie rozciggnieta w czasie
i przestrzeni performerskqg akejg. Za-
praszamy za rok.

BOGDAN ZADUSZNY

Zaskakujac wiladze Bytowa ,.cuk-
towey” zaproponowali nicodplatne
wykonanie prac na rzecz miasta. Po
podpisaniu oficjalnej umowy z pa-
nem Markiem pataszem, prezyden-
tem Bytowa arty$ci z CUKTU wyre-
montowali 19 domkow wezasowych
nalezacych do Miejskiego Os$rodka
Sportu i Rekreacji oraz odrestauro-
lwaii pasy nad brzegiem jeziora Je-
en,

Pigcioosobowa ekipa CUKTU za-
danie wykonala w ciagu trzech dni
(26-28.06 br.), a koniec prac zwien-
czyla wykonaniem ,,Technopery" na
jeleniem i wmurowaniem pamigtko-
gv;{ tablicy w budynku dyrekcji MO-
1

Dzigki podpisaniu osobnej umowy
z wladzami Bytowa, aktywisci CUK-
TU uniezaleznili si¢ zupefnie od or-
ganizatoréw Zamku Wyobrazni, co
pozwolilo im dziala¢ poza miejscem
i czasem wyznaczonym na festiwal,

llustracja 16: C.U.K.T., podrobiona strona z Kuriera Bytowskiego 1996.
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ATAK MEDIALNY — WIDZ MASOWY TECHNOPARTY

Technoparty to forma sztuki partycypacyjnej, ktéra wykorzystuje nowe media i
technologie w celu oddziatywania na liczng grupe uczestnikow, przekraczajacg swg
liczebnoscig zwyczajowg ilos¢ widzow w galeriach. Jest to zjawisko kulturowe, ktére
wywodzi sie z muzyki elektronicznej i undergroundowej kultury klubowe.
Technoparty to przede wszystkim doswiadczenie partycypacyjne, ktére angazuje
uczestnikbw w proces tworczy i artystyczny, poprzez fizyczng aktywnosc i
bezposrednie uczestnictwo w wielogodzinnych masowych performansach. Dzieki
swojej otwartej, demokratycznej i atrakcyjnej formie przycigga mtodych ludzi z
réznych srodowisk i kultur, ktorzy dzielg wspolng pasje do muzyki i sztuki oraz
wolnosci.

Dziatania o takim charakterze tgczg w sobie w jeden projekt wiele sposobow
artystycznej wypowiedzi jak: rezyseria, scenografia, performance, video art,
dziatania Swietlne.

Przyktadem podobnych dziatah moze byc¢ klub Tresor w Berlinie. Tresor jest nie tylko
jednym z najwazniejszych klubéw techno na swiecie, ale takze miejscem, gdzie
organizowane sg wystawy sztuki wspétczesnej. Od samego poczatku klub byt
zwigzany ze sceng artystyczng i muzyczng Berlina, a w pozniejszych latach stat sie
takze waznym miejscem dla sztuki wspotczesne.

W latach 90-tych Tresor zaczat organizowac wystawy sztuki wspoétczesnej w ramach
swojego programu "Galeria Tresor". Celem byto stworzenie przestrzeni, w ktorej
artysci mogg eksponowaé swoje prace, a jednoczesnie zaciesni¢ wiez miedzy
klubowg sceng a sztukg wspoétczesng. Pierwsze wystawy byly organizowane w
klubie, a pézniej w oddzielnej przestrzeni znajdujgcej sie w poblizu klubu.

W latach 2000-tych Galeria Tresor przeksztatcita sie w ,, Tresor Contemporary", ktore
byto dedykowane wytgcznie sztuce wspotczesnej. W ramach tego projektu

organizowane byty wystawy sztuki wspotczesnej, performance'y i instalacje.
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»,1echnopera”, C.U.K.T., CSW Zamek, Centrum WRO, Wroctaw,
Warszawa, Zielona Goéra, Gdansk, 1996 - 2023

Projekt realizowany w wielu miejscach i rozwijany na przestrzeni czasu w postaci
kolejnych wersji i inscenizacji. Autorami libretta Technopery sg: Artur KozdrowskKi i
Piotr Wyrzykowski. Pomyslane jest ono jako epos kultury technicznej. W realizacje
Technopery byli zaangazowani inni urzednicy C.U.K.T. jako: Anna Nizio, Mikotaj
Robert Jurkowski, Maciej Sienkiewicz, Ewa Adam Virus Popek, Haleh Abhari.
Multimedialny masowy performance partycypacyjny. Osobiscie dla mnie stanowi
ostateczny konceptualny poziom rozwoju formy wystgpienia performance art (nie
bede rozwijat tutaj tej mysli, bo nie jest to tematem tej pracy, ale wielogodzinne
wystgpienia majg wiele wspolnego z fizycznymi doswiadczeniami body art.). Jak
wiele innych projektéw taczy w sobie rézne strategie, oprécz omawianej w danej
czesci strategii "ataku medialnego — widz masowy" pomyst na realizacje
Technopery wynikat ze strategii "dzieta niewidzialnego". Czyli ukrycia przekazu,
dzieta w innej formie. W danym przypadku wykorzystaliSmy kulture techno i zjawisko
technoparty do przemycenia naszej informacji. Na samym poczatku wyglgdato to
nastepujgco, ze ludzie byli zapraszani na rave (impreze) z dj-ami, nie spodziewajgc
sie niczego wiecej niz to, co spotykali gdzie indziej na innych technoparty. W jakims$
sensie tak tez byto, musiato tak by¢, bo inaczej nasza strategia by sie nie udata.
Podczas wielogodzinnych imprez (od 12 do 32 godzin) w grang muzyke na zywo i
réwnolegte projekcje wideo wymiksowywaliSmy audiowizualne sample z libretta.
Nagle w "standardowy" utwor techno wbijat sie audio i graficzny tekst np.:
.,Knowledge gives you power".

Libretto sktada sie z audiowizualnych sampli z filméw popularnonaukowych oraz
science fiction utozonych w formie dialogu pomiedzy bohaterami opery. Libretto
odgrywane na zywo przez VJ-a stanowi choreograficzny i dramaturgiczny punkt
odniesienia dla aktorow i muzykow.

Forma ta stopniowo ewoluowata w kierunku rozbudowanego samodzielnego
spektaklu z wykorzystaniem projekcji wideo jako scenografii dla wystepujacych na

zywo sopranistki operowej i performera.

52



llustracja 17: C.U.K.T., ,Technopera”, WL4, Gdansk 2023, foto: 3miasto_pl.

~Jako przyktad dziatania upowszechniajgcego sztuke mozna przywofac
»Technopery« — nowatorski format artystyczny, ktory redefiniowat tradycyjne
strategie odbiorcze. ,Technopery” grupy C. U. K. T., tgczgce muzyke, sztuke i nowe
technologie, wytwarzaty nowe praktyki wspolnotowe po 1989 roku — utopijne,
antyinstytucjonalne, demokratyczne. ArtySci kojarzyli gatunek opery ze sztukg
wysoka, elitarng, ekskluzywng, niedostepng dla mas. Z takg, ktdra nie komunikuje
sie z przestrzenig spoteczng, nie stara sie jej zmieniaC, nie ma mocy Sprawczej.
Stuzy wytgcznie do ksztattowania wysokich, elitarnych gustow, podtrzymujgc
klasowe i kulturowe nierownoSci. Siegneli zatem po opere, wyobrazajgc sobie
demokracje jako serie operacji rownosciowych, inkluzywnych, udostepniajgcych
twory kultury wykluczonym z przestrzeni jej oddziatywan. Artystom chodzito o
instytucje — galerie, uniwersytety, urzedy publiczne. Pragneli przeobrazi¢ organizacje
tych instytucji, by zaczety wreszcie stuzyc¢ dobru wspolnemu i masowo przeksztatcac
spoteczenstwo. Ich dziatania opieraty sie przede wszystkim na redefiniowaniu

zastanych modeli i sposobéw uczestnictwa w zyciu publicznym”.?*

2 tucja lwanczewska, dz.cyt.
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PROJEKCJE W PRZESTRZENI PUBLICZNE)

Projekcje wideo w przestrzeni publicznej stanowig znaczgcy przyktad sztuki
interwencyjnej, ktéra wykorzystuje otoczenie publiczne jako nosnik dla wyswietlania
dynamicznych obrazéw ruchomych. Ta strategia artystyczna eksploruje miejsca
publiczne jako potencjalne ekrany dla przekazu wizualnego, co poszerza mozliwosci
tworzenia dziet artystycznych i ich wptywu na kontekst urbanistyczny.

Miejsce, w ktorym umieszczana jest projekcja wideo, oraz jego kontekst odgrywajag
znaczgcg role w ksztattowaniu przekazu artystycznego. Kazda lokalizacja, na ktorej
wyswietlane sg projekcje, staje sie integralng czescig dzieta, wptywajgc na odbior
treSci wideo. Réwnoczesnie samg tres¢ wideo tworcy wykorzystujg jako narzedzie,
aby przekazywac swoje przestanie artystyczne.

Znakomitym przyktadem tej twoérczej strategii jest praca Krzysztofa Wodiczko
zatytutowana ,Hiroshima Projection," datowana na rok 1990. W tej pracy artysta
wykorzystat nabrzeze pod fasadg budynku ,,Atomic Bomb Dome” w Hiroszimie jako
ptaszczyzne projekcji, na ktorej wyswietlone byly obrazy dtoni. Cho¢ pozornie prosty
w formie, projekt ten miat ogromne znaczenie i symbolizm. Dionie w kulturze ludzkiej
reprezentujg komunikacje, dotyk i empatie. W przypadku Hiroszimy ta praca stata sie

symbolicznym przypomnieniem o traumie wywotanej eksplozjg bomby atomowe;.

»-Dam wam wszystkim wolnos¢”, przestrzen publiczna, Hamburg,
2002

Do powstania pracy wykorzystatem dwie strategie. Pierwszg publicznej projekciji i
drugg bezposredniego kontaktu i wspotkreacji oraz dokonania przeniesienia przy
pomocy medium do innego wymiaru, z celem transformacji $wiadomosci
uczestniczacych w projekcie chiopcéw. Bardzo zblizong strategie stosuje w
artystycznej czesci pracy doktorskiej, ktdrg szerzej omowie ponizej.

W omawianym projekcie do wspétpracy zaprositem dwojke bezdomnych chtopcéw,
ktérych poznatem na ulicy w Kijowie. Jak zawsze w takich przypadkach

najwazniejsze jest zdobycie zaufania. Najlepiej skorzysta¢ z pomocy kogos, kto juz
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to zaufanie zdobyt i zna dane osoby dtuzszy czas. Poprositem o pomoc znajomag
pracujgcg nad dtugofalowym projektem z bezdomnymi.

Zaproponowatem Koli i Sierozy (tak majg na imie moi bohaterzy), ze chciatbym
nakreci¢ z nimi film. A doktadnie ujecia symulujgce, ze latajg, unoszg sie jak ptaki w
powietrzu. Moim celem byto rejestracja ich przedstawien i nastepnie ,nielegalne”
przewiezienie ich do Hamburga (na zachod) i wyswietlenie w przestrzeni publicznej
miasta. Wykonanie dokumentacji i po powrocie do Kijowa pokazanie Koli i Sierozy

jak ,latajg” w Niemczech.

3

llustracja 18: P. Wyrzykowski, projekcja wideo w oknie mieszkalnym Hamburg 2002, stopklatki z video.

INSTYTUCJA JAKO SZTUKA

Strategia artystyczna ‘“instytucja jako sztuka" polega na tworzeniu fikcyjnych
instytucji, ktére sg podobne do istniejgcych panstwowych lub prywatnych instytucji
witadzy. Te fikcyjne instytucje majg na celu prowokowanie do refleksji nad naturg
wiadzy i instytucji, ich funkcjami i mechanizmami dziatania, a takze nad tym, jak
wplywajg na zycie ludzi.

W ramach tej strategii artysci czesto tworzg fikcyjne dokumenty, takie jak formularze
aplikacyjne, o$wiadczenia, regulaminy i certyfikaty, aby nada¢ swoim instytucjom
bardziej autentycznego charakteru. Czesto te dokumenty zawierajg zapisy, ktore sg
W sprzecznosci z powszechnie przyjetymi normami lub odnoszg sie do istniejgcych
problemoéw spotecznych.

W tym miejscu nie moze zabrakng¢ opisu projektu NSK (Neue Slowenische Kunst)
to grupa artystyczna dziatajgca od lat 80. XX wieku, ktéra stworzyta fikcyjne panstwo

o nazwie "NSK State in Time" (Panstwo NSK w Czasie). Projekt ten miat na celu
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skonfrontowanie istniejgcych struktur politycznych oraz stworzenie alternatywnego
modelu panstwa, ktore opiera sie na idei sztuki i kultury, a nie na narodowej
tozsamosci. NSK tworzyto symbole panstwowe, certyfikaty obywatelstwa i wydawato
witasne dokumenty podrézy. Projekt ten byt formg krytyki instytucjonalnej, ktéra
podwazata panujgce porzadki i wladze, ale jednoczesnie pokazywata, ze sztuka

moze mie¢ wptyw na rzeczywistoS¢ spoteczng.

C.U.K.T. Centralny Urzad Kultury Technicznej. 1995 - 2000

W dziatalnosci C.U.K.T. (Centralny Urzad Kultury Technicznej) widze kierunek, ktory
mozna by okresli¢ jako "transformistyczny". Nasz kolektyw nie byt tylko zbierajgca
sie grupg artystéw; byliSmy instytucjg, nie bedac instytucjg w tradycyjnym sensie;
byliSmy dzietem sztuki, ktére zakwestionowato i dekonstruowato same zasady
instytucjonalnosci. Bylismy anty — instytucjg, ktéra miata wszystkie atrybuty
biurokratyczne — logo, pieczecie, firmowe listy, cykliczne zebrania i podejmowane
uchwaty — ale zadnej realnej mocy wykonawczej. Oprécz wielkiego zapatu i
poczucia potrzeby dziatania. Ta fatszywa instytucjonalno$¢ byta narzedziem, a nie
celem. Pozwalata nam na prowadzenie dialogu z rzeczywistoscig z zupetnie innej
perspektywy: nie jako indywidualni artysci, ale jako "urzad centralny".

Przesuniecie to nie byto przypadkowe. W momencie, gdy zdecydowaliSmy sie na
utworzenie tej ‘"falszywej instytucji®, dokonaliSmy roéwniez rezygnacji z
indywidualnosci na rzecz grupowej swiadomosci, majgcy na celu zmiane sposobu
prowadzenia dialogu i dziatan. W tej nowej formie rozmowa nie byta juz prowadzona
z indywidualnym artystg, ale z "urzedem centralnym”. To stanowito dla nas platforme
do prowadzenia szeroko zakrojonych dziatan interwencyjnych, zaréwno w sferze

sztuki, jak i spoteczenstwa.
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llustracja 19: C.U.K.T., Virus, projekt identyfikatora 1995.

Nasza dziatalno$¢ byla symptomem nowoczesnosci i laboratoryjnym splotem
réznych porzgdkow owczesnej rzeczywistosci. W tym kontekscie widze naszg prace
jako forme "artystycznego aktywizmu", ktory, korzystajac z réznorodnych form i
mediow, dazyt do wywofania rzeczywistych zmian w spoteczno-politycznej
rzeczywistosci. Techno i nowe technologie, ktére byty kluczowymi elementami naszej
praktyki, nie byty dla nas tylko narzedziami ekspresji, ale réwniez formami
komentarza na temat wptywu technologii na spoteczenstwo i kulture.

W rezultacie dziatalnos¢ C.U.K.T. moze by¢ analizowana jako praktyczna realizacja
teoretycznych zatozen o potencjale sztuki jako narzedzia s$wiadomej transformaciji.
Bylismy nie tylko komentatorami rzeczywistosci, ale rowniez jej aktywnymi
uczestnikami, korzystajgcymi z estetycznych i konceptualnych narzedzi do
wywotywania realnych zmian.

Stworzenie fatszywej, ale w petni funkcjonalnej "instytucji" byto dla nas $rodkiem do
zbadania, jak formy i struktury instytucjonalne wptywajg na produkcje i percepcje
sztuki oraz na spoteczno-polityczne dyskursy. Ta instytucjonalnos¢ byta zaréwno
medium, jak i materiatem naszej praktyki artystycznej. Umozliwiata nam to
podwazenie ustalonych hierarchii i mechanizméw wiadzy, a przez to wprowadzenie
nowych modeli interakciji i dialogu.

Celem tej strategii byto nie tylko zrozumienie, ale i zmiana. Zamiast by¢ jedynie
krytycznym komentarzem na temat instytuciji, staliSmy sie aktywng interwencja, ktora

zaréwno analizowata, jak i wplywata na rzeczywistosé. ByliSmy instytucjg, ale
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instytucjg, ktora stata sie narzedziem do kwestionowania i przeksztatcania zaréwno
sfery artystycznej, jak i spoteczne;j.

W tym sensie nasza praca byta zgodna z ideg transformizmu — pragnelismy, aby
sztuka stata sie narzedziem s$wiadomej transformacji. Przez naszg fatszywag
instytucjonalnos¢, dazylismy do wywotania rzeczywistych zmian, zarbwno w polu
sztuki, jak i w szerszym kontekscie spotecznym. ByliSmy, mozna by rzec, instytucjg

w stanie ciggtej auto transformaciji, zawsze otwartg na nowe mozliwosci i wyzwania.

CYFROWE UTOPIE

Cyfrowe utopie, jako artystyczna strategia, bazujg na mozliwosciach, ktore niesie ze
sobg spoteczenstwo sieci opisane przez Manuela Castellsa. W $wiecie, w ktorym
sieci informacyjne stajg sie kluczowym narzedziem komunikacji, interakcji i
dynamicznie konstytuowanej tozsamosci, pojawia sie naturalne pragnienie badania,
jak te narzedzia mogg by¢ uzywane do kreowania wizji idealnych $wiatow. W
srodowisku, gdzie granice pomiedzy rzeczywistoscig a wirtualnoscig stajg sie coraz
bardziej niejasne, artystyczne projekty probujgce rozszerza¢ ludzkg tozsamos¢ i
Swiadomos¢ o cyfrowe medium sg interesujgcymi eksperymentami.

Australijski artysta, Stelarc, z jego eksperymentami na pograniczu ciata i maszyny,
dostarcza fascynujgcego spojrzenia na to, jak technologia moze rozszerzyc¢ i zmienié
ludzkie doswiadczenie. Jego projekt "Third Hand" jest klasycznym przyktadem tej
idei. Probuje on zintegrowac technologiczne rozszerzenie z ludzkim ciatem, tworzgc
hybryde, ktéra kwestionuje tradycyjne pojecie ludzkosci. Czy "trzecia reka",
dziatajgca niezaleznie, ale w harmonii z dwiema biologicznymi, moze sta¢ sie
czescig naszej tozsamosci? Jakie inne formy "ja" moga zaistnie¢ w Swiecie, gdzie

technologia i biologia sg ze sobg Scisle splecione?

,» Tymczasowy Naréd” z roku 2021-22 (z Echo Ho)

Bedacym jednym z najbardziej zaawansowanych technologicznie moich projektow,

rozwijajgcego idee sztuki performance do postaci sieciowego globalnego
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wystgpienia partycypacyjnego. Projekt "Tymczasowy narod" byt globalnym
performansem sieciowym, ktorego celem byto stworzenie tymczasowej wspdinoty.
Eksplorowat on potencjat grupy indywidualnosci w prowokowaniu realnych zmian
spoteczno-politycznych. Opierat sie na aplikacji mobilnej, ktéra przeksztatcata
smartfon w instrument do grupowej wspétkreacji audiowizualnego performance.
Uzytkownicy, za pomocg fizycznych gestow z telefonem, aktywowali dzwieki i
animacje. Performance miat charakter globalny, umozliwiajgc wspoétprace zaréwno
lokalnie, jak i przez Internet. Waznym elementem projektu byto podkreslenie sity
wspolnoty i przeciwdziatanie atomizacji spoteczenstwa, ktora czesto jest efektem
indywidualnego korzystania z technologii. Projekt miat wymiar utopijny, podkreslajgc
idee wspodlnotowosci i kolektywnego tworzenia. Kazdy z jego uzytkownikéw byt
zarazem tworcg generowanych dzwiekow i choreografii, jak i odbiorcg catosci,
wszystkich uczestnikdw globalnego wydarzenia. Centralnym elementem projektu
byto zaangazowanie uzytkownikdw w aktywne tworzenie i interakcje. Wykorzystujgc
okreslone gesty rekg, nadgarstkiem lub nawet catym ciatem, uzytkownicy byli w
stanie aktywowac dzwieki i animacje w aplikacji, wspottworzgc w ten sposéb
choreografie dzwiekowg. Zamiast tradycyjnej, pasywnej konsumpcji tresci,
uzytkownicy stali sie czynnymi uczestnikami, angazujgc sie w dynamiczne i
interaktywne doswiadczenia artystyczne. Dzieki mozliwosci potgczenia sie z innymi
uzytkownikami zaréwno lokalnie, jak i globalnie poprzez sie¢, projekt promowat idee
globalnej wspdlnoty twoérczej, ktdéra przekracza tradycyjne granice geograficzne i

kulturowe.
Konkluzja dotyczaca przedstawionych strategii

Opisane powyzej wybrane projekty i zastosowane strategie artystyczne ukazujg
réznorodnos¢ metod stosowanych przeze mnie, jak i innych artystow do
prowadzenia dialogu z rzeczywistoscig, wykorzystujgc sztuke jako narzedzie
transformacji spotecznej. Te projekty artystyczne miaty na celu nie tylko
prowokowanie refleksji nad istniejgcymi w danym czasie kontekstami, instytucjami i
wtadzg, ale rowniez tworzenie alternatywnych modeli spotecznych i politycznych
opartych na ideach wspotkreacji i partycypacji. Byty kolejnymi waznymi krokami w
badaniu wptywu sztuki na rzeczywistosC¢ spoteczng i kulturalng oraz rozwojem

mojego indywidualnego jezyka komunikacji. Ich celem nie byto tylko prowokowanie
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refleksji, ale réwniez tworzenie koncepcji alternatywnych modeli i mozliwosci
potencjalnego rozwoju dla spoteczenstwa.

W moim dorobku artystycznym zawarta jest duza réznorodno$c¢ strategii, ktére
podejmowatem, w kolejnych projektach, poszukujgc osiggniecia mozliwie
bezposredniej formy kontaktu z odbiorcami. Taka réznorodnosS¢ nie jest tylko
estetycznym wyborem, ale tez metodycznym poszukiwaniem najbardziej
efektywnych srodkéw wptywania na odbiorce oraz reakcjg na zmieniajgcy sie swiat i
formy przekazu. W tym kontekscie moje prace nie sg tylko dzietami sztuki, ale
réwniez narzedziami swiadomej transformaciji.

Dla przyktadu moje interaktywne instalacje nie sg jedynie estetycznymi strukturami;
sg przestrzeniami dialogu, w ktérych odbiorca staje sie aktywnym uczestnikiem.
Angazujgc sie w dzieto, odbiorca przeksztatca sie z pasywnej jednostki w aktywnego
uczestnika, co jest zgodne z moimi badaniami nad transformizmem.

Podobnie, wykorzystanie performance w mojej praktyce artystycznej nie jest
przypadkowe. Ta forma sztuki ma unikalng zdolno$¢é do angazowania odbiorcéw na
poziomie emocjonalnym i intelektualnym. Emocje w tym przypadku stuzg jako
katalizator zaangazowania, zarbwno pozytywnego, jak i negatywnego prowadzgc do
potencjalnej zmiany. Niezwykig wartoscig i unikalng cechg sztuki performance jest
jej bezposrednios¢ i szybkos¢ wyrazu oraz niewymagajgca duzych naktadow
produkcja dzieta dla artysty.

W sumie réznorodnos¢ strategii nawigzywania relacji, ktére wykorzystuje, stanowi
metodyczne podejscie do badan nad mozliwosciami sztuki jako narzedzia swiadomej
transformacji. Kazda z tych form i strategii jest eksperymentem w kontekscie
wiekszego ,laboratorium transformacji". ,Laboratorium jest bowiem miejscem
oczekujgcym na nieznane, ktore w procesie eksperymentow i niezliczonej ilosci prob

zyskuje znaczenie dla spotecznej wiedzy i spotecznych praktyk”.?°

2 tucja lwanczewska, dz.cyt.
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KONCEPCJA PROJEKTU ,,TRANSFORMIZM - KHODA”
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llustracja 20: P. Wyrzykowski, Wiktoria i Anna, projekcja na budynek, ul. Krélikarnia, Gdansk 2023.




» Irransformizm — KHODA"

Jako czesc¢ artystyczna mojej pracy doktorskiej, zajmuje sie kompleksowym
procesem tworczym ztozonym z réznorodnych dziatan majgcych na celu stworzenie
wielokanatowej instalacji wideo. Celem tego projektu jest inicjacja procesu
transformacji jego uczestnikéw: trojki kobiet z dzieCmi z Ukrainy, ktére znalazly
tymczasowe schronienie w Gdansku.

Ponad indywidualny, grupowy charakter dziatania to istotna cecha transformizmu.
Taki rodzaj strategii dziatania zostanie wykorzystany w planowanym projekcie pt.:
.rransformizm — KHODA” (KHODA jest skrétem od Charkowska Okregowa
Panstwowa Administracja). Celem jest sprowokowanie zmiany postrzegania siebie
przez uczestniczki projektu. Podczas pracy nad projektem przechodzg one
transformacje z uchodzczyn do bohaterek filmu oraz do postaci superbohaterek.
Osoby z nadzwyczajnymi mocami, ktére umozliwiajg im przenikanie przez Sciany
budynkdéw, pokonywanie przestrzeni w okamgnieniu i  osigganie nadludzkich
rozmiarow, a dzieki temu stajg sie w dwdjnaséb obecne oraz widoczne w naszej
wspolnej przestrzeni. Jak to osiggne? Poprzez projekcje wideo na elewacjach
budynkdéw, ktore przenoszg zarejestrowane bohaterki z ich zamknietych wnetrz
tymczasowych domdw w przestrzen miasta. W ten sposéb ogromne,
przeskalowane, poruszajgce sie obrazy z ich portretami i glosem stajg sie czescig
przestrzeni publicznej, prowokujgc reakcje przechodnidw.

Gtownym celem projektu jest prowokowanie zmiany w sposobie, w jaki postrzegamy
relacje miedzy spoteczenstwem (grupg), panstwem (organizacjg) i jednostka, a takze

analiza roli, jakg moze odgrywac sztuka w tym procesie.
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llustracja 21: P. Wyrzykowski, Wiktoria i Anna, projekcja na budynek szkoty, ul. Sluza, Gdansk 2023.

Idea

Projekt zaktada stworzenie filmu, ktéry bedzie prezentowat sekwencje ukazujgce
rejestracje przejscia kamery z przestrzeni publicznej do prywatnego wnetrza,
nastepnie do zniszczonych pomieszczen i w koncu powrot do przestrzeni publicznej.
Film bedzie sktadaC sie z ujeC nagranych we wnetrzach tymczasowych domow
uciekajgcych przed wojng na Ukrainie oraz projekcji wideo na fasady budynkéw.
Zarejestrowane ujecia we wnetrzach zostang uzyte do przygotowania projekcji na
zewnatrz. Materiatem wizualnym, ktéry wykorzystuje do wyrezyserowania projekc;ji
to rejestracja wideo wykonana przez Sergieja Stecenko zniszczonych wnetrz
budynku Charkowskiej Okregowej Panstwowej Administracji zbombardowanej przez
rosyjskie rakiety 1.03.2022 r. Zmontowany film bedzie miat efekt jednostajnego
ujecia, kamery non stop poruszajgcej sie do przodu w gtgb kadru poprzez
zniszczone wnetrza, miasto i mieszkania z mieszkankami zjednoczonymi marzeniem
0 pokoju i powrotem do domu.

Zarejestrowane w filmie projekcje na budynki byty wydarzeniami jednorazowymi
trwajgcymi jeden wieczor. Docelowym koncowym rezultatem projektu jest film i w

kolejnym etapie pokaz w galerii w formie projekcji wideo na obiekt.
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Gtéwnymi bohaterkami projektu sg trzy rodziny: Wiktoria z corkg Anng, Tatiana i syn
Andriej oraz Valentina z corkg Bohdang. Przyjechalty do Gdanska, szukajgc

schronienia przed wojng w Ukrainie.

llustracja 22: P. Wyrzykowski, Wiktoria i Anna, tymczasowe schronienie, Gdansk 2023.

W kontekscie realizacji projektu ,Transformizm — KHODA”, nie mozna pomingé¢
zaufania i prywatnosci, bez ktérych caly proces bylby niemozliwy do
przeprowadzenia. Razem z mojg zong Tamarg zbudowalismy, gtebokg relacje opartg
na zwyktej ludzkiej solidarnosci i checi udzielenia im pomocy w sytuacji, w jakiej
sie znalazty.

Otwarcie naszych drzwi i serc dla tych rodzin byto naturalng reakcjg na ich potrzeby
po przyjezdzie do Gdanska w wyniku konfliktu na Ukrainie. Proba wejscia w ich
Swiat, udzielenie wsparcia w trudnych chwilach, byta wynikiem prostego, ludzkiego
impulsu. To zaufanie i wspélnota, ktore wytworzyty sie w wyniku tych dziatan, pézniej

staly sie podstawg dla gtebokosci i autentycznosci catego projektu. Te prywatne
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kontakty, rozmowy, wspodlnie spedzony czas czy nawet prozaiczne wyjscia na
zakupy, rozwigzywanie banalnych codziennych probleméw staty sie rodzajem
preludium do bardziej formalnego etapu realizacji zdje¢ w ich tymczasowych
domach. Wszystko to miato kluczowe znaczenie dla gtebokosci i autentycznosci
projektu, ktore sg niezbedne w kontekscie realizacji moich badan nad
transformizmem.

W sumie nasza dtugotrwata wspétpraca i bliskie relacje z bohaterkami projektu nie
byty tylko podstawg do realizacji projektu artystycznego, ale tez dowodem na to, jak
prywatnosé, codziennos¢ i profesjonalne sfery mogag sie przenika¢ i wzajemnie
wzbogacaé, tworzgc tym samym warunki do gtebszej, bardziej autentycznej formy

sztuki.

llustracja 23: S. Stecenko, zniszczone wnetrze Charkowskiej Okregowej Panstwowej Administracji 2022, stopklatka.

Rozwiniecie

Artyéci tak jak i kazdy cztowiek majg prawo, a czasami obowigzek komentowania
otaczajgcych ich wydarzen. Te komentarze stajg sie czasem ikonami kultury.
Francisco Goya w 1814 roku obrazem ,3 Maja 1808” komentowat tragiczng $mierc
powstancow madryckich, Theodore Gericault w 1819 r ptétnem ,Tratwa Meduzy”

wstrzgsngt sumieniem Swiata prezentujgc haniebne porzucenie przez kapitana
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Hugues Duroy de Chaumareys czesci rozbitkow fregaty La Meduse. Po pierwszej
wojnie swiatowej Goerge Grosz, Otto Dix i Max Beckmann, swoimi obrazami,
rysunkami i grafikami dramatycznie komentowali tragizm wojny wyniszczajgcej
Europe i jej spoteczenstwo. Pablo Picasso, ktory unikat tematow politycznych, na
wystawie Swiatowej 1937 roku w Paryzu zaprezentowat obraz przedstawiajgcy
masakre mieszkancow hiszpanskiego miasta Guernica zbombardowanego przez
sity frankistowskie wspierane przez niemieckich i witoskich faszystow. Do dzi$ jest
to jedna z antywojennych ikon wszechczaséw. Cykl 8 pftécien Andrzeja
Wréblewskiego ,Rozstrzelania”, namalowanych w 1949 r. stanowi jedno z
najbardziej przejmujgcych kronik mordowania ludnosci cywilnej w czasie Il Wojny
Swiatowej. Monumentalny tragizm bombardowan tej wojny przedstawit Ossip
Zadkine. Pozwole sobie na zacytowanie komentarza jednego z najwybitniejszych i
wydaje sie niedocenionych polskich twércow, Wiadystawa Hasiora do pomnika
.,Rozdarte Miasto”: ,Wielkim artystom zdarzyto sie czasem, ze potrafili — nie wiem,
czy instynktownie, czy w sposob zaprogramowany — wymienic¢ znaki artystyczne od
dawna obowigzujgce na znaki nowe, stajgce sie od tej pory niezwykle waznym i
nosnym symbolem, wrecz publicystycznym argumentem kulturowym. Takim nowym
symbolem stat sie — jak sgdze — ,,Cztowiek z wydartym sercem” Zadkine’a, pomnik,
ktory miat stang¢ w Warszawie, ale stoi ostatecznie w Rotterdamie. Jako rzezbiarz
Jjestem oczywiscie troche zazdrosny, ze komus udafto sie stworzy¢ taki nowy znak o
wielkiej wartosci artystycznej, nie pozostajgc w koleinach tradycji kulturalnej”. 28

Warto wspomnie¢ o amerykanskim artyscie Leonie Golubie i jego obrazach z cyklu
~Wietnam” oraz cyklu ,Interrogations” (Przestuchania). ,Vietham II” z 1973 r., ktory
jest wiasnoscig londynskiej TATE, majagcy 3 metry wysokosci i 12 metrow diugosci,
przedstawia groze wojny wietnamskiej. Amerykanka Martha Rosler, ktéra w swoich
antywojennych kolazach dotykata medialnej oprawy wojen i naszej coraz wiekszej
obojetnosdci na dramatyczne przekazy. Pierwszy cykl ,Bringing the War Home”:
.,House Beautiful” 1967-74, prezentowat kolaze pokazujgce rannych, poparzonych,
czy martwych zotnierzy, oparzone napalmem dzieci, wkomponowane w katalogowo
piekne wnetrza amerykanskich mieszkan i dotyczyt wojny w Wietnamie, a pod tym
samym tytutem w 2004 roku pojawit sie cykl prezentujgcy dziatania wojenne z Wojny

Irackiej, wkomponowane w kolejng serie pieknych katalogowych wnetrz. Kolumbijski

% Wiestaw Darkiewicz, Migdzy tradycjg a nowatorstwem — rozmowa z Wtadystawem Hasiorem, ,Tygodnik Kulturalny” 1977, nr
30..
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artysta Fernando Botero Iubujgcy sie w malarstwie scenek rodzajowych,
.puszystych” kobiet i mezczyzn, czy idyllicznie monumentalnych rzezb ludzi i koni
XXL, wstrzgséniety doniesieniami, o torturach jakich Amerykanie dokonywali w
irackim wiezieniu, namalowat cykl obrazéw” Abu Ghraib 2005 r. przedstawiajgcy
horror dehumanizacji jednostki podczas kolejnej z wojen. Jednym z wybitnych
Swiatowych artystow od lat poruszajgcych temat wojny, jest urodzony w Warszawie
w 1943 r. Krzysztof Wodiczko, artysta wizualny i teoretyk, obecnie prof. Harwardu,
Wydziat Sztuki Mediéw. Najbardziej dla mnie przejmujgce w przekazie, sg jego
,=Hiroshima Projections” z 1999 r. Projekcja na architektonicznej ruinie Centrum
Wystawowego w Hiroszimie, jedynym pozostatym blisko epicentrum wybuchu
budynku — Genbaku Dome, wiasciwie na nabrzezu pod budynkiem. Wodiczko
wyswietlat projekcje prezentujgce przeskalowane poruszajgce sie w trakcie
wywiadow dtonie ofiar i rodzin ofiar wybuchu, a ich relacje byly emitowane z
gtosnikow, tak, ze mozna byto odnies¢ wrazenie, ze pozostatosci budynku, projekcje
i ich odbicie w rzece, staty sie niejako narratorami tych tragicznych historii. Innym
wybitnym dzietem tego artysty jest ,Znicz Weteranow” prezentowany we Wroctawiu
w 2010 r. W dziele tym artysta nagrat ptomien swiecy poruszajgcy sie do powietrza
wydychanego przez polskich weteranow wojen w Iraku i Afganistanie lub cztonkdéw
ich rodzin. Projekcja ptomienia poruszajgcego sie do wypowiadanych stow na
Wzgorzu Partyzantéw jest wzruszajgcym antywojennym testamentem.

Moja artystyczna czes¢ doktoratu wpisuje sie w antywojenng, antyprzemocowg
wieloletnig tradycje dziet sztuki zabierajgcych gtos pod wptywem aktualnych
waznych wydarzen.

Nie moge pozosta¢ obojetnym w obliczu dramatycznych wydarzeh za naszg
wschodnig granicg z dwoch gtéwnych powoddéw: osobisty (moja zona jest z Kijowa,
zyliSmy tam dtugo, mamy tam rodzine i bardzo duze grono przyjaciot), przekonania,
ze wojna w Ukrainie jest ,wydarzeniem matkg” - korzystajgc z pojecia Jeana
Baudrillarda. ,Badacza, ktory gftosit, ze zyjemy w Swiecie symulacji i
hiperrzeczywistosci pozbawionej realnego odniesienia, napisat wtedy (11.09.2001):
,Zamach na Nowy Jork i World Trade Center [...] to wydarzenie absolutne,
wydarzenie «matka», wydarzenie czyste, zawierajgce w sobie te wszystkie

wydarzenia, ktére nigdy nie miaty miejsca™’.

27 Ewa Domanska, dz.cyt, s. 10.
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Bestialskie zbrodnie Rosji dokonujgce sie na niewinnych ludziach wymuszajg
reakcje. Nie myslatem o pracy artystycznej dotykajgcej bezposrednio tego tematu do
momentu, kiedy dotarty do mnie zdjecia wideo zniszczonego budynku Charkowskiej
Okregowej Panstwowej Administracji. Przedstawiajgce zrujnowane wnetrza obrazy
uderzyty mnie z niezwyktg sitg. Zapisana w nich cisza po silnej eksplozji na
monumentalnym placu Wolnosci, w wyniku ktoérej ogromna fala uderzeniowa
zniszczyta wszystkie pietra w budynku, nie przestaje wybrzmiewaé w mojej gtowie,
nie dajgc spokoju. Zestawienie fragmentdw nietknietych petnych przepychu
sowieckich dekoracji skali pomieszczeh z chaosem destrukcji, przemieszanych ze
sobg porozrywanych mebli, sprzetu tworzg bogaty w znaczenia i kontrasty przekaz.
Réwnoczesnie jest to piekny obraz, fascynujacy i ten aspekt estetyczny jest dla mnie
czyms, z czym trudno sie pogodzi¢. Jest to obraz transformacji. Przemiany
dotykajgcej gtebokiej historii — paradoksalnie rosyjskie rakiety dokonaty
desowietyzacji wnetrza budynku ukrainskiej administracji, zrywajgc ze scian
dekoracyjne piecioramienne gwiazdy.
Gmach okregowych wiadz w stalinistycznym stylu imperialnym zostat wybudowany
w swojej aktualnej wersji w 1954 roku. Jest to juz 5 wersja budowli znajdujgcej sie w
tym miejscu:

- Pierwszy budynek w stylu neorenesansowym powstat w latach 1897-1899,

znajdowato w nim sie ziemianstwo guberni odpowiednik okregowej rady.

Rt v, e
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llustracja 24: | budynek
- W 1914 roku rozbudowano dom o dwupietrowe skrzydio ze strony

potudniowej. Na rysunku ponizej z lewej strony.
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llustracja 25: 1l budynek

- W 1931 roku ukohczono przebudowe budynku pod siedzibe partii
komunistycznej w stylu konstruktywizmu. Co ciekawe architekt (Jakow

Steinberg) zdecydowal, ze pozostawi czes¢ elewacji gmachu ziemianstwa.

llustracja 26: 1l budynek

- W 1932 roku ozdobne elementy historycznej elewacji odpadty i podjeto

decyzje utrzymania budynku w catosci w stylu konstruktywistycznym.
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llustracja 27: IV budynek

Konstruktywistyczna architektura zostata zniszczona w wyniku dziatah
wojennych w 1943 roku.

W 1954 roku wg projektu architekta Beniamina Kostenko i Vladimira Orehova
zbudowano nowy gmach wiadz okregu. Ocalate elementy fundamentow
poprzednich budowli zostaty wykorzystane do wzniesienia aktualnego
budynku.

1 marca 2022 roku 2 Rosyjskie rakiety Kalibr z 7-minutowg przerwg pomiedzy
wybuchami zniszczyto czesciowo gmach. W wyniku eksplozji zginety 24

osoby.
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llustracja 28: M. Rozenfeld 2022 stopklatka z filmu.

W 2014 roku administracja Charkowa byta 2 razy przejmowana nielegalnie przez
tzw. separatystow, ktorzy wieszali na dachu rosyjskg flage. Prowokacje te byty
szybko w przeciggu jednego dnia likwidowane i ukrainska flaga wracata na swoje
miejsce.

Zarejestrowane dokumentalne ujecia wideo autorstwa Sergieja Stecenko poddaje
specyficznej modyfikacji. Dokonuje subtelnej ingerencji przy pomocy sztucznej
inteligenciji, rozciggam wideo w czasie, uzyskujgc efekt super zwolnienia, gdzie ruch
kamery staje sie ledwo zauwazalny, pozwalajgc na medytatywne, niezwykle
doktadne $ledzenie, zmieniajgcych sie fragmentéw opustoszatych wnetrz. Proces,
ktéremu poddaje filmy, polega na wygenerowaniu nieistniejgcych klatek wideo, Sl
opierajgc sie na istniejgcej informacji wizualnej, dodaje nowe doskonale realistyczne
klatki pomiedzy juz zapisanymi na filmie. Ruchomy obraz osigga efekt ,zamrozenia
czasu”. A my mozemy zobaczy¢ to, co inaczej uciektoby naszej uwadze. Zabieg ten
uzbraja naszg percepcje w paranaukowe narzedzie do prze$ledzenia $ladow
gwattownej zmiany stanu rzeczy.

Wojna w Ukrainie wymusita znaczacg zmiane w moim pierwotnym projekcie
artystycznym. Po raz kolejny, rzeczywisto$¢ i moje utozsamienie sie z nig

sprowokowaty mojg reakcje i decyzje.
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Obrazy zniszczenia zarejestrowane na wideo sg rodzajem transformacji, ktorej nie
miatem na mysli, podejmujgc ten temat w swojej pracy doktorskiej. Te obrazy sg
brutalnym odzwierciedleniem transformaciji, ktérg Wiadimir Putin i jego zwolennicy
pragng narzuci¢: transformacji przez zniszczenie, terrorem i przemocg. W jednej
chwili ztozony Swiat peften ludzi, funkcji i znaczen jest redukowany do pytu i
zgliszczy. Jest to przemiana w jej najbardziej destrukcyjnej formie. Generujgcej
chaos. Jednoczeénie, jest to préba hamowania transformacji spoteczno-politycznej
nie tylko na Ukrainie, ale i w globalnej $wiadomosci. Putin chce nie tylko zatrzymac
czas, ale i odwrdci¢ jego bieg, manipulujgc tozsamoscig, utozsamieniem i fatszywie
pojmowanym patriotyzmem. Jego zbrodnicza agresja wobec Ukrainy jest prébg
cofniecia historii do czasu przed upadkiem muru berlinskiego, aby stuzyta imperialnej

wizji Rosiji.

llustracja 29: S. Stecenko, zniszczone wnetrze Charkowskiej Okregowej Panstwowej Administracji 2022, stopklatka.

Tutaj stowa Jurija Andruchowycza: ,Ukraina jest dla Rosji krajem wyjgtkowym. Gdy z
carstwa moskiewskiego tworzyto sie w XVIII w. nowe imperium, na ktérego czele stat
Piotr I, a potem Katarzyna Il, powstato zamdwienie na mit zatozycielski. |
wypracowano go, sugerujgc, ze historia Rosji siega dawnego Kijowa. To byta

kradziez tozsamosci, a nawet nazwy, bo nasze imie ,Rus” przeszto do nich w postaci
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stowa ,Rossija”. Ta kradziez trwata do poczatku lat 90. XX w. najpierw pod postacig
imperium rosyjskiego, a potem ZSRR”.?® Wypowiedz ta zyskuje dodatkowg wage.
Rosyjska manipulacja tozsamoscig ukrainskg jest jak zbiorowy, narzucony sitg
przeszczep twarzy. To gwatt na tozsamosci, na samym byciu.

W moich badaniach i praktyce artystycznej transformizm jest zwigzany z ciggtg
dynamikg tozsamosci, ciata i wkadzy. To, kim jestesmy, to kim uwazamy, ze jestesmy,
jest w ciggtej transformaciji. | powinno by¢ naszym dobrowolnym wyborem. Putin i
jego wyznawcy, porywajgc ukrainskie dzieci (okoto 14 tysiecy wedtug ostatnich
doniesien), usitujg te dynamike zniewoli¢, narzucajgc jedno, monolityczne pojecie
.Ja . To jest zta transformacja, to transformacja przez dyktature i zbrodnie. W stuzbie
uprzywilejowanej bardzo waskiej grupie trzymajgcej wiadze.

W tym kontekscie moja praca ,Transformizm — KHODA” staje sie nie tylko
badaniem artystycznym, ale i moralnym imperatywem. To jest moja proba opozycji
wobec zta przez tworzenie, przez zaangazowanie i przez prawde. To jest moja préba
zastosowania sztuki jako narzedzia Swiadomej transformacji w obliczu swiata, ktory

jest coraz bardziej skazony przez te zbrodnie i zto.

28 Jurij Andruchowycz, Czarne kteby dymu, ,,ZNAK” 2022, nr 5, ebook.
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,JRANSFORMIZM — KHODA”, WIZUALIZACJE INSTALACJI WIDED
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llustracja 30: Obiekt w centrum galerii z obustronng projekcjg wideo, wymiary okoto 700 x 400 cm.

Ponizej link do wstepnej, pogladowej wersji materiatu flmowego, wersja robocza

niezakonczona.

https://youtu.be/gRiINFWFYfgE
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https://youtu.be/gRiNFwFYfgE

llustracja 31: ,Transformizm - KHODA”, wizualizacja ekspozyciji.

llustracja 32: ,Transformizm - KHODA”, wizualizacja ekspozyciji.




llustracja 33: , Transformizm - KHODA”, wizualizacja ekspozyciji.

llustracja 34: ,Transformizm - KHODA”, wizualizacja ekspozyciji.




ZAKONGZENIE

Przedstawiona wizja transformizmu jest ideatem, prawdopodobnie utopig. Nie jest to
rzeczywistos¢ sztuki, ale stanowi wazny horyzont, do ktérego warto zmierza¢. To
cos, co ma potencjat na przysztosc, "lI'avenir", jak mowit Jacques Derrida.

Pracujgc nad tekstem doktoratu i badajgc postawiong teze, w konkluzji chciatbym
wspomnie¢ 0 jeszcze jednej strategii, ktéra moze by¢é wykorzystana w
transformizmie: koncepcja projektu sztuki jako podrozy w czasie. Nie twierdze, ze
mozna stworzy¢ dzieto, ktore przeniesie nas w przyszto$¢ jak maszyna czasu. Mam
na mysli zdolnoS¢ dzieta do powotywania na poziomie koncepcyjnym i
informacyjnym zjawisk, rozwigzan czy sytuacji, ktére mogg sie pojawi¢ dopiero w
przysztosci, a ktére aktualnie wydajg sie niemozliwe do zaistnienia ze wzgledu na
stan technologii, uwarunkowania polityczne czy spoteczne. W tej perspektywie
sztuka moze by¢ postrzegana jako medium, ktore nie tylko odkrywa nowe horyzonty,
ale rowniez zmienia sposdb naszego postrzegania realnosci. Poréwnujgc to do
nauki, mozna by powiedzie¢, ze tak jak teoretycy fizyki postulujg istnienie czgstek
lub wymiardw, ktére jeszcze nie zostaty odkryte, tak artysta, poprzez swoje dzieto,
moze postulowac istnienie Swiata, ktory jeszcze nie nadszedt, ale ktérego kontury
mozemy zaczgé dostrzegaC poprzez jego prace. Transformizm, poprzez swojg
zdolnos¢ do wyobrazenia i kreowania przysziosci, moze byC katalizatorem
prowadzgcym nas ku innej, niekoniecznie lepszej rzeczywistosci.

W dzisiejszych czasach transformizm moze mie¢ jeszcze inne szczegodlne
znaczenie. Wraz z rozwojem technologii i demokratyzacjg dostepu do informaciji, jak
i masowej manipulacji trescig, sztuka moze stuzy¢ jako narzedzie walki z hegemonig
kulturowg i polityczng, jak rowniez niesprawiedliwoscig spoteczng. Artystyczne
projekty, zwtaszcza te realizowane w przestrzeni publicznej, mogg stuzy¢ jako
sposOb na wyrazenie sprzeciwu wobec narzucanych norm, konwencji i dominujgce;j
kultury. W ten sposdb sztuka moze przyczyni¢ sie do demokratyzacji kultury i
przestrzeni publicznej.

Przekonanie o koniecznosci wprowadzania zmian moze by¢ przeklenstwem, odnosi
sie to jednakowo do sztuki, jak i do zycia. Jest to postawa, ktoéra z jednej strony

motywuje do dziatania i nieustannego poszukiwania nowych rozwigzan i idei, ale z
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drugiej strony moze wywotywaé niepokdj i niepewnosé. Stawia artyste w pozycji
~bytu-w-toku”, czyli osoby, zawsze poszukujgcej, nigdy nie zakonczonej, szukajgcej
nowych sposobow wyrazu i eksperymentujgcej z roznymi formami i technikami
komunikacji.

Jednoczes$nie, przekonanie to nie oznacza, ze kazda zmiana prowadzi do poprawy.
Jednak stagnacja i brak ewolucji rowniez nie sg rozwigzaniem, poniewaz Swiat wokét
nas nieustannie sie modyfikuje. Dlatego zmiany sg konieczne i nieuniknione.
Transformacja stanowi jedyng statg zaréwno w zyciu, jak i w sztuce. Swiat, ktéry
zastyga, przestaje istnie¢. Dlatego sztuka musi by¢ aktualna i odzwierciedla¢
rzeczywistos¢, w ktorej zyjemy. Artysta, ktory podejmuje te droge twoérczg i zyciowa,
musi odznacza¢ sie szczegdlng cechg wytrzymatosci, ,by przetrwac i podlegac
nieprzerwanemu strumieniowi transformacji”.?°

Transformizm, jako gtéwny watek tej rozprawy, nie jest jedynie teoretycznym
konstruktem czy artystycznym kaprysem. Jest to realny mechanizm, poprzez ktéry
sztuka wptywa na konteksty spoteczne, polityczne i kulturowe. Przez lata mojej
praktyki artystycznej, od performance po prace wideo i instalacje w przestrzeni
publicznej, zauwazytem jedng stalg: potencjat do zmiany. Sztuka nie jest jedynie
pasywnym odbiciem rzeczywistosci; jest aktywnym uczestnikiem w jej kreowaniu. W
tym sensie transformizm jest nie tylko koncepcjg, ale tez etykg. Odpowiada na
pytania dotyczace roli artysty w spoteczenstwie i w jaki sposob sztuka moze stuzyé
jako narzedzie wptywu spotecznego.

W erze cyfrowej, gdzie dostep do informacji jest rownoznaczny z dostepem do
wladzy, sztuka staje sie nie tylko medium komunikacji, ale takze formg oporu.
Projekty artystyczne w przestrzeni publicznej, od graffiti po instalacje multimedialne,
mogg funkcjonowaé¢ jako spoteczne komentarze, wyrazajgc sprzeciw wobec
hegemonii kulturowej i polityczne;j.

Podsumowujac, transformizm jest nie tylko koncepcjg artystyczng, ale réwniez
spoteczng i polityczng. Ma potencjat, by ksztattowaé naszg rzeczywistosc¢ na réznych
ptaszczyznach, od indywidualnej s$wiadomosci do struktur spotecznych i
politycznych.

Przyjeta strategia pracy grupowej, dialogu i kreowania mozliwosci gtosnego

wybrzmienia publicznego swiadectwa, ktdrg zastosowatem w swoim projekcie

29 Rosi Braidotti, dz.cyt.
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artystycznym ,Transformizm — KHODA” uzyskat zaskakujgce dla mnie,
potwierdzenie w potencjalnej skutecznosci i sensownosci przyjetej metody. W
wygtoszonym wyktadzie prof. Krzysztofa Wodiczko podczas przyznania mu doktora
honoris causa na Gdanskiej ASP (2023) méwit o stosowanej przez niego podobnej
strategii. Pozwole sobie zacytowac¢ wybrane fragmenty jako podsumowanie:
SWidzialnoS¢ i publiczne Swiadectwo S$ciSle sg powigzane z wychodzeniem z
traumatycznych, ciezkich doswiadczen. W opinii teoretyczki traumy i Kklinicystki
Judith Harmon, jak rowniez Wanda Colcka.

Proby wyjscia z tego dotku psychicznego z traumy, odnalezienie narracyjnego gfosu,
dzieki Swiadectwu, majg wigkszg szanse powodzenia, jeSli sg performowane w
postaci publicznego aktu mowy.

Jeszcze wieksze majg szanse, ci ludzie, gdy ich wypowiedzi, Swiadectwa kierowane
sg jako wypowiedZz spoteczna do innych i w ich, tych innych imieniu. W ten sposob
mowienie prawdy i dawanie Swiadectwa zyskujg leczniczg moc. Leczniczg dla nich i
dla demokracji.

Osoby mogg wprowadzi¢ te doswiadczenia do dyskursu publicznego. Réwnolegle
musimy pomoc stworzy¢ warunki, by to, co mowig, zostato ustyszane przez innych,
ktorych perspektywa moze sie zmienic¢ dzieki tym nowym demokratycznym
podmiotom”.%°

W kontekscie przytoczonych stow prof. Krzysztofa Wodiczko uwazam, ze sztuka ma
realng zdolnos¢ i potencjat do prowokowania zmian w $Swiadomosci, a moja
dziatalnos¢ artystyczna od 1993 roku i projekt "Transformizm — KHODA", w petni

realizuje ten postulat.

30 Krzysztof Wodiczko, wyktad ASP Gdarisk 2023.
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