Prof. dr hab. Dominik Lejman

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz

w Poznaniu

Poznan, 08.01.2024

Recenzja rozprawy doktorskiej
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

Pana Piotra Wyrzykowskiego:

Transformizm. Potencjalna sita sztuki.

Recenzja doktoratu Piotra Wyrzykowskiego Transformizm. Potencjalna sita sztuki. stawia mnie
w sytuacji podwojnego wyzwania. Z jednej strony nie moge bowiem oderwaé jego twérczosci
od kontekstu Srodowiska sztuki i czasu, na ktéry przypada méj wtasny rozwdéj - gdanskiej sceny
artystycznej lat 90-tych - czesci historii silnie obecnej w moim zyciorysie, ktérej Piotr
Wyrzykowski jest istotng czescia. Z drugiej strony nie taczy¢ twdrczosci Piotra Wyrzykowskego
z moim postreganiem zjawisk, w jakie wpisuje sie jego sztuka z dzisiejszego punktu widzenia,
z dzisiejszej, trzydziestoletniej perspektywy. Perspektywa ta bliska jest tez, jak sadze, samemu
autorowi, ostateczny bowiem projekt pracy artystycznej i sformutowana w rozprawie
doktorskiej koncepcja Transformizmu, wynika, jak zaktadam, z takiej wtasnie,
trzydziestoletniej perspektywy widzenia wtasnej twoérczosci. Niewymuszony dystans czasowy
umozliwia dojrzaty refleksje i wyraziste zdefiniowanie artystycznej postawy, co stanowi o
wyjatkowej wartosci omawianego doktoratu. Doktorat ten nie jest bowiem jedynie
autoanalizg z dzisiejszej perspektywy, jednych z najistotniejszych dziatan w polskiej sztuce lat
90-tych autorstwa Piotra Wyrzykowskiego, co w wystarczajacy juz sposéb nadaje
historycznego znaczenia przedstawionej dysertacji. Podbudowany tym zapleczem
Transformizm jako specyficzna, autorska forma rozumienia sztuki i jej roli w obiegu

spotecznym, definiuje sie bowiem z pozycji TU i TERAZ.




Potencjat aktualnosci tkwigcy w pracach Wyrzykowskiego w roznych okresach twdrczosci
doskonale potwierdza gtebokie zrozumienie przez artystg relacji sztuka - aktualno$¢. Jak pisze
w swojej dysertacji: "Nie chodzi tutaj o aktywistyczne podejscie do sztuki, ktore skupia sie
wytacznie na osiagnigciu konkretnego celu i bezposredniej pracy nad wybranymi problemami
spotecznymi lub politycznymi. Chodzi gtownie o potencjat, prowokacjg i otwartos¢, ktore
dzieto artystyczne ustanawia jako portal dla przysztych dziatan w roznych formach, majacych

na celu realizacje deklarowanych idei."

To stanowisko doskonale potwierdza fundamentalng relacjg potencjalnosci i aktualnosci
sztuki, przedstawionej przez Giorgio Agambena w jego wspaniatym wyktadzie "Resistance in
Art" (EGS 2014). Aktywistyczne podejscie do sztuki czesto myli pojecia. Potencjat aktualnosci
odroznia sztuke od aktywizmu, sama aktualno$é uniemozliwia czesto sztuce ponowng
aktualizacje, konieczny jest "potencjat aktualnosci”, co taczy sie z formg oporu na
publicystyczna dostownosc. Prace Piotra Wyrzykowskiego, w latach 90-tych "inaczej
aktualne", nie utracity swojego "potencjatu aktualnoéci" - po trzydziestu latach uaktualniajac

sie na nowo, w nowych okolicznoéciach spoleczno-politycznych.

Omawiajac twoérczy dorobek doktoranta warto zaznaczy¢, ze selekcja prac wymienionych w
dysertacji to jedynie wierzchotek gory lodowej w imponujacej liscie jego osiagniec
artystycznych.

Jego prace mozemy znalez¢ w kolekcjach Museum of Modern Art w Nowym Jorku ("Beta
Nassau") i Centre Pompidou w Paryzu ("Atomic Love").

W ponad trzydziestoletniej karierze artystycznej brat udziat w wielu wystawach
indywidualnych i zbiorowych w najwazniejszych $wiatowych oérodkach sztuki m.in. MOMA
Theatre Nowy Jork (wystawa indywidualna "Rozwiniete ciato - instrukcja dla cyborgow -
polowanie na postcztowieka” 2003), Narodowa Galeria Sztuki Zacheta Warszawa (wystawa
indywidualna "Emotikon"2012), Centre Pompidou Paryz (wystawa grupowa "Une donation
contemporaine Kharkiv, Kiyv, Odessa" 2022), Tate Modern Londyn (wystawa grupowa "140
Beats Per Minute. Rave culture and Art in 1990s Poland" 2019), MOMA Nowy Jork, Mori
Museum Tokio (wystawa grupowa "Modern Means: Continuity and Change in Art, 1880 till

Now").




Pomijajac sama range instytucji, w ktorych zaistniaty prace Piotra Wyrzykowskiego,

warto podkreslic obecnos¢ jego sztuki na wystawach, ktére w jakims sensie byty historycznie
przetomowe, wyznaczajgc zmiang percepcji obowiazujacych zjawisk w sztuce, jak choéby After
the Wall (Modena Museet Sztokholm 1999, Neue Nationalgalerie Hamburger Bahnhof Berlin
2000).

W  ostatnich trzech dekadach, w uznanych instytucjach, czy tez przestrzeniach
pozainstytucjonalnych, prace Piotra Wyrzykowskiego nigdy nie pozostawaty bez echa, zawsze

prowokujgc do gtebszej, egzystencjalnej refleksji.

Samodzielne dziatania Piotra Wyrzykowskiego jak tez kolektywne w ramach CUKTu, wpisujg
si¢ w ogdblnoswiatowg tendencje sztuki partycypacyjnej korica lat 90-tych ubiegtego wieku,
opisanej przez Claire Bishop w ksigzce Artificial Hells. Participatory Art and the Politics of
Spectatorship. Brak wzmianki o dziataniach artysty w tym okresie, przy uzasadnionej skadinad
obecnosci prac Artura Zmijewskiego i Pawta Althamera w tej waznej publikacji, uwazam za
powazne przeoczenie. Brak ten jak sadze, moze jednak wynika¢ nie tyle z intencji samej
autorki, co z niestety z dos¢ selektywnych kanatéw informacyjnych w naszym kraju, na ktére

Bishop sie powotuje.

Prace doktorskg Piotra Wyrzykowskiego mozna traktowa¢ jako forme manifestu ideowego
artysty. Zwiezto$¢ i komunikatywnos$¢ przekazu jest cecha tych najlepszych. Tekst
Wyrzykowskiego w catosci spetnia takie zatozenia. Wydaje sig, ze takg forma powinien dzi$
postugiwac sie tekst artysty - praktyka, aby nawigza¢ do wypowiedzi Rosi Braidotti, na ktora
autor kilkukrotnie sie powotuje, z jej wyktadu The Body As Metaphor w londyriskim ICA w 1994
roku: "By¢ moze nadszedt czas, by po latach arogancji poststrukturalizmu, narzucajacej
artystom co maja robi¢, filozofowie wreszcie zamilkli i doswiadczyli ciszy, koniecznosci

stuchania i nauki od praktykéw" (ttum. wtasne).

Prowokuje to by¢ moze refleksje dlaczego wiekszos¢ stanowigcych podstawe naszej edukagji
tekstow filozoficznych opisujacych kulture socjotechniczng wysokiego kapitalizmu, poczawszy
od "Spoteczenstwa spektaklu" Deborda staje obecnie wobec koniecznosci "przepisania na

nowo" w oparciu o nowe $rodowisko socjotechniczne spoteczenstwa internetu, podczas gdy




sztuka posiadajgca swoj "potencjat aktualnosci" takiej potrzebie aktualizacji nie podlega,

czego przyktadem mogg by¢ wtasnie wczesne prace Piotra Wyrzykowskiego.

Wyrzykowski kilkukrotnie zawigzuje w swoim tekscie do bliskej mu twdrczosci Krzysztofa
Wodiczki. Majac na uwadze wzajemne relacje ich twdrczosci, pozwole sobie zacytowad
fragment mojej recenzji doktoratu Krzysztofa Wodiczki, do napisania ktérej zaproszono mnie
dwa lata temu (publiczna obrona 26.04.2022 ASP Warszawa). Sadze, ze tych kilka zdan Scisle
taczy obie postawy tworcze:

Poczawszy od pierwszych wystapien na artystycznej drodze, nie tyle kwestionuje on role sztuki
w przestrzeni publicznej, ile jej tozsamos¢. Stad tez by¢ moze ostateczna trudnosé z
klasyfikacjg jego prac, wymykajgcych sie interpretacji w oparciu o istniejgce modele, pomimo
powstajacych w nowym stuleciu pojec takich jak sztuka partycypacyjna czy estetyka relacji.
W swojej pracy doktorskiej Krzysztof Wodiczko stwierdza: Projektanci muszq tworzy¢ w
swiecie, a nie ,na jego temat”, ,na jego podstawie”. Przewaga artysty-projektanta, ktdra
podziwiam, jako malarz tworzacy zawsze "na temat i na podstawie swiata", polega na
Swiadomosci realnego wptywu sztuki na otaczajacg rzeczywistosc, wierze, nawet swiadomie-
utopijnej, ze rzeczywistos¢ mozna zmienia¢ na biezgco od wewnatrz, a nie jak w moim
wypadku "post factum", z perspektywicznego dystansu refleksji kulturowe;j.

W tym kontekscie deklaracja Piotra Wyrzykowskiego wybrzmiewajgca w jego doktoracie:
"Zajmowanie sie sztukg i bycie artystg zawsze byto i jest dla mnie swoistym aktem politycznym
zwigzanym z poczuciem wspotodpowiedzialnosci za otaczajgcg nas rzeczywistosc spoteczng.”
- stawia go bardzo blisko rozumienia roli artysty i jego sztuki w przestrzeni spotecznej,

manifestowanego przez Krzysztofa Wodiczke.

Ciato jako medium - polityczne wykorzystanie ciata artysty, ewoluujace w ciato spoteczne, ciato
informacyjne, jego obecno$¢ w pracach, to by¢ moze gtdwna rdznica dzielgca postawy
artystyczne obu artystéw. U Krzysztofa Wodiczki, poza wczesnymi pracami, gdzie autor
bardziej "prezentuje" obiekt" niz jest performerem w petnym znaczeniu tego stowa, ciato
artysty jest nieobecne - jego przestrzen przejmuje gtos emigranta, wojennego weterana.
Wielu zaangazowanych artystow korzysta z cudzego ciata (np. Santiago Sierra) badz
uwiadacznia fakt obecnosci bycia w $wiecie jako performer/performerka.

Wyrzykowski postugujac sie wtasnym ciatem w obszarze spotecznym, oddaje wtasne ciato




artysty na rzecz stania sie substytutem ciata spotecznego (prace "Przysiega
prezydenta"1959,"NATO Now! Safe Poland or No Poland at All"1994-1959, "Copyright" 1995).
Przyjecie takiej strategii autor potwierdza w swoim hipertekscie "Rozwiniete ciato kultury
technicznej” z 1996 roku, doskonale wpisujagcym sie w obszar filozofi afirmatywnej etyki

nomadycznej Rosi Braidotti, na ktdrg Wyrzykowski powotuje sie w swojej dysertacji.

U Wyrzykowskiego performer - autor jest obecny, z kolei materialnoé¢ pracy zanika, na rzecz
przestrzeni wirtualnej, informacyjnej w ktérej Wodiczko nie funkcjonuje, nie wchodzac z nig
w dyskurs, jako z obecnie podstawowg przestrzenig publiczng, przestrzen spoteczng
identyfikujac jedynie z t3 materialng, realng - miejska. Mysle, ze przetamanie paradygmatu
rozumienia przestrzeni publicznej jako przestrzeni realnej - na rzecz przestrzeni informacyjnej
(indywidualnie "There is No Body" 1996 - 1999, "Naréd Tymczasowy" 2019-2021, kolektywnie
"Kampania prezydencka Wiktorii Cukt" 1999-2000) a przede wszystkim pytanie o role artysty
w tej przestrzeni, stanowi niezaprzeczalng wartos¢ dziatari Piotra Wyrzykowskiego, a w
historycznym rozumieniu awangardy wyprzedzajgcej swoj czas - profetyczng.

Przy pokoleniowej réznicy, umozliwiajacej jak mysle Wyrzykowskiemu nieco inne spojrzenie
na pojecie przestrzeni publicznej, zwigzki taczace filozofie sztuki Wyrzykowskiego i Wodiczki
s3 niezaprzeczalne i by¢ moze wtadnie najbardziej uwidacznia sie to w przypadku realizacji

doktorskiej "Transformizm - KHODA".

Bohaterki pracy, tréjka kobiet z dzie¢mi z Ukrainy, znajdujgce tymczasowe schronienie w
Gdansku, poddane zostajg procesowi postprodukcyjnemu, przeksztatcajgcemu je w
“superbohaterki". Transformacja stuzy wywotaniu zmiany postrzegania siebie. Jak pisze
Wyrzykowski: "Ponadindywidualny, grupowy charakter dziatania to istotna cecha
transformizmu”. Tu by¢ moze docieramy do istoty pracy Wyrzykowskiego, a zarazem do sedna
wykreowanego przez niego pojecia Transformizmu. "Gtéwnym celem projektu jest
prowokowanie zmiany w sposobie, w jaki postrzegamy relacje miedzy spoteczeristwem
(grupa), panstwem (organizacja) i jednostka, a takze analiza roli, jaka moze odgrywaé sztuka
w tym procesie" pisze Wyrzykowski.

"Otwierajac" projekcyjnie $ciany budynkéw przy ul. Sluza w Gdarisku sztuka Wyrzykowskiego
zmienia relacje z brutalnie narzucong rzeczywistoscig wojny, stawiajac opér Putinowskiej

hegemonii destrukji. Przy po czesci hermetycznej opowiesci kobiet, ktérej i tak w petni nigdy




nie odbierzemy (dramat wojny jest nieprzektadalny), niemym Swiadkem ich historii jest
ewidencja - $wiadectwo zniszczenia w postaci wykorzystanej przez autora nieruchomej
rejestracji wideo wykonanej przez Siergieja Stecenko zniszczonych wnetrz budynku
Charkowskiej Okregowej Paristwowej Administracji, zbombardowanej przez rosyjskie rakiety

1. marca 2022 roku.

Konkluzja

Art is the teaching of resistance.

Friedrich Kiesler

Niniejsza recenzja zaledwie dotyka szerokiego zakresu problemowego zawartego w
doktoracie. Praca doktorska zastuguje na duzo szersze opracowanie. Z racji narzuconych ram
czasowych, zdecydowatem sie postuzy¢ subiektywnym kluczem interpretacyjnym, ktadgcym
nacisk, dla mnie - jako praktykujgcego artysty, na najwazniejsze aspekty przedstawionej pracy

Piotra Wyrzykowskiego.

W wiekszosci przypadkéw praca nad doktoratem polega na kilkuletnim okresie badawczym,
zwieiczonym powstaniem dysertacji i realizacja wystawy badz specyficznego projektu
artystycznego. Niektore, wyjatkowe doktoraty jednakze "same sig piszg"... zajmuje to co

prawda duzo wigcej czasu.

Konkludujac, po pierwsze z olbrzymia satysfakcja rekomenduje prace Pana Magistra Piotra
Wyrzykowskiego do nadania jej statusu z sukcesem zamknietego doktoratu. Przy niewatpliwej
wartoéci, nie moge jednak uciec o myslenia o niej jako o koniecznej formalnie oprawie
faktycznego doktoratu, ktéry moim zadniem "napisat sie sam" ponad dwudziestoletnig,
wyjatkowa tworczoscig autora, ktora pozostajgc tozsama z prezentowanym doktoratem i
satozeniami Transformizmu, daleko bardziej wykracza poza niezwykle interesujgcg dysertacje
i prezentowang instalacje. Petnym "doktoratem" jest tu w istocie catosciowa filozofia sztuki
Piotra Wyrzykowskiego, w swoim dziataniu wpisujaca sig w obszar najwazniejszych zjawisk w
sztuce polskiej okresu przemian, jako przekaz niezmiennie aktualny z perspektywy ponad dwu
dekad, i podobnie jak prace najnowsze, dowodzacy bezkompromisowej, wyjatkowej postawy

tworczej Piotra Wyrzykowskiego. Sama przez sig stanowi juz ona niezwykty lekcje dla




pokoleniowo mtodszych artystéw zaangazowanych, niestety niejednokrotnie mylacych
kontrkulture z kulturowg stylistyka a sztuke z aktywizmem. Z podobnych wzgledéw réwniez
aktualna praca dydaktyczna Piotra Wyrzykowskiego w obszarze akademickim stanowi
nieoceniong wartosé.

W zwigzku z powyzszymi argumentami wnioskuje o wyrdznienie pracy doktorskiej Pana Piotra
Wyrzykowskiego, co uwazam w zastuzony sposob podkresli range przedstawionego dzieta.
Koiczac moja konkluzje, z catym przekonaniem stwierdzam, ze rozprawa doktorska
"Transformizm. Potencjalna sita sztuki" jak tez czes$¢ artystyczna "Transformizm - KHODA", w
catosci spetniajg wymogi ustawy: art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 Prawo 0 szkolnictwie
wyzszym i nauce, co w petni predestynuje Pana Piotra Wyrzykowskiego do nadania mu stopnia

doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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