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ABSTRAKT

Maszyna nie dziata. Postfunkcjonalia, postmilitaria stracity status maszyn,
przestaty dziatac. Czy zatem powinnismy pospiesznie rozmysla¢ nad przyznawa-
niem im nowych funkgji? A moze warto zwrdcic sie w strone odnowienia wyobrazni
- ponownego wyobrazenia sobie architektury, bez obcigzenia w postaci percepcji
powierzonego jej zadania funkcjonalnego - tej, ktora jest tak bardzo potrzebna
w swietle aktualnych kryzyséw?

Celem rozprawy doktorskiej jest ukazanie ukrytych afordancji w architektu-
rze postfunkcjonalnej. Jest ono zaproszeniem do Swiata odnowionej wyobrazni.
Najbardziej radykalng reprezentacje architektury funkcjonalnej, ktéra stuzyta
wojnie, a obecnie jako maszyna juz nie dziata, zestawiam z teorig afordancji Jamesa
J. Gibsona. W badaniach zwracam sie réwniez ku metodzie fenomenologicznej
Romana Ingardena, biorac architekture i petniong przez nig funkcje w nawias -
zaktada to zawieszenie historycznego i spotecznego kontekstu oraz skupienie sie
na zmystowej percepcji przestrzeni tu i teraz. Stosuje metode badawcza, ktorg nazy-
wam Laboratorium Architektury Postfunkcjonalnej. Wykorzystane w niej narzedzia
pomagaja w wykazaniu ukrytych afordancji projektowych. Ujawnienie tych afor-
dancji pozwolito mi zaproponowac alternatywne podejscie do procesu projekto-
wania, réwnolegte do procesu funkcjonalnego. Badaniami objetam schrony, byta
fabryke kamienia ttuczonego w Dalimierzu i byta fabryke dynamitu w Krzystkowi-
cach (Nowogrodzie Bobrzanskim).

Zastanawiam sie nad antykruchoscia architektury; nad tym, jak architektura
zyskuje na wstrzasach, rozwija sie pod wptywem zmiennosci, przypadkowosci
i nieporzadku, oraz nad tym, co w zwigzku z tym zyskuje jej nowy uczestnik.

W obrebie Laboratorium renegocjuje determinanty solidnosci tej architek-
tury, redefiniuje podstawowe elementy, takie jak strop, sufit, podtoga, okno, drzwi,
przez zapomnienie ich funkgcji i dziatania. Formutuje nowa instrukcje obstugi archi-
tektury. Dostrzegam nowe rozstania i spotkania form, ptaszczyzn i warstw, ktérym



wyznaczam nowe kierunki. Ujawnianie ukrytych mozliwosci architektury postfunk-
cjonalnej koncze zdefiniowaniem na nowo pojecia postfabrykatu. Wprowadzam
nowa siec stabilizujgca architekture, ktérej strukturg sg afordancje.

Sto lat skupiania sie na uzytkowosci architektury oduczyto nas wyobrazania
sobie jej jako pozbawionej funkcji. Chce zaapelowac o rozbudzenie w sobie fascy-
nacji architekturg w kategorii sztuki; uwrazliwi¢ na dostrzeganie afordancji prze-
strzennych i zacheci¢ do wynikajacego z tego przyjecia alternatywnego procesu
projektowania.

W rozprawie staram sie odpowiedzie¢ na pytania:

Co w wyniku utraty funkgji architektury zyskuje jej uczestnik/obserwator?
Czy obowigzek pamietania pozbawia nas mozliwosci odnowienia
wyobrazni?

Jak afordancje rozszerzajg postfunkcjonalne parametry architektury?

Czy nie czas, aby forma przestata podazac za funkcjg?

Czy mozliwe jest projektowanie, ktére nie zaczyna sie od pytania o to,
jaka funkcje ma petnic¢ architektura?

Stowa kluczowe: afordancje, postfunkcjonalia, postmilitaria, postfunkcja, funkcja,
architektura postfunkcjonalna, odnowienie wyobrazni, funkcja, redefinicja, projek-
towanie, zapomnienie, antykruchos¢



ABSTRACT

The machine does not work. Post-functional, post-military architecture lost the
status of a machine; it stopped working. So should we rush to think about giving
such architecture new functions? Or maybe it is worth turning to the renewal of
imagination? Namely, re-imagining architecture, without the burden of perception
of the functional task entrusted to it? Such renewal is so much needed in the light
of current crises.

The aim of the doctoral dissertation is to show hidden affordances in post-
-functional architecture. It is an invitation to a world of renewed imagination.
| juxtapose the most radical representation of functional architecture, which served
the war and now no longer works as a machine, with James J. Gibson’s theory of
affordance. In my research, | also turn to Roman Ingarden's phenomenological
method, taking architecture and its function in brackets, which implies suspending
the historical and social context and focusing on the sensual perception of space
here and now. | use a research method that I call the Laboratory of Post-Functional
Architecture.The tools used in it help to demonstrate hidden design affordances.
Revealing these affordances allowed me to propose an alternative approach to the
design process parallel to the functional process. The research covered shelters,
a former crushed stone factory in Dalimierz and a former dynamite factory in
Krzystkowice (Nowogrod Bobrzanski).

| explore the antifragility of architecture - how architecture gains from
shocks, develops under the influence of variability, randomness and disorder. | also
examine what its new participant gains thanks to the antifragility.

Within the Laboratory, | renegotiate the determinants of the solidity of this
architecture. | redefine basic elements such as ceiling, ceiling, floor, window, door,
by forgetting their function and operation. | am formulating a new architecture
manual. | notice new partings and meetings of forms, planes and layers, and set
new directions for them. Revealing the hidden possibilities of post-functional archi-



tecture, | conclude by redefining the concept of post-fabrication. | am introducing
a new network that stabilises architecture structured by affordances.

Thanks to a century of focusing on the utility of architecture, we have unle-
arnt to imagine architecture as functionless. | advocate awakening fascination with
architecture in the category of art as well as sensitisation to the perception of
spatial affordances, and | encourage the consequent adoption of an alternative
design process.

In the dissertation, | try to answer the following questions:

- What does architecture’s participant/observer gain as a result of losing

the function of architecture?

- Does the obligation to remember deprive us of the possibility of rene-

wing our imagination?

- How do affordances extend the post-functional parameters of architectu-

re?

- Isn't it time for form to stop following function?

- Isit possible to design not by starting with the question of what function

architecture is supposed to perform?

Keywords: affordances, post-functional architecture, post-military architecture,
post-function, function, post-functional architecture, renewal of imagination, func-
tion, redefinition, design, oblivion, antifragility



PRZEDMOWA

Niniejsza praca dotyczy architektury, z ktorg na co dzien nie chcemy mie¢ do
czynienia. Nie chcemy jej widzie¢. Nie chcemy o niej stysze¢. Nie chcemy oddawac
jej gtosu. Nie chcemy dawac jej swojej obecnosci. Nie chcemy o niej pamietac.
Pamietamy mimo woli. Jest to architektura:

- obcigzona ziq historig - stwarzata warunki do prowadzenia wojen,

- przynoszaca wstyd,

- niechciana,

- wyrzucona na margines architektury,

- wykluczona.

Wedtug francuskiego socjologa Maurice’a Halbwachsa pamiec jest rekonstruk-
¢jq przesztosci z wykorzystaniem danych z terazniejszosci.’ Te dane to ramy spoteczne,
ktére pozwalaja na utrwalenie pamieci w jej zakresie przestrzennym i czasowym,
ale tez obarczaja aktualng percepcje. Sktaniajg nas do podswiadomej rezygnacji
z proby patrzenia inaczej. Pozbawiaja wolnosci postrzegania. Niepamietanie staje
sie niemozliwe. Jestesmy w patowej sytuacji. Kultywowanie historii zwieksza wage
tego, o czym pamietamy, takze tego, co potepiamy.

Nie jestem obronczynig architektury militarnej. Nie ttumacze motywow
dziatan jej projektantéw. Wiem, w jakim celu powstata, czemu stuzyta. Teraz, gdy juz
nie petni swojej funkgji, Swiadomie patrze na jej konfrontacje z natura. Na to, jak
$ciera sie z warunkami atmosferycznymi, na jej nieréwng walke z ingerencja czto-
wieka - na relacje przepetnione napieciem. Dostarczaja mi one nowych obrazéw.
Moge by¢ ich nowym uczestnikiem, ktéry dostrzega dla siebie nowe mozliwosci.
Powstaje architektura postmilitarna.

Chce zaapelowa¢, aby na moment wzig¢ dawna funkcje tej architektury
w nawias.? Przez chwile skoncentrowac sie tylko na ksztattach, ptaszczyznach, faktu-
rach, bryftach, zapachach, dzwiekach - ich zetknieciach. Zastanowic sie nad inten-
sywnoscig tworzacych sie w ich obrebie doswietlen, przeswietlen, przenikan i filtra-
ji. Zobaczy¢ w nich szanse na odnowienie wyobrazni. Na moment zapomniec
o funkcjach, ktére petnita, ale tez nie przypisywac jej zadnego innego zadania poza
odnowieniem naszej wyobrazni. To najtrudniejsza i najwazniejsza rola, jakg ma
dzisiaj do odegrania. Nie mozna odebrac ludziom wolnosci wyobrazen, nie mozna
pozwoli¢ na to, zeby wszystko stato sie wtorne. Brzmi to patetycznie, ale codziennie
udogadniamy udogodnienia, rGwnocze$nie unieruchamiamy wyobraznie, przyj-
mujac w zamian gotowe rozwigzania oparte na kulturowych schematach. A prze-
ciez to nowe konfiguracje, z ktérymi jestesmy konfrontowani, warunkujg nowych
nas.

1. M.Halbwachs, The Social Frameworks of Memory, vol. 5, Mouton de Gruyter, University of Chicago Press, Chicago
1976, s. 40 (ttum. J.K.O.).

2. Chodzi o fenomenologiczng redukcje; wziecie w nawias to w fenomenologii E. Husserla ogdlna nazwa
zabiegéw poznawczych majacych na celu dotarcie do istoty zjawisk.

3. Podczas rewolucji gozdzikéw, przewrotu, ktéry dokonat sie w Portugalii w 1974 roku, biate i czerwone
gozdziki wetkniete w lufy karabindéw i przypiete do wojskowych munduréw wyréznialy Zotnierzy
bioracych udziat w puczu.



Niniejsza praca ma wymiar symboliczny - jak kwiat wtozony w lufe karabinu.?
Jest pacyfistycznym gestem wykonanym w imieniu architektury skazanej na odtra-
cenie, trwajacej w Swiecie przesigknietym konsumpcjonizmem, w ktorym
nieustannie wymaga sie od architektury petnienia kolejnych funkgji. Teraz moze
przyczynic sie do uchronienia tej zanikajacej umiejetnosci - uzywania wyobrazni -
i to w czasie, kiedy nieobecnos¢ wojny nie jest sytuacja staty, a incydentem. Kiedy
pokdj nie trwa, a sie przydarza. Kiedy pokdj jest luksusem, wyobraznia narazona jest
szczegolnie. Uruchomic jg jest wowczas najtrudnie;.

Paul Virilio w przetomowym dziele Bunker Archeology podjat prébe przepra-
cowania traumy wojny. ,Polowanie” na szare formy przekut w prywatne $ledztwo,
ktérego celem byto pogodzenie sie zistnieniem bunkréw jako fenomenem. Czut sie
jednak osamotniony w dostrzeganiu nowego znaczenia tych punktéw orientacyj-
nych ustawionych wzdtuz atlantyckiego wybrzeza Francji. Oto, co styszat od niekto-
rych mieszkancéw: (...) to kwestia czasu. .. czas musi uptyngc, zanim bedziemy w stanie
rozwazac te nowe pomniki wojskowe.*

Czas, o ktérym mowa w cytowanym fragmencie, minagt. Dynamiczny krajo-
braz wojen sie nie uspokaja. Nowe warstwy historii s nabudowywane. Nowe wojny
przywracaja pamie¢ o dawnym sposobie dziatania architektury, jednak dzieki feno-
menowi postfunkcji nadal mozemy ksztattowa¢ wyobraznie.

4.  P.Virilio, Bunker Archeology, Princeton Architectural Press, New York 1997, s. 14 (thum. J.K.O.).






Czesc Pierwsza

WPROWADZENIE



1.1. Wstep

Niniejsza praca jest wyrazem tesknoty za odnowieniem wyobrazni.> Jest
skutkiem kontynuacji prywatnej pasji obserwacji i zderzania wtasnych mysli o archi-
tekturze ze zjawiskami dostrzeganymi w tej, ktéra utracita funkcje. Kilka lat temu,
podczas pracy nad dyplomem magisterskim na temat starej instalacji wojskowej
w Babich Dotach®, owtadnieta mitosciq do obiektu, ktérego dotyczyty badania
i praca projektowa, nie zdawatam sobie sprawy, ze moja fascynacja postmilitariami
dopiero kietkuje. Nie przypuszczatam, ze ich los juz nigdy nie bedzie mi obojetny.
Proces badan oraz wnioski wyciagniete ze studiowania instalacji wojskowej
w Babich Dofach staty sie bezposredniag przyczyng kontynuacji poszukiwan kolej-
nych bodzcéw poruszajacych mojg wyobraznie. Podobnie jak wtedy, teraz takze
zadaje sobie pytania: Co takiego majg w sobie obiekty postmilitarne, ze chce je
poznawac i analizowac? Co takiego zmusza mnie do rozpatrywania ich na nowo?
Czy ich zycie zamkneto sie w czasie uzytkowania, w ciggu kilku lat aktywnego trwa-
nia funkgji, czy moze jednak czas po funkcji jest ich faktycznym zyciem? Wreszcie
uswiadomitam sobie, ze te i inne pytania beda mi towarzyszy¢ zawsze, a odpowie-
dzi nigdy nie beda takie same. To intrygujgce. Zawsze bedga spersonalizowane, indy-
widualne, ale rowniez uwarunkowane moja aktualng motywacjg odkrywania archi-
tektury na nowo. Eksplorujac kolejne obiekty, staratam sie zapomina¢ o jedno-
znacznosci historii, obserwowatam zachowania swoje i innych.

Postmilitarne struktury, kiedys wymyslone i skonstruowane dla funkgji,
narzedzia zaprojektowane do rozwigzywania probleméw, dzis juz na zawsze uwol-
nione od przypisanych zadan, mate schrony i ogromne zatozenia militarnych fabryk
- czy dla ludzi sg jedynie dowodem wstydliwej historii, ktéra by wymazano, gdyby
byto to mozliwe? Czy stanowig jedynie zbiér artefaktéow dla pasjonatéw historii?
Nierzadko bywajg poligonem rozgrywek paintballu i geocatchingu. Zderzenie
absolutnej powagi historii z trywializacjg jej struktur, sprowadzeniem ich do roli
przestrzeni gier i mysli wykrzyczanych w postaci napiséw na $cianach, uwidacznia
dwie radykalnie r6zne mozliwosci interakgji. Jakie zachowania obejmuje spektrum
dziatan znajdujacych sie pomiedzy tymi dwoma skrajno$ciami?

Postawie teraz kilka pytan, ktére majag pomoc podjaé probe uruchomienia
wyobrazni i umozliwi¢ odczuwanie takich miejsc:

- Kiedy klaszczesz - czy ta architektura odpowiada ci echem, czy ciszg?

- Kiedy krzyczysz - czy czujesz responsywng wibracje scian?

- Czy przechodzisz przez nig swobodnie? A moze rozktadasz ramiona

i odrywasz piety, aby utrzymac réwnowage w obawie przed upadkiem?

- Czy dotykajac dtonig nieréwnego tynku, rejestrujesz zmiennos¢ faktur,

ciepto, zimno, nieregularnos¢ poréw?

5. Odnowienie wyobrazni - wyobrazenie sobie formy architektury na nowo: bez obcigzania percepcji kontek-
stem historycznym i kulturowym.

6. J. Kwarciak, Stara instalacja wojskowa w Babich Dotfach, praca magisterska, Pracownia Wnetrz Miejskich
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk 2014. Praca uhonorowana nagroda gtéwna w konkursie
na najlepsze dyplomy ASP w Gdarsku w 2014 r. oraz nominacja ASP Gdarisk do konkursu na najlepsze
dyplomy $wiata - Archiprix 2014.



- Czy otula cie powiewem zimnego powietrza, czy zastajesz jg w zimnym
bezruchu?

- Czy wstuchujesz sie w dialog architektury z naturg, czy probujesz samo-
dzielnie nawigza¢ dialog, korzystajac z pozostawionych instrumentow?
Prébujesz zrozumiec przestrzen, w ktorej jestes?

- Czy nazywasz jej czesci (elementy) drzwiami, oknami, podtoga, sufitem,
czy nagle te jednoznaczne, funkcjonalne okreslenia przestaja miec
znaczenie, poniewaz wchodzisz do srodka przez otwor i wspinasz sie po
ptaszczyznie, ktdra daje ci mozliwos¢ wgladu w wydarzenia rozgrywajace
sie powyzej niej? (Stowo mozliwos¢ jest w tej eksploracji kluczowe).

- Jak sie zachowujesz, gdy pozwalasz sobie na mozliwos¢ zapomnienia,
w jaki sposéb dziata architektura?

- Jak odkrywasz siebie, mogac zapomnie¢, czym w kodzie kulturowym jest
architektura?

- Co sie dzieje, gdy masz prawo zapomnie¢ jej instrukcji obstugi?

- Ajesli architektura dyktuje inne niz dotychczas warunki funkcjonowania
w niej, to jakie nowe zachowania determinuje?

Im bardziej zatarta jest zaprojektowana funkcja, tym wiecej pytan. Jest to
naturalne, wszak znajomosc¢ konkretnej funkcji budynku ucina strumien domystow:
czym byt, czemu stuzyt, jak dziatat? Im mniej jest sladéw zaprojektowanych zadan
budynku, tym smielsze moga by¢ stawiane pytania, a sposéb doswiadczania - gteb-
szy i intensywniejszy. Nabudowuje sie wymyslone historie wokét tego, czemu
stuzyly postfunkcjonalne obecnie budynki, powstaja miejskie legendy.

Fot. 1. Opisana afordancja
Zrédto: zbiory whasne.

15



Przetomem byto dla mnie spostrzezenie, ze spontanicznie wybratam sposob
doswiadczania obiektu badan. Przechodzac wzdtuz budynku, wykorzystatam poro-
$niety mchem betonowy obiekt — wesztam na niego, aby przez chwile odpocza¢
(fot. 1). Tym obiektem okazat sie fragment sciany budynku, zrzucony sitg poza jego
obwdd, wyrzucony na zewnatrz. Oto architektura oferuje mi fragment swojego
ciata, by umozliwi¢ mi obserwowanie jej z innej perspektywy. Udostepnia nowy
sposob uzywania, zaprzecza swojej hermetycznosci, daje mi nowa afordancje’.
Moge skorzysta¢ z oczywistych, standardowych mozliwosci doswiadczania archi-
tektury: poprzez przejscie przez drzwi, wejscie po schodach, przejscie wzdtuz kory-
tarza. Dostrzegam jednak mozliwosci, ktére nie zostaty ujete w instrukcji obstugi.
Znam historie tego fragmentu betonu, nieprzynalezacego od kilkudziesieciu lat do
macierzystej struktury. Wiem, ze wyodrebnit sie w wyniku uzycia sity, w wyniku
nieplanowanego projektowo zabiegu, jednak pozwalam sobie reagowac na niego,
uzywac go spontanicznie. Pozwalam sobie odpocza¢. Fragment architektury staje
sie czysta karta, rzeka mozliwosci, przykuwa moja uwage, ukrywa mnie. Nie jest
zaprojektowanym funkcjonalnie meblem stuzagcym mojemu odpoczynkowi, jest
fragmentem wiekszej, zdezorganizowanej struktury, ktéra bez niego traci funkcje,
daje jednak nowe mozliwosci. Opisana afordancja jest jedng z wielu uwidaczniaja-
cych sie w postfunkcjonalej architekturze.

Jak zdefiniowane sg ukryte afordancje w architekturze o utraconej funkg;ji?
Jakie afordancje tkwig w przestrzeniach, ktére utracity pierwotnie projektowane
funkcje, ale w ktérych w zamian dochodzi do nowych, czesto przypadkowych sytu-
acji i pofaczen? Jakie nowe zachowania sg definiowane przez te potgczenia? Jaki
ksztatt przybieraja te afordancje w przestrzeniach? Co architektura zyskuje, tracac
funkcje? Co w wyniku tej utraty zyskuje jej nowy uczestnik? Jak ukryte afordancje
przesuwajg granice definicji architektury postmilitarnej? Odkrywam asamblaz
anarchicznych mozliwosci; fabrykaty® porzadkowaty pierwotne zadania. Postfunk-
cjonalne elementy, pozostatosci, slady nazywam postfabrykatami® - w opozycji
do fabrykatéw dezorganizujg zaprojektowane postrzeganie, wymuszaja nowe
spojrzenie, wymagaja uzycia nowej wyobrazni. Doswiadczatam wielu przestrzeni
postmilitarnych. Staratam sie traktowac kazde nowe miejsce jako czysta karte,
dajaca mi wolnos$¢ postrzegania. Obserwacja innych ludzi byta uderzajgca. Dozna-
watam pewnego rodzaju wspoétczucia dla doswiadczajacych, ktérzy nie potrafili
wyjs¢ poza wiedze historyczng, chcieli trwac¢ pod jej wptywem. Nie potrafitam
uwolnic¢ sie od poczucia straty: chcacy zbyt wiele pamieta¢ pozbawiali sie catego
spektrum doswiadczen. Trudno krytykowa¢ che¢ zgtebiania wiedzy i budowania
$wiadomosci, jednak mozna mie¢ przy tym wptyw na sposéb percepcji, podejmu-
jac prébe uwolnienia sie z opresji historii. Ta préba moze rozpocza¢ nowy dialog
wsrod architektéw i odbiorcéw architektury.

7. JJ.Gibson, The Ecological Approach to Visual Perception, Cornell University, New Jersey 1986.

8. Fabrykat — fabrykatem okreslam potaczenie prefabrykatow ze wszystkimi detalami warunkujacymi
funkcjonowanie architektury; wiecej w podrozdziale 3.2.

9. Postfabrykat — fabrykat, ktéry przestat dziata¢; wiecej w podrozdziale 3.3.



1.2. Cel pracy

Celem pracy jest znalezienie, zbadanie i ujawnienie ukrytych afordancji,
ktére tkwig w architekturze postfunkcjonalnej. Stawiam pytanie: Jak odkrywamy
siebie, mogac zapomnie¢, jaka role odgrywa w kodzie kulturowym architektura
funkcjonalna, oraz czy obowigzek pamietania nie pozbawia nas mozliwosci odno-
wienia wyobrazni? Znalezienie odpowiedzi wymaga postfunkcjonalnego myslenia
o architekturze. Aby mdc je opisa¢, potrzebuje postfunkcjonalnego jezyka - opraco-
wuje stownik pojec architektury postfunkcjonalnej. Wprowadzam nowa sie¢ stabili-
zujaca architekture', ktorej struktura sg afordancje.

Najbardziej radykalng reprezentacje architektury postfunkcjonalnej - archi-
tekture postmilitarna - konfrontuje z teorig afordancji Jamesa J. Gibsona. Organizu-
je Laboratorium Architektury Postfunkcjonalnej, w ktérym koncentruje sie na skut-
kach poruszenia zanikajacej sieci stabilizujgcej architekture. W Laboratorium pod-
dawane sg analizie zestawienia parametréw architektury funkcjonalnej z tymi, ktére
stajg sie istotne w wyniku odrzucenia funkgji; rozpatrywany jest koniec i nowy
poczatek badanej architektury, zadaje pytanie o mozliwg mnogos¢ ich wariantéw;
rejestrowane jest oddzielanie i scalanie sie na nowo form, ptaszczyzn i warstw, okre-
$lane sg nowe kierunki tych zmian. Podstawowe elementy architektury, takie jak
strop, sufit, okno, drzwi, zostajg zredefiniowane przez zapomnienie instrukcji ich
dziatania. Laboratoryjne zapomnienie instrukcji dziatania fabrykatu rozpatruje,
stosujac autorskg metode badawcza. Uczestnikami badan sg projektanci: architekci,
architekci wnetrz i projektanci interdyscyplinarni.

Reakcje projektowe, ktére powstaty w ramach Laboratorium, sg praktycz-
nym przyktadem zastosowania opracowanej metody wykazywania niewidocznych
afordancji oraz przyjecia alternatywnego wobec procesu funkcjonalnego sposobu
projektowania.

Ujawnianie ukrytych mozliwosci architektury postfunkcjonalnej koncze
zdefiniowaniem na nowo pojecia postfabrykatu. Praca jest probg odnowienia
wyobrazni projektanta.

10. Sie¢ stabilizujgca architekture - sie¢ poje¢, ktérych uzywam, aby zrozumie¢ zmiany zachodzace
w architekturze; wiecej w podrozdziale 3.1.



1.3. Przedmiot badan

Przedmiotem badan sa poniemieckie budowle wojenne. Pierwsza czesc
badan dotyczy dwéch obiektéw: bunkréw, stanowigcych fragment wiekszego zato-
zenia - Watu Pomorskiego''. Szczegétowe badania terenowe pozwolity mi odpowie-
dzie¢ na wstepne pytania dotyczace atmosfery, genezy, materialnosci i percepcji
obiektow.

W drugiej fazie badan koncentruje sie na fabryce kamienia ttuczonego oraz
dwdch elektrocieptowniach bedacych czescia fabryki Dynamit Actien Gesellschaft
w Krzystkowicach (Nowogrodzie Bobrzanskim).

1.4. Zakres badan

Badaniami obejmuje formy wymienionych powojennych obiektéw: dwdch
poniemieckich bunkréw, fabryki kamienia ttuczonego i dwdéch elektrocieptowni
kompleksu Dynamit Actien Gesellschaft w Krzystkowicach. Nie badam ich metoda
historyczna. Zaktadam wziecie w nawias historycznego i spotecznego kontekstu
oraz skupienie sie na zmystowej percepcji przestrzeni architektury postfunkcjonal-
nej - tu i teraz. Metoda fenomenologiczna sprzyja uwaznosci i refleksji, co pomaga
ujrzec istote rzeczy, to, w jaki sposéb dana rzecz sie nam jawi. Patrzac w ten sposob
na architekture postmilitarng, moge, podazajac za Husserlem, poznac jej realnos¢,
jej stan rzeczy'®. Nie rozpatruje tej architektury przez pryzmat ruiny. Skrupulatnie
badam geometrie jej form.

11. Wat Pomorski (niem. Pommernstellung) - czes¢ systemu umocnien wschodniej granicy Il Rzeszy, powigza-
na na potudniu z Miedzyrzeckim Rejonem Umocnionym i z linig odrzarska.

12. Husserl uwazat, iz nalezy przyjac¢ $wiat takim, jaki jawi sie on nam zmystowo; w ten sposéb mozemy poznac
jego fenomen.



Czes¢ Druga

TEORIE | STAN BADAN



20

2.1. Stan badan

Na podjecie prezentowanych w pracy rozwazan miata wptyw moja praktyka
projektowa oraz rézne teorie interdyscyplinarne. Do przeprowadzenia badan przy-
czynita sie prywatna pasja obserwacji i zderzania wtasnej wrazliwosci ze zjawiska-
mi, ktére dostrzegatam w niefunkcjonujacej architekturze. Sytuacje, ktére niejedno-
krotnie stawaty sie wyzwaniem dla mojej percepcji, wywotaty che¢ znalezienia
odpowiedzi na mnozace sie pytania. Koncepcje interdyscyplinarne, ktére zachecity
mnie do podjecia wiasnej préby zdefiniowania postfunkcjonalnych, ukrytych afor-
dancji, zostaty opisane w publikacjach:
- Ktopotliwe dziedzictwo? Architektura Trzeciej Rzeszy w Polsce' (pokonferencyj-
ny zbidr artykutow) - badajac architekture pozostawiong na terenie
Polski, analizuje wyciggniete przez badaczy wnioski (fot. 2).

- The Ecological Approach to Visual Perception' Jamesa J. Gibsona - psycholo-
gia ekologiczna i opisana w jej ramach teoria afordancji majg istotny
wptyw na konstruowanie metody badawczej w niniejszej pracy (fot. 3).

THE
ECOLOGICAL
APPROACH
TO VISUAL
PERCEPTIOM

Fot. 2. Oktadka pozycji Fot. 3. Oktadka pozycji
Klopotliwe dziedzictwo? Architektura Trzeciej Rzeszy w Polsce The Ecological Approach to Visual Perception
Zrédto: zbiory wiasne. Zrédto: zbiory whasne.

- Bunker Archeology Paula Virilia'®> - fenomenologiczne postrzeganie przez
autora formy bunkra osmielito mnie w moim percypowaniu architektury

13. Klopotliwe dziedzictwo? Architektura Trzeciej Rzeszy w Polsce, red. J. Purchla, Z. Komar, Miedzynarodowe
Centrum Kultury, Krakéw 2021.

14. J.J. Gibson, The Ecological Approach to Visual Perception, Psychology Press, Taylor and Francis Group, New York
1986.

15. P.Virilio, Bunker Archeology, Princeton Architectural Press, New York 1997.



postfunkcjonalnej (fot. 4).

- IntheRuins of the Cold War Bunker: Affect, Materiality and Meaning Making pod
redakcja Luke'a Bennetta'® - autorzy przygladaja sie wybranym ,za-
wiaszczeniom” oraz znaczeniom nadanym strukturom bunkréw przez
wykorzystywanie ich do wtasnych projektéw i badan okresu zimnej
wojny. W ksigzce przedstawiono rézne punkty widzenia, co uzmystowito
mi wielo$¢ perspektyw przyjetych wobec architektury powojennej
(fot. 5).

— ."_..I,_ —

Bunker
Archeology

IN THE RUINS OF THE
COLD WAR BUNKER

Ailect, Matarisfily sz Bassing Makirg

Ediled by Luke Bonnatl
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Fot. 4. Oktadka pozycji Fot. 5. Oktadka pozycji In the Ruins of the Cold War Bunker:
Bunker Archeology Affect, Materiality and Meaning Making
Zrédto: zbiory whasne. Zrédto: zbiory whasne.

16.

17.

18.
19.

- Blockhaus: The Big Bunker Book Petera Mackerticha'’ - ten zbiér fotografii
uswiadamia mi skale i r6znorodnos¢ architektury, ktéra mogtaby stac sie
przedmiotem réwniez moich rozwazan (fot. 6).

- Rich Landscape of Affordances Erica Rietvelda i Juliana Kieversteina®™ -
teoria afordancji w architekturze rozpatrywana jest przez holenderska
grupe Rietveld Architecture-Art-Affordances. Ten artykut jest szczegdlnie
istotny, poniewaz proponuje szersze rozumienie afordancji: w kontekscie
cztowieka i réznorodnosci praktyk spotecznych, w ktore jest zaangazowa-
ny (fot. 7).

In the Ruins of the Cold War Bunker: Affect, Materiality and Meaning Making, ed. L. Bennett, Rowman
and Littlefield Publishers, London 2017.

P. Mackertich, Blockhaus: The Big Bunker Book, Invicta Works, http://www.petermackertich.com/Blockhaus-
book2a.pdf (dostep: 27.08.2021).

E. Rietveld - jeden z zatozycieli Rietveld Architecture-Art-Affordances.

E. Rietveld, J. Kiverstein, Rich Landscape of Affordances, ,Ecological Psychology” 2014, 26(4), https://doi.or-
g/10.1080/10407413.2014.958035.
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Blockhaus :

Fot. 7. Strona dotyczaca artykutu

Rich Landscape of Affordances
Zrédto: zbiory wiasne.

Fot. 6. Oktadka pozycji
Blockhaus: The Big Bunker Book

Zrédto: zbiory wasne.
- Antifragile: Things That Gain from Disorder Nassima Nicholasa Taleba® -
zajmuje sie ideg antykruchosci: poszukuje jej w badanej architekturze

i rozwazam, co dzieki niej zyskata (fot. 8).

THINES THAT GAIN

Yrm Pk Th

Fot. 8. Antifragile: Things That Gain from Disorder

Zrédto: zbiory wiasne.

20. N.N.Taleb, Antifragile: Things That Gain from Disorder, Random House Publishing Group, New York 2012.



2.2. Pozostawienie klopotliwego dziedzictwa
architektury Trzeciej Rzeszy w Polsce

Przedmiotem moich badan sg poniemieckie budowle wojenne pozostawio-
ne na terenie Polski. Z tego powodu uznatam za istotne rozpatrzenie pytan, ktére
stawiaja cztonkowie konferencji ,Klopotliwe dziedzictwo Trzeciej Rzeszy
w Polsce”'. W kontekscie rozwazan podjetych w niniejszej pracy pytania zadane
przez badaczy wydaja sie by¢ fundamentalne:

- Czym jest ktopotliwe dziedzictwo (dissonant heritage)?

- Co wpltywa na percepcje procesow, ktore zakonczyty sie dawno temu

(wojny)?

- Czy jako spoteczenstwo jestesmy w stanie przejs¢ od emocji do debaty,
od kontrowersji do namystu, zastanowic sie, po co i na jakich zasadach
mozna uchroni¢ dziedzictwo pozostawione w Polsce po wojnie, $wiadec-
two dramatycznej historii?

Omowie najwazniejsze mysli, do ktérych odwotuje sie w dalszych rozwazaniach
prezentowanych w pracy.

Robert Traba, nawigzujac do rozwazan Gregory’ego J. Ashwortha i dziatalno-
$ci Miedzynarodowego Centrum Kultury w Krakowie, ktopotliwe dziedzictwo
opisuje jako to, ktore nie jest przez ludzi uwazane za ich wtasne: odziedziczone po
przodkach lub bedace wartoscig wspdttworzacg ich tozsamosé?.

Christian Fuhrmeister wskazuje problem implikacji pojecia ktopotliwego
dziedzictwa w kontekscie pozostatosci architektury Trzeciej Rzeszy, wyrazajac
nadzieje, ze podjete rozwazania przyczynia sie do wypracowania akademickiej
perspektywy oraz postawy moralnej wobec obiektéw znajdujacych sie na terenie
Polski®.

Dziedzictwo kulturowe nazwat,produktem asymetrycznych relacji spotecz-
nych”?*, a to czyni je problemowym ze wzgledu na niemoznos$¢ zbudowania zréw-
nowazonej, wielowymiarowej kultury, uwzgledniajacej perspektywy wszystkich
stron. Wszelkie dziedzictwo kulturowe okreslone jest jako wielce ktopotliwe, gdyz
przyznajac gtos jednej ze stron, jednoczesnie odbiera go drugiej?. Analizujac poje-
cie ktopotliwego dziedzictwa, zwraca uwage na to, ze okreslenie ,ktopotliwe”

21. ,Klopotliwe dziedzictwo Trzeciej Rzeszy w Polsce’, konferencja zorganizowana przez Miedzynarodowe
Centrum Kultury w Krakowie w 2018 roku.

22. G.J. Ashworth, Upamietnianie przemocy i tragedii. Ludzka trauma jako dziedzictwo, w: idem, Planowanie dziedzic-
twa, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2015, s. 269-288. Zob. takze: J.E. Tunbridge, G.J. Ashworth,
Dissonant Heritage: The Management of the Past as a Resource in Conflict, John Wiley and Sons, Chichester 1996;
Sh. Macdonald, Difficult Heritage: Negotiating the Nazi Past in Nuremberg and beyond, Routledge, London 2009.
Pewnego rodzaju podsumowaniem tematu z perspektywy ostatnich trzydziestu lat jest wybér artykutéw
Johna Tunbridge’a: Zmiana warty. Dziedzictwo na przetomie XX i XXI wieku, Miedzynarodowe Centrum Kultury,
Krakéw 2018.

23. Ch.Fuhrmeister, Architektura nazistowska a pojecie ktopotliwego dziedzictwa, w: Klopotliwe dziedzictwo? Architek-
tura Trzeciej Rzeszy w Polsce, op. cit., s. 17-24.

24. R.Traba, Asymetrycznos¢ kultur pamieci. Polskie i niemieckie ktopoty z kfopotliwym dziedzictwem, w: Ktopotliwe
dziedzictwo? Architektura Trzeciej Rzeszy w Polsce, op. cit., s. 25-44.

25. Zob. V. Kisi¢, Heritage as Inherently Dissonant Process, w: eadem, Governing Heritage Dissonance: Promises and
Realities of Selected Cultural Policies, European Cultural Foundation, Amsterdam, s. 54-57.



U

wygrato z innymi, takimi jak ,trudne’, ,mroczne” czy ,niewygodne’, poniewaz
w swoim zakresie znaczeniowym dopuszcza wielo$¢ perspektyw, pozwala na
akceptacje réznych punktéw widzenia.

Zastanawiajac sie nad fenomenem ktopotliwego dziedzictwa Il wojny swia-
towej, wymagajacego akceptacji réznych punktéw widzenia, warto przyjrzec sie
temu, z jakiej perspektywy my je postrzegamy, co wptywa na nasza percepcje.
Uczestnicy konferencji przypominaja: Na percepcje procesdw, ktdre zakoriczyty sie
dawno temu, wplywajq biezqce problemy, leki, domniemania, aktualne doswiadczenia
i wydarzenia®. W zwigzku z tym zgadzam sie z uzytecznosciag pojecia ktopotliwego
dziedzictwa, zwazajac przede wszystkim na najistotniejsze kwestie, jakie sie z nim
wigza: pytania o budowanie i podtrzymywanie (zbiorowej oraz indywidualnej)
tozsamosci w swiecie, ktéry w swojej istocie jest dynamiczny, niestaty, wymuszajacy
nomadyzm, niepewny, niedajacy gwarancji bezpieczenstwa ani stabilnosci?’. Czas
powstawania niniejszej pracy zbiegt sie z trudnymi dla Europy i Swiata wydarzenia-
mi, co sprawito, ze podjete rozwazania staty sie niezwykle aktualne.

Tresci prezentowane na konferencji utwierdzajg mnie w przekonaniu,
ze warto zastanowic sie nad zaprzestaniem dociekania dawnej funkgji i przejsciem
do rozpoczecia refleksji nad postfunkcja w architekturze. Nalezy podja¢ probe
wypracowania sposobu podejscia do ktopotliwego dziedzictwa architektoniczne-
go Il wojny $wiatowej w Polsce. Czy powinnismy nadal szuka¢ tym budowlom funk-
¢ji? A moze warto zwrdcic sie w strone odnowienia wyobrazni?

Pamietanie o ktopotliwym dziedzictwie jest obowigzkiem, jednak przyzna-
nie sobie prawa do niepamietania i przyjecie nowego, postfunkcjonalnego jezyka
pozwoli zwrdci¢ sie ku przysztosci tej architektury. Jako projektantka i badaczka
chce przyjrzec sie jej esencji.

Postfunkcjonalne obiekty bedace czescig ktopotliwego dziedzictwa moga
stac sie laboratoryjnym (studyjnym) materiatem analitycznym, za pomoca ktérego
uwidocznione zostang nowe mozliwosci odnowienia wyobrazni projektowej
poprzez rozszerzenie parametréw architektury. Pomoze on zrozumie¢, na czym
polega réznica miedzy strata a dobrym zapominaniem?.

26. lIris van Huis, Sigrid Kaasik-Krogerus, Tuuli Léhdesmaki i Liliana Luisa Ellena Passerini zgodnie twierdza,
ze wyzwania wspotczesnosci sktonity ich do analizy, reinterpretacji i ponownego przemyslenia dysonanso-
wej pamieci i dziedzictwa Europy. Dissonant Heritages and Memories in Contemporary Europe, eds. T.
Lahdesmaki et al., Palgrave Macmillan, Cham 2019, s. 9.

27. Ch.Fuhrmeister, op. cit.

28. R.Harrison, forgetting the Bunker, w: In the Ruins. .. op. cit., s. 245 (ttum. J.K.O.).



2.3. Fenomen bunkra

Zapomnielismy, jak zapomniec i iS¢ dalej? - tym zdaniem, autorstwa Rodneya
Harrisona, ktére jest zgodne z moimi przemysleniami, miatam zamiar rozpoczac
rozwazania nad fenomenem istoty bunkra, prezentowane w niniejszej pracy. Oko-
licznosci sie zmienity, a zdanie to musi zosta¢ rozbudowane: Zapomnielismy, jak
zapomniec i is¢ dalej, a to, o czym chcielismy zapomniec - powrocifo. Czas powstawa-
nia tej pracy zbiegt sie z kumulacjg kolejnych kryzyséw. Pandemia i wojna sprawity,
ze ponownie myslimy o bunkrach w kategoriach obiektéw, ktére moga nas ocalic.
Kiedy Paul Virilio wydawat stynne dzieto Bunker Archeology, nie zaktadat, ze miesz-
kancy srodkowej Europy znajdg sie w sytuacji, w ktérej zostang postawieni wobec
koniecznosci ponownego wykorzystania schronu w jego pierwotnej funkcji. Czas
czystej wojny*°, , o ktérej pisze autor, sie skonczyt. Ta sytuacja utwierdza mnie w
przekonaniu o obowigzku zajecia stanowiska wobec postmilitariéw. Hipokryzjg jest
ignorowanie konfliktéw wojennych, ktdre tocza sie na $wiecie. Gdy jednak docho-
dzi do eskalacji tuz obok nas, staje sie to imperatywem do uswiadomienia sobie
realnego zagrozenia.

Architektura cywilna przyjeta role chronienia zycia. Budynki uzytecznosci
publicznej, obiekty kultury, muzea, miejsca kultu religijnego - ich przestrzenie tym-
Czasowo przyjmujg inng role niz pierwotna.

Jaka szczegdlng funkcje powinna obecnie petni¢ architektura stworzona
kiedys z myslag o wojnie? Czy ta rola ma sie odnosi¢ do catego obiektu architekto-
nicznego? A gdyby role i jej atrybut zmiennosci zacza¢ rozpatrywac w odniesieniu
do odrebnych elementéw architektury - jej fabrykatéw? Co by sie stato, gdyby
podjac takie rozwazania, nie uwzgledniajac petnionej przez architekture funkgji?
Formutuje te pytania jako reprezentantka kolejnego pokolenia tworcéw, ktére
odczuwa moralny obowigzek i potrzebe wziecia twoérczej odpowiedzialnosci
za ktopotliwe, kontrowersyjne dziedzictwo architektoniczne.

W Bunker Archeology, przetomowym studium dotyczacym nazistowskich
fortyfikacji Watu Atlantyckiego, Virilio podejmuje préobe przepracowania traumy
wojny. W moim odczuciu, zgodnie z mojg wrazliwoscia, ktéra uwidacznia sie
w prezentowanej pracy i ktérej podporzadkowane sa moje przemyslenia o archi-
tekturze postmilitarnej, publikacja ta jest kluczowa - za taka jg uznaje.

Virilio przetart szlak tym, ktorzy postrzegajg architekture bunkréow jako
potrafigcg ,zachowac sie” tak, jak nie ,zachowuje sie” architektura funkcjonalna.
W szarych formach widzi przewage w postaci braku fundamentu, jest czuty na ich
zmiennos¢ i serie przeksztatcen'. Odwaza sie na krytyke dziet modernizmu, brutali-
zmu, Le Corbusiera - spostrzega, ze te szare masy betonu bez otworow (nie liczac

29. R.Harrison, Forgetting to Remember, Remembering to Forget: Late Modern Heritage Practices, Sustainability and the
“Crisis” of the Accumulation of the Past, ,International Journal of Heritage Studies” 2012, 19(6), s. 579-595,
https://doi.org/10.1080/13527258.2012.678371.

30. Czysta wojna — wojna prowadzona innymi $rodkami i w innym $rodowisku. Wojna zastgpiona zostata
przez sztuke zapobiegania i odstraszania, ktéra polega na prowadzeniu wojny bez wojny. P. Virilio, S. Lotrin-
ger, Pure War, Semiotexte, New York 1997, s. 41.

31. P.Virilio, Bunker Archeology, op. cit.
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kilku wlotéw powietrza i schodkowych wejs¢) wydobywaja swiatto dzienne znacz-
nie lepiej, niz udato sie to w wielu realizacjach zgodnych z manifestami miejskimi
i architektonicznymi okresu powojennego, zgodnie z ktérymi odbudowywano
zniszczone miasta. Dostrzega wyjatkowos¢ bunkréw na tle banalnych form archi-
tektonicznych wokét.

Luke Bennett, redaktor zbioru tekstéw In the Ruins of the Cold War Bunker, przy-
tacza rozwazania Meete Haakonsen, ktérej spostrzezenia dotyczace formy bunkra
sg takie same jak Virilia: materialnos¢ tych form jest dla niej rownie wazna. Postrze-
ganie bunkra nie jest wedtug niej natychmiastowe: tak jak w przypadku tréjwymia-
rowej formy rzezbiarskiej akt ogladania jest czasowy i wymaga immersji. Odwiedza-
jacy bunkry musza przeprowadzi¢ angazujace ciato doswiadczenie, aby podczas
poruszania sie po ich powierzchniach zbudowac¢ petny obraz tego, co ogladaja:

bunkry trzeba obchodzic, oglgdac z wielu stron, nie
mozna zobaczy¢ wszystkiego naraz. Bunkier daje
nam mozliwos¢ wspiecia sie na niego i przestudio-
wania go. W tym uwaznym akcie mozemy - jesli
chcemy - zdecydowac, ze przez nasze cielesne dzia-
fania w jakis sposdb przenosimy sie w inny czas,
w inny wymiar, niekoniecznie zgodny z ugrunto-
wanq empirycznie przesztoscig*.

Postawa Virilia wobec bunkréw zmieniata sie w czasie. Stawiat sie w ré6znych
pozycjach wzgledem nich. Poczatkowa préba napisania relacji z tego doswiadcze-
nia* osadzita je wprost w ramach fenomenologicznych koncepcji Maurice’a Merle-
au-Ponty’ego i Gastona Bachelarda, w ktérych przestrzen i architekture uwaza sie
za empiryczng, ikonograficzng, a nawet poetycka:

Opieratem sie o solidng mase betonu, ktora wcze-
sniej stuzyta mi za kabine plazowq; wszystkie
zwykte nadmorskie gry staty sie totalnqg nudg;
bytem wyjatowiony w srodku moich wakadji...
skanowatem horyzont... moje niczym niezaktoca-
ne spojrzenie zatoczyto koto i wrdcito do punktu
wyjscia, do upatu i do tej masywnej przybudowki
podpierajqcej teraz moje ciato; tej solidnej, pochy-

32. Cyt.za: L.Bennett, In the Ruins..., op. cit., s. 26 (ttum. J.K.O.).
33. Pierwotnie napisana w 1958 roku, po raz pierwszy opublikowana w 1966 roku, a nastepnie wtgczona do
ksiazki Bunker Archeology w 1975 roku.



fej masy betonu, tego bezuzytecznego obiektu,
ktory do tej pory zdotat wzbudzi¢ moje zaintereso-
wanie jedynie jako pozostatosc po Il wojnie Swiato-
wej, jedynie jako ilustracja do opowiesci, opowiesci
o wojnie totalnej*”.

Wystawa w 1975 roku w Paryzu byta pierwsza publiczng prezentacja kulto-
wych dzi$ fotografii dokumentujacych ,polowanie” Virilia na bunkry wzdtuz Watu
Atlantyckiego w latach 1958-1965. Swaj projekt okreslat wowczas jako archeolo-
giczny, zorientowat sie jednak, ze dla wielu miejscowych budynki te nie byty jeszcze
arecheologig i nie stang sie nig, dopoki nie uptynie wiecej czasu. Dopiero wtedy
beda jedynie obiektami historii, a nie wspomnien traumatycznych przezyc.

Zainteresowanie Virilia bunkrami wywotywato wrogos¢ niektorych miesz-
kancow. Byty to miejsca kojarzone jedynie ze ztymi wspomnieniami, miejsca,
ktérych nalezy unika¢ lub ktére trzeba atakowaé w wybuchach obrazoburczej
zemsty. Ta postawa spoteczna wzbudzata w Viriliu poczucie, ze jego projekt jest
dziwaczng przygoda na niezbadanym terytorium: Wydaje mi sie, ze byterm osamotnio-
ny w dostrzeganiu czegos innego, nowego znaczenia w tych punktach orientacyjnych usta-
wionych wzdtuz wybrzeza europejskiego®. Dalej eksplorowat bunkry, traktujac to jako
proces systematycznego badania tego, czym byty te formy oraz do czego moze
prowadzi¢ ich poznanie.

Nie przezytam wojny, nie nosze jej traumy w sobie. Od dziecka przez okno
swojego pokoju obserwowatam budynek torpedowni, ustawionej w wodach
Zatoki Gdanskiej. Obiekt ten byt przedmiotem mojej pracy magisterskiej z 2014
roku.

Podobnie jak Virilio, czutam osamotnienie wsérod ludzi dziwigcych sie,
co interesujgcego widze w architekturze postmilitarnej. Czutam zaktopotanie, kiedy
ttumaczytam, ze w tych budynkach czuje spokoj, chociaz zostaty stworzone do
wojny. Dtugo nie mogtam zdecydowac, jak zdefiniowa¢ kierunek swoich poszuki-
wan i eksperymentéw, angazujac sie w dyskusje na temat tego, jak to mozliwe,
ze tak mnie to porusza.

Podawatam w watpliwos¢ wtasne odczucia, ich autentycznosg, site oddziaty-
wania tych obiektow na mnie jako projektanta i sabotowatam wiasne dziatania.
Podazajac za intuicja, zaczetam ignorowac gtosy toczacej sie dyskusji; datam sobie
czas, pozwolitam sobie na zwolnienie tempa, na niespiesznos¢ w przebywaniu
w architekturze postfunkcjonalnej i nasycenie sie krzepigcym rozwazaniem jej
w kategorii sztuki. Mam nadzieje, ze kiedys bede mogta podzieli¢ sie tym doswiad-
czeniem z moimi studentami.

34. P.Virilio, op. cit, s. 10-11 (thum. J.K.O.).
35. Ibidem,s. 13 (ttum. J.K.O.).



2.4. Koniec architektonicznej maszyny

Rozwazania prezentowane w niniejszej pracy dotyczg odpowiedzialnosci
projektantow:

- zato, co pozostawili inni projektanci,

- za sposob reakgji na to, co zastali,

- zato, co pozostawig po sobie.

W ramach dziatan prowadzonych w Laboratorium Architektury Postfunkcjo-
nalnej, ktorych rezultaty opisze w czesci czwartej, celowo zwracam sie do grupy
projektantéw i zapraszam ich do projektowego dialogu o postfunkcji architektury.
Przygladam sie przyjetym przez tworcéw perspektywom, waznym w kontekscie
wpisanej w tworczos¢ odpowiedzialnosci. Na pierwszy plan wysuwa sie stynny
postulat szwajcarsko-francuskiego architekta Le Corbusiera: Dom jest maszynq do
zycia®*. Jego sens zostat sprowadzony do sloganu sugerujgcego, ze wszystkie
budynki sg w pewien sposdb maszynami. Maszyny realizujg jednak ograniczony
zestaw zadan, ich przydatnos¢ sie dezaktualizuje, i to coraz szybciej. Pierwszy kwar-
tat 2020 roku - czas pandemii - wymusit na nas zweryfikowanie przydatnosci
maszyn, koniecznosc ich odrzucenia. Stato sie to oczywiste jak nigdy dotad. Odkry-
to putapke, w ktorej architektura tkwi od dawna. Czas pandemii okazat sie czasem
porazki architektury i przyktadem tego, jak ludzie spontanicznie zmieniajg sposob
uzywania budynkoéw, jesli te nie stuzg im dobrze. Od kilkudziesieciu lat odchodzi sie
od uzywania metafory maszyny w kontekscie architektury. Z akceptacja spotyka sie
traktowanie budynku jako bytu zdolnego do zmiany, do przeobrazen w czasie.

George Ranalli, architekt, byty kierownik programu architektonicznego
w City College of New York, powiedziat: Mysle, ze musimy straci¢ maszyne®. Stowa te
odnoszg sie do architektury, ktérej przyjdzie zmierzy¢ sie z zachodzacymi dyna-
micznie zmianami. Jako architekci i uzytkownicy architektury jestesmy zobowigzani
do odpowiedzenia na pytanie, co po sobie zostawimy. Czuje sie zobowigzana do
udzielenia odpowiedzi w kontekscie architektury postmilitarnej. Akceptuje te
strone natury ludzkiej, ktéra kaze nam dazy¢ do zrozumienia, zapamietania, zapo-
mnienia, odczarowania historii. Powstrzymuje sie od oceniania tych proceséw, jako
projektantka zastanawiam sie, czy uparte dazenie do ciggtych adaptacji architektu-
ry jest konieczne. Czy pod pretekstem ochrony przed zapomnieniem musimy
komercjalizowac te obiekty, skazujac je na petnienie kolejnych funkcji?

Kiedy pandemia przybierata na sile, opublikowano ksiazke The World as an
Architectural Project®, ktorej jednym z autoréw jest Hashim Sarkis, dziekan MIT
School of Architecture and Planning. Dokonano w niej przegladu projektéw archi-
tektow, ktérzy proponowali czesto fantastyczne konstrukcje - wiele z nich nigdy nie
zostato zrealizowanych. W wywiadzie dla,Washington Post’, komentujac te prace,
powiedziat bardzo wazne zdanie: Jestesmy uwiktani i wyczerpani proceduralnym mysle-

36. Le Corbusier, Toward an Architecture, Frances Lincoln Publishers, London 2008.

37. Cyt. za: Ph. Kennicott, Designing to Survive, https://www.washingtonpost.com/magazine/2020/07/13/pan-
demic-has-shown-us-what-future-architecture-could-be/ (dostep: 1.08.2021, thum. J.K.O.).

38. H. Sarkis, R. Salgueiro Barrio, G. Kozlowski, The World as an Architectural Project, The MIT Press, Cambridge,
MA, 2020.



niem*. Zwrocit uwage na wrodzong moc architektury do wizualizowania
i sugerowania nowych mozliwosci: Zamiast pytac... czy warto to robic, czy nie? Czy
zrealizujemy to, czy nie? Wyobrazmy sobie to, wykombinujmy, jak to zrealizowac®. Jakze
silny jest to przekaz dla wspétczesnych projektantéw. Uwiktanie w proceduralnym
mysleniu towarzyszy usilnym dazeniom do traktowania architektury jedynie funk-
cjonalnie. Ten proces prowadzi nieuchronnie do pogarszania sie kondycji najwaz-
niejszego narzedzia projektanta - nieskrepowanej wyobrazni.

Hal Foster w eseju Design and Crime (And Other Diatribes) napisat, ze design
wspomaga funkcjonowanie niemal doskonatego obiegu produkcji i konsumpdji, nie pozo-
stawiajqc wiele przestrzeni dla czegokolwiek innego®'. Te wypowiedz odnosze do archi-
tektury, zastanawiajac sie, czym jest cokolwiek innego. Czy mogtoby oznacza¢ swo-
bodna wyobraznie, nieograniczong wizjg dziefa totalnego? Czy mogtoby by¢ prze-
strzenig, ktérej nawet jesli jest pustka, nie chcemy opatrywac etykietka,pustka’, aby
unikna¢ umieszczania jej w hierarchii*?? Podejscie to jest bardzo bliskie afordancyj-
nej ochronie przed koniecznoscig przyjmowania statych klas obiektéw.

Mark Wigley w eseju Co sie stato z projektowaniem totalnym sformutowat opty-
mistyczng mysl:

W istocie cudowngq cechq architektury jest tatwosc,
z jakg umyka ona jej twdrcom. Pozornie gtadka
powierzchnia zawsze naznaczona jest lukami,
nierdwnosciami, komplikacjami. Projektowanie
totalne jest wszechobecne, ale jest kuszqco
nieuchwytne®.

W przypadku architektury postfunkcjonalnej wymykanie sie spod kontroli
projektantow osigga hiperskale. Warto dostrzec te mozliwos¢, te luke, aby odzyskaé
przestrzen na odnowienie wyobrazni projektowej, zwtaszcza gdy wykonano juz
wiekszos¢ pracy. Przekonanie o koniecznos$ci odnowienia wyobrazni i wziecia za to
odpowiedzialnosci poprzez zaangazowanie w ten proces sity architektury post-
funkcjonalnej chciatabym uzasadni¢, przytaczajac fragment wywiadu z Charlesem
Eamesem z 1972 roku:

-Co Pana zdaniem jest podstawowym warunkiem
projektowania i rozpowszechniania projektow?

-Rozpoznawanie potrzeb.

-Jaka przysztos¢ czeka projektowanie?

39. Cyt. za: Ph. Kennicott, op. cit. (ttum. J.K.O.).

40. lbidem.

41. H.Foster, Design and Crime (And Other Diatribes), Verso, London 2002, s. 18 (ttum. J.K.O.).

42. M. Wigley, Co sie stafo z projektowaniem totalnym?, w: Nerwowa drzemka. O poszerzaniu pola w projektowaniu,
red. S. Cichocki, B. Swiatkowska, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2009, s. 43.

43. Ibidem,s. 48.
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-(Brak odpowiedzi) [Eams wskazuje obraz z kwia-
tami]*.

2.5. Teoria afordancji

Rzeczownik affordance pochodzi od czasownika afford. Stowo to zostato
wymyslone przez Jamesa J. Gibsona. Do tej rodziny wyrazéw naleza:
- afford (czas.) - ‘pozwoli¢ sobie, pozwalac sobie, dostarczy¢, uzyczyg, stac,
miec srodki na’; ‘oferowac (cos), dostarczac (czegos), zapewniac (cos$),
- affordable (przym.) - ‘dostepny, przystepny, osiaggalny, w przystepnej
cenie
- can afford (czas.) -'moc sobie pozwolié,
- affordance (rzecz.) - is what the environment offers the individual®.
W polskim pismiennictwie stowo affordances (afordancje) pojawito sie
najpierw jako dostarczanty®. Najlepsza jego definicja jest ta sformutowana przez
Gibsona w The Ecological Approach to Visual Perception:

Afordancje srodowiska sq tym, co ono oferuje zwie-
rzeciu, co dostarcza lub w co je wyposaza, na dobre
lub na zte. Czasownik afford - ‘pozwoli¢ sobie’ -
znajduje sie w stowniku, afordancja jako rzeczow-

44, |bidem,s. 15.
45. .. Gibson, op. cit., s. 127.
46. Zob. https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/afordancja;10834.html (dostep: 17.08.2021).



nik - nie. Wymyslitem go. Mam na mysli cos, co
odnosi sie zaréwno do srodowiska, jak i zwierzecia
w sposob, na jaki nie ma zadnego istniejgcego ter-
minu. Afordancja oznacza komplementarnosc
zwierzecia i srodowiska®.

Afordancje sg wiec tym, co srodowisko i jednostka oferujg sobie wzajemnie.
Sq wszystkimi mozliwos$ciami dziatania w srodowisku dostrzeganymi przez jednost-
ke. Odnosza sie zarowno do $rodowiska, jak i do organizmu - s3 komplementarne.
Gibson zwraca uwage na trwajacg wsréd filozoféw i psychologdéw debate na temat
tego, czy okreslone wartosci obiektow sg fizyczne, czy fenomenalne. Czy istnieja
w Swiecie materii, czy tylko w Swiecie umystu. W przypadku teorii afordancji to
rozrdznienie nie znajduje zastosowania. Afordancje nie wystepuja ani w jednym,
ani w drugim Swiecie, poniewaz teoria istnienia dwoéch swiatéw (materii i umystu)
zostaje odrzucona. Teoria afordancji moéwi tylko o jednym srodowisku, z mnogoscia
obserwatoréw i nieograniczonymi mozliwosciami zycia w nim“.

47. J.J.Gibson, op. cit.,, s. 127 (ttum. J.K.O.).
48. lbidem,s. 70.
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3.1. Siec stabilizujaca architekture

Siec stabilizujgca architekture jest to sie¢ pojec, ktora stosuje, aby zrozumied
zmiany zachodzace w architekturze. Przed nowoczesnoscig siecig stabilizujaca
architekture byta idea piekna. To zgodnie z jego wytycznymi ksztattowano architek-
ture. Wspomina o tym Jacek Dominiczak w cyklu wyktadow o urbanistyce Miasto
jako system wnetrz*. W okresie modernizmu istotny stat sie funkcjonalizm®.

Zgodnie z zasada funkcjonalizmu ksztatt budynkéw musi odpowiadac ich
zastosowaniu, a wedtug jednej z trzech koncepcji aksjologicznych piekna jest tylko
taka forma dzieta architektonicznego, ktéra wynika z jego celu utylitarnego.
W funkcjonalizmie uznano zatem, ze tylko to, co funkcjonuje, jest piekne. Wysunie-
to na pierwszy plan funkcje, od ktérej zalezg zaréwno elementy techniczne (mate-
riat, konstrukcja), jak i estetyczne (forma). Od stu lat nasza rzeczywisto$¢ wyrazana
w architekturze organizowana jest przez sie¢ stabilizujgca, ktérej pojecia wywodza
sie z funkcjonalizmu. Nadrzedne znaczenie funkcji w ksztattowaniu przestrzeni
przyjmuje sie jako aksjomat, jej rola w architekturze stata sie kluczowa. Na temat
funkcji prowadzone sg pierwsze rozmowy projektowe z architektami. To nieprawi-
dtowe funkcjonowanie przestrzeni jest jedna z najczestszych przyczyn zwrécenia
sie do architekta o pomoc w usprawnieniu jej dziatania. Nieprzypisanie okreslonej
funkcji moze wprowadzi¢ poczucie braku tzw. fadu w przestrzeni. Brak funkgji jest
zrédtem kulturowo niepozadanej przypadkowosci. Nowe potrzeby powoduja
powstawanie nowych funkgji, zmieniajace sie potrzeby dezaktualizujg poprzednie
funkcje.

Sie¢ stabilizujgca architekture, ktérej pojecia wywodzg sie z funkcjonalizmu,
stanowi o rGwnowadze i trwatosci architektury w zakresie jej uzytkowania. Sprawia,
ze architektura jest mozliwa do zrozumienia i uzywania - jest czytelna w danym
kodzie kulturowym - stanowi dla niej niematerialny rodzaj konstrukgji; jest to uktad
potaczonych elementéw. Dziatanie lub niedziatanie pojedynczego ogniwa tej struk-
tury przektada sie na sposéb dziatania pozostatych. Jest jak system operacyjny
maszyny: ingerencja w wiersz polecen powoduje zaprzestanie lub nieprzewidywal-
ng zmiane sposobu dziatania. Ta sie¢ oprocz determinowania kolejnych czynnosci
(kazda kolejna czynnos$¢ wynika z poprzedniej) wptywa rowniez na sposéb dziata-
nia uzytkownikéw. Czesciami umotywowanymi i wyprodukowanymi w wyniku
obowiazywania idei funkcjonalizmu sg fabrykaty (prefabrykaty). Jak pisze Mirostaw
Bogdan:

Odrzucenie Wielkiej Teorii piekna w XX w. nie przy-
niosto oczekiwanych rezultatéw. (...) Funkcjona-

49. J.Dominiczak, Miasto jako system wnetrz, cykl wyktadéw, Pracownia Projektowania Wnetrz Miejskich, Akade-
mia Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdarsk 2021.

50. Termin ,funkcjonalizm’, wprowadzony do jezyka estetyki architektury dopiero na poczatku XX wieku,
wystepuje w trzech pokrewnych, cho¢ réznigcych sie od siebie koncepcjach aksjologicznych (teoretyczno-
-normatywnych), ktére sa duzo wczesniejsze niz zwigzany z nimi nowoczesny termin. W pierwszej z tych
koncepcji za piekng uwaza sie taka forme dzieta architektonicznego, ktéra wynika z jego celu utylitarnego
- jej zwolennikiem byt Sokrates (zgodnie z relacja Ksenofonta).



lizm utrwalony w architekturze nie przynidst recep-
ty na architekture. Wniést uzasadnione poszano-
wanie dla funkcji w architekturze, nie uksztattowat
jednak zasad piekna odpowiedniosci. Okazuje sie
bowiem, Ze architektura scisle funkcjonalna w uty-
litarnym tego stowa znaczeniu nie stuzy w petni
cztowiekowi. Dla wielu przez brak osobowego
piekna jest nieodpowiednia’’.

Przechodzac do rozwazan na temat architektury postfunkcjonalnej, nalezy
wprowadzi¢ zmiane czynnika stabilizujgcego sie¢ pojec tej architektury. Proponuje,
aby elementem tym, alternatywnym wobec funkcji, byty afordancje, ktére determi-
nuja dalsze zmiany w architekturze. Umozliwiaja nowe postrzeganie form zbudo-
wanych z fabrykatoéw, ktére przestaty dziata¢, nazywanych przeze mnie postfabry-
katami.

51. M. Bogdan, Piekno formy i odpowiedniosci w architekturze, ,Zeszyty Naukowe Politechniki Slaskiej. Seria:
Architektura” 1992, z. 19, s. 21.



3.2. Fabrykat

Prefabrykat to gotowy fabryczny element budowlany taczony w catos¢
z innymi elementami na miejscu budowy?®2. Fabrykatem natomiast okreslam pota-
czenie tych elementéw wraz z wszystkimi detalami warunkujacymi funkcjonowa-
nie architektury. Badang przeze mnie architekture widze jako asamblaz fabrykatow.
Zespot fabrykatow wymaga zastosowania pojec sieci stabilizujacej architekture
opierajacych sie na teorii funkcjonalizmu.

36

Rys. 1. Fabrykat: schron bojowy z szesciostrzelnicowa koputa pancerng
Zrédto: M. Jurga, Fortyfikacje Il Rzeszy w rysunkach przestrzennych, Carbo Media, Zielona Géra 2012, 5. 175.

[“'

Rys. 2. Fabrykat: schron — garaz ze stropem z ptyt pancernych dla dziata przeciwpancernego
Zrédto: M. Jurga, op. cit,, 5. 171.

52. Zob. https://sjp.pwn.pl/sjp/prefabrykat (dostep: 25.07.2021).



Sluza gazowa, korytarz, izba zatogi, szyb wyjscia ewakuacyjnego, drzwi pan-
cerne wyjscia ewakuacyjnego - to tylko niektére z funkcjonalnych poje¢ umozliwia-
jacych zrozumienie sposobu dziatania przedstawionego fabrykatu (rys. 1-3).
Jednoznacznie okreslajg sposdb uzywania catego obiektu. Brak wymienionych
elementéw uniemozliwia realizacje zaprojektowanego dziatania - fabrykat staje sie
wowczas postfabrykatem.

Rys. 3. Fabrykat: elektrocieptownie fabryki DAG

Zrédto: opracowanie whasne.
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3.3. Postfabrykat

Funkcje obiektow objetych badaniami wygasty. Przejawem tego procesu
jest zanikanie sieci stabilizujgcej architekture opartej na pojeciach funkcjonalnych.
Powiazane kiedys fabrykaty ulegty dezintegracji, stajqc sie postfabrykatami.

Pojecia postfabrykatu uzywam, aby opisac¢ niedziatajgcy fabrykat. Dawna
funkcja oraz jej Slady nie sytuujg badanej architektury w obszarze uzytecznosci
prywatnej ani publicznej. Czy architekture o nieczytelnej funkcji nalezy definiowac
w obrebie starej sieci stabilizujgcej? Niemoznos¢ odczytania jej zgodnie z aktualng
siecig stabilizujgca klasyfikuje ja jako pozafunkcjonalny typ architektury. Nie nazy-
wam jej ruing - to zbyt ogolne pojecie. Uwazam, ze wielu obiektom przedwczesnie
nadano to nieuzasadnione miano. Architekture o utraconej funkcji nazywam archi-
tekturg postfunkcjonalna. Kiedy budynek traci funkcje, wiekszos¢ architektéw, aby
przywroécic sens jego sieci stabilizujacej, zastanawia sie nad nowg funkcja, ktora
moga mu nada¢, projektujac w takiej przestrzeni na przyktad klub muzyczny.
Mozna pozostac w obrebie poprzedniej sieci stabilizujgcej, ktora opiera sie na poje-
ciach funkcjonalnych. Chce jednak zwrdéci¢ uwage na to, ze postfunkcjonalne ujecie
badanej architektury - zmiana wewnetrznego czynnika tworzacego strukture sieci
stabilizujacej architekture na afordancje - umozliwia nowe postrzeganie jej formy
i tworzacych jg postfabrykatéw. Dostrzeganie okreslonych afordancji oraz ich inter-
pretacja zalezg od projektanta oraz jego praktyki projektowej. Architektura powin-
na petnic¢ funkcje, ale moze zawiera¢ kolejne, nowe sieci stabilizujace - wyobraze-
niowe, a nie jedynie uzytkowe.

Postfabrykaty, ktore objetam badaniami, to:

- bunkry 211 213F - elementy poniemieckiego Watu Pomorskiego (rys. 4, 5),

- fabryka kamienia ttuczonego w Dalimierzu,

- dwie elektrocieptownie fabryki Dynamit Actien Gesellschaft w Krzystko-

wicach (rys. 6).
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Rys. 4. Postfabrykat: bunkier 211 F

Zrédto: opracowanie whasne.
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Rys. 5. Postfabrykat: bunkier 213 F

Zrédto: opracowanie whasne.
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Rys. 6. Postfabrykat: elektrocieptownie fabryki DAG

Zrédto: opracowanie whasne.

Architektoniczne maszyny przestaty dziata¢ zgodnie z zaplanowana funkcja.
Rwie sie sie¢ stabilizujgca architekture, powstaje przestrzen do wejscia w nowe
interakcje z postfabrykatami. To cztowiek decyduje o tym, jak bedzie przebiegac ta
nowa interakcja - w chwili przekroczenia symbolicznego progu budynku, ktéry
moze znajdowac sie w dowolnym dostrzezonym i uznanym za odpowiednie miej-
scu. Cztowiek wyznacza kolejne punkty rozpoczecia i zakoniczenia interakcji. Jezeli
dostrzega rézne mozliwosci nawigzania fizycznego kontaktu z architektura, ozna-
cza to, ze istnieje wiele momentéw rozpoczecia interakcji, wiele nowych, jeszcze
niezdefiniowanych mozliwosci zainicjowania dziatania architektury. Postfunkcjo-
nalne niezdefiniowanie jest okazjg do sformutowania wtasnych definicji. Zerwanie
sieci stabilizujgcej daje wolnos¢ interakcji. Indywidualne praktyki spoteczno-kultu-
rowe, w ktére sg zaangazowani ludzie, oraz okreslone doswiadczenia wptywaja na
to, czy postrzegana jest ona w kontekscie mozliwosci czy ograniczen; decyduja
o tym, czy sg oni otwarci na dostrzeganie afordancji. Cztowiek w tej architekturze
nie uzywa juz jedynie drzwi po to, aby wejs¢, okna, aby przez nie spojrze¢, schodéw,



aby wspiac sie wyzej. Uzywa otwordw, ptaszczyzn wewnatrz postfabrykatow. Funk-
cjonalne: strop, okno, drzwi, sufit, podtoga przestaty mie¢ swoje dotychczasowe
znaczenie. Fasada budynku nie jest poczatkiem ani koncem, moze by¢ zaréwno
jednym, jak i drugim. Wejscie nie prowadzi do reprezentatywnego centrum, ponie-
waz ono juz nie istnieje. Wejscie nie jest oczywiste, nie jest sugestywne, nie nawigu-
je, nie zapowiada tego, co wydarzy sie dalej. Nie utatwia orientacji. Pozwala sie
zgubi¢, ale zagubienie nie jest btedem - tak jak pominiecie ktéregos$ z punktow
przejscia przez architekture postfunkcjonalna rowniez nie jest btedne.

Zanikanie dotychczasowej sieci stabilizujgcej architekture i wynikajaca
ztego procesu antykruchos$¢ daje odbiorcy wieksza wolnos¢ decydowania o sposo-
bie odkrywania architektury. Antykruchos¢ zanikania sieci stabilizujgcej architektu-
re wyraza sie w ujawnianiu ukrytych sposobnosci i nowych potaczen, dzieki czemu
tworzg sie nowe afordancje przestrzenne. Wymagaja one odstoniecia, wykonania
gestu odkrycia. Aby zobaczy¢ petnie afordancji tej architektury w postfunkcjonal-
nym ujeciu, musze zaingerowac w jej zanikajaca sie¢ stabilizujaca (rys. 13). Porusze-
nie postfabrykatow jest wstepem do wprowadzenia nowej instrukcji obstugi archi-
tektury postfunkcjonalnej i zdefiniowania nowej sieci stabilizujacej, ktorej strukturg
sq afordancje. Interpretujac architekture postmilitarng, natrafiam na sie¢ stabilizuja-
cg, ktéra pozwala mi widzie¢ postfabrykaty jako odrebne elementy. Afordancje,
ktére uruchamiaja takie postrzeganie, umozliwiaja mi projektowo traktowacd je
w taki wiasnie, indywidualny sposéb.



3.4. Afordancje

3.4.1. Formutowanie zatozen badawczych

Obserwujac i badajac formy architektoniczne oraz rejestrujac towarzyszace
temu subiektywne odczucia, przygladam sie zanikajacej sieci stabilizujgcej archi-
tekture opartej na pojeciach funkcjonalnych i w nig ingeruje. Doprowadzam do
wyizolowania postfabrykatéw, opracowuje narzedzia badawcze. Wobec obiektéw
analizowanych w niniejszej pracy przyjmuje zatozenia teorii afordancji. Jedno z jej
twierdzen brzmi: Postrzeganie afordancji nie jest klasyfikacjq obiektow?. James J. Gibson
zwraca uwage na to, ze teoria afordancji chroni nas od koniecznosci przyjmowania
statych klas obiektéw, z ktérych kazda definiowana jest przez zbiér wspdlnych cech
tych obiektéw, by finalnie otrzymac swoja nazwe. Powotuje sie na stowa Ludwiga
Wittgensteina, wedtug ktérego nie mozna okresli¢ niezbednych i wystarczajacych
cech klasy rzeczy, ktorym nadano nazwe. Charakteryzujg sie one jedynie ,rodzin-
nym podobienstwem”. Nie oznacza to jednak, ze nie mozna nauczy¢ sie uzywac
rzeczy oraz postrzegac ich zastosowan. Nie trzeba klasyfikowac i oznacza¢ obiek-
tow, aby dostrzec ich potencjat - to, do czego mozna ich uzywac*.

Przyjmujac te zatozenia, rezygnuje z klasyfikowania elementéw funkcjonal-
nych zanikajacej sieci stabilizujgcej architekture; z klasyfikacji, ktéra miataby na celu
wyodrebnienie cech, nadanie im nazw i przypisanie im funkcji. Kontynuujac,
odchodze réwniez od arbitralnego nazewnictwa podstawowych elementéw archi-
tektury, narzucajacego sposéb poruszania sie w jej przestrzeni, uzywania stow
takich jak np. schody, podtoga, pochylnia.

Najwazniejszg kwestig w teorii afordancji nie jest to, czy informacje istnieja
oraz czy sg prawdziwe, ale to, czy sg dostepne na tyle, aby je dostrzec®. Rozpatrujac
to zagadnienie w kontekscie badanych obiektow, chce zwroci¢ uwage na to,
ze usilne dazenie do pamietania ich historii sprawia, iz afordancje pozostajg niedo-
strzezone. Klasyfikacja postrzeganych obiektéw oraz slady mysli projektowej, zgod-
nie z ktérg zostaly stworzone, nie pozwalajg na rozwoj i odnowienie wyobrazni
projektanta.

Istotny wptyw na rozwazania prezentowane w tej pracy miato rozszerzenie
ramy pojeciowej zjawiska afordancji zaproponowane przez Erika Rietvelda i Juliana
Kiversteina w artykule Rich Landscape of Affordances®. Autorzy opisujg ,rachunek
afordancji’, w ktérym pojecie afordancji ma znacznie szersze zastosowanie niz obo-
wigzujace wczesniej. Wskazujg, ze w dotychczasowych rozwazaniach filozoficznych
nad afordancjami lekcewazono zwigzek miedzy afordancjami a ¢wiczeniem zdoby-
tych umiejetnosci w okreslonym kontekscie spoteczno-kulturowym. Staje sie to
szczegolnie problematyczne z uwagi na ludzky nisze ekologiczng ksztattowana

53. JJ. Gibson, The Ecologicaly Approach to Visual Perception, Psychology Press, Taylor and Francis Group, New
York 1986, s. 134.

54. Ibidem.

55. Ibidem,s. 134.

56. E. Rietveld, J. Kiverstein, Rich Landscape of Affordances, ,Ecological Psychology” 2014, 26(4), https://doi.or-
g/10.1080/10407413.2014.958035.
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przez ré6znorodnos¢ praktyk spoteczno-kulturowych?’. Podkreslaja, ze do tej pory
afordancje byty zazwyczaj rozumiane jedynie jako mozliwosci motoryczne, takie
jak: sieganie, chwytanie, siedzenie i chodzenie. Gtéwnym celem autoréw artykutu
jest prezentacja pogladu dotyczacego afordancji, zgodnie z ktérym zaangazowanie
jednostki (cztowieka) w dostrzeganie afordancji zwigzane jest z ¢wiczeniem umie-
jetnosci w okreslonym kontekscie spoteczno-kulturowym:

Biorqc pod uwage to, ze wszystkie bogate w afor-
dancje wartosci sq publicznie dostepne, czy mogli-
bysmy powiedziec, ze tylko nasza ignorancja i brak
umiejetnosci ograniczajq nasze wstuchanie sie
w te potencjalnie cenne dla naszych praktyk
zasoby? Jesli tak, to ta sytuacja moze wymagac od
nas ponownego przemyslenia naszych praktyk
edukacyjnych. (...) Czy nie powinniSmy zwrdcic
wiekszej uwagi na umiejetnosc¢ bycia otwartym na
wykrycie niekonwencjonalnych, ale istotnych afor-
dancji?>®,

Nowe, poszerzone ramy pojeciowe zjawiska afordancji biore pod uwage
w metodzie badawczej opisanej w dalszej czesci pracy. Odnosze je do umiejetnosci
oraz praktyki projektowania uczestnikéw zaproszonych do Laboratorium Architek-
tury Postfunkcjonalnej. Przyjecie zatozen teorii afordancji w szerszym zakresie
w odniesieniu do praktykowania umiejetnosci (w kontekscie tej pracy - umiejetno-
$ci projektowych) pofaczytam z fascynacja architekturg postfunkcjonalna. Jako
projektantka w jej postfabrykatach dostrzegam afordancje, ktére wymagaja projek-
towego ujawnienia. Staram sie by¢ otwarta na mozliwos¢ ich wykrycia. Szczegélna
uwage poswiecam zmiennej perspektywie projektanta wchodzacego w relacje
projektowa z tg architektura. Widze formy i ptaszczyzny oderwane od siebie w rezul-
tacie zanikania starej sieci stabilizujgcej architekture. Formy, kierunki, ptaszczyzny -
kiedys integralne, a teraz, gdy sie¢ stabilizujgca zanikta, stwarzajace réznorodne
mozliwosci tworzenia nowych projektowych potaczen. Bogate w afordancje, ktére
buduja nowa siec stabilizujaca.

57. lbidem.
58. lIbidem, s. 350 (ttum. J.K.O.).



3.4.2. Afordancje postfabrykatow 211i213 F

Moim wizytom w trwajacych strukturach bunkréw 211 i 213 F towarzyszyta
refleksja zainspirowana krytycznym stanowiskiem Bradleya Garretta i lana Klinke-
go, wyrazonym w artykule Opening the Bunker: Function, Materiality, Temporality*’.
Autorzy sprzeciwiajg sie redukcji bunkra do czystej reprezentacji funkcji w wylanym
betonie. Stato sie to dla mnie punktem wyjscia w postrzeganiu tych obiektow,
zgodnym z postfunkcjonalnym mysleniem o nich. Odkrywatam je kilkukrotnie -
angazujac do tego zmysty i ciato, w podobny sposéb jak ten opisywany przez Mette
Haakonsen®.

Odkrywatam kolejno nowe afordancje postfabrykatéw. Wolnos¢ w sposobie
ogladania schronu oraz swiadomos¢ braku fundamentu umozliwity mi wyobraze-
nie sobie dowolnej orientacji postfabrykatu wzgledem podtoza (rys. 7). Ingerencja
ta nie stanowita przeszkody w dalszej fizycznej interakcji z obiektem: w wejsciu na
niego, we wspieciu sie na jego aktualny szczyt. Poddanie ciata zmiennej perspekty-
wie, zaangazowanie ciata w to dziatanie, warunkowato mnogos¢ dostrzezonych
afordancji.

Rys. 7. Dowolna orientacja postfabrykatu 211 F

Zrédto: opracowanie whasne.

59. B. Garrett, I. Klinke, Opening the Bunker: Function, Materiality, Temporality, ,Environment and Planning C:
Politics and Space” 2019, 37(6), s. 1063-1081, https://doi.org/10.1177/2399654418816316B.

60. M. Haakonsen, Experiencing German Bunkers in Denmark: Space and Performance in Commemoration, w: War
Fronts: Interdisciplinary Perspectives on War, Virtual War and Human Security, ed. N. Gertz, The Interdisciplinary
Press, Oxford 2009, s. 91-104.



Rys. 8. Dowolna orientacja postfabrykatu 213 F
Zrédto: M. Jurga, op. cit,, 5. 171.

Powstat projekt 53°57'11,52"N, 16°48'4,32"E%' (fot. 9-16). W opozycji do
tradycyjnego przedstawiania obiektow postmilitarnych jako architektury opresyj-
nej, osadzonej w kontekscie niechlubnej historii, interwencje w obrebie betono-
wych makiet umozliwity przedstawienie tych aspektéw postfabrykatéw, ktére
zwykle sa niewidoczne. Uwypuklity nowe walory przestrzenne i wzmocnity ich
odbidr. 53°57’11,52"N, 16°48'4,32"E zerwat ze status quo kontrowersyjnego dzie-
dzictwa.

Fot. 9. Projekt 53°57°11,52"N, 16°48'4,32"E: postfabrykat 211 F, Fot. 10. Projekt 53°57'11,52"N,
widok formy od przodu po (afordancyjnym) odwréceniu o 90 stopni 16°48'4,32"E: postfabrykat 211 F, widok
Zrodto: zbiory wiasne. odwrdconej (afordancyjnie) formy od

srodka po odjeciu jej drugiej czesci
Zrédto: zbiory whasne.

61. Tytut projektu to wspétrzedne geograficzne okreslajace potozenie analizowanych obiektéw.



Fot. 11. Projekt 53°57'11,52"N, 16°48'4,32"E: postfa-  Fot. 12. Projekt 53°57'11,52"N, 16°48'4,32"E: postfabry-
brykat 211 F, widok formy od przodu po (afordancyjnym)  kat 211 F, widok formy od przodu po (afordancyjnym)
odwrdceniu i odjeciu drugiej (mniejszej) czesci 90 stopni odwrdceniu i odjeciu drugiej (wiekszej) czesci

Zrédto: zbiory wiasne. Zrédio: zbiory whasne.
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Fot. 13. Projekt 53°57'11,52"N, 16°48'4,32"E:
postfabrykat 211 f, widok form od przodu po (afordancyjnym) odwrdceniu o 90 stopni i swobodnym ustawieniu
Zrédto: zbiory wiasne.
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Fot. 14. Projekt 53°57'11,52"N, 16°48'4,32"E:
postfabrykat 211 F, widok formy od tytu po (afordancyjnym) odwréceniu i odjeciu drugiej (mniejszej) czesci
Zrédto: zbiory wiasne.

Ll
Fot. 15. Projekt 53°57'11,52"N, 16°48'4,32"E: Fot. 16. Projekt 53°57'11,52"N, 16°48'4,32"E:
postfabrykat 213 F, widok formy od gdry po (afordancyjnym)  postfabrykat 213 F, widok formy od gdry, po (afordan-
odwrdceniu jej o 90 stopni w stosunku do dfuzszego boku cyjnym) odwrdceniu jej o 90 stopni w stosunku do

Zrodto: zbiory whasne. krétszego boku
Zrédto: zbiory whasne.



Podazajac za wskazéwkami Haakonsen dotyczacymi catosciowego postrze-
gania formy bunkra, doswiadczajgc form 211 i 213 F ze wszystkich stron, angazujac
ciato do dziatan wewnatrz i na zewnatrz obiektéw, poddatam te formy bardzo
uwaznej analizie i inwentaryzacji. Wielokrotne przechodzenie, zatrzymywanie sie
w réznych punktach wnetrza obiektéw oraz czesta obserwacja z zewnatrz wywoty-
waty we mnie viriliowskie uczucie ,$cisniecia’, podczas przebywania w srodku, oraz
L~uwolnienia” - po wyjsciu. Gdy bytam wewnatrz, oddziatywaty na mnie bardzo
ciasne wewnetrzne przestrzenie, na zewnatrz zas - potezny betonowy masyw.

Doswiadczenia zebrane podczas realizacji projektu 53°5711,52,N,
16°48'4,32"E pozwolity mi odwazniej pyta¢ o wolumeny powietrza w postfabryka-
tach. Przyjrzatam sie nowym przestrzeniom wygenerowanym w wyniku zaniku sieci
stabilizujgcej (rys. 9).

Obserwujac badane struktury oraz rejestrujgc towarzyszace temu subiek-
tywne odczucia, przygladatam sie zanikajacej sieci stabilizujacej architekture,
w ktérg zaczetam ingerowac - w pierwszej fazie doprowadzitam do separacji wolu-
mendw powietrza (rys. 10-12). Ten proces umozliwit dostrzezenie nowych afordan-
¢ji w wyodrebnionych fragmentach postfabrykatéw i pomégt opracowac narzedzia
badawcze (rys. 13)
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Rys. 9. Przestrzenie wygenerowane w wyniku zaniku sieci stabilizujacej
Zrédto: opracowanie whasne.
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Rys. 10. Separacja wolumenow powietrza postfabrykatu 21
Zrédto: opracowanie wihasne.
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Rys. 11. Separacja wolumendw powietrza postfabrykatu 21
Zrédto: opracowanie whasne.
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Rys. 13. Rozbicie postfabrykatéw — ingerencja w sie¢ stabilizujaca architekture
Zrédto: opracowanie whasne.



3.4.3. Ukryta afordancja postfabrykatu fabryki Dynamit Actien Gesellschaft
w Krzystkowicach

Strop elektrocieptowni to dwustronny postfabrykat, przez ktéry odbywat sie
transport kombinatu DAG w Krzystkowicach. Fabrykat miat kiedys za zadanie orga-
nizowanie najwazniejszych proceséw produkcji energii przebiegajacych w tej
architekturze; transport odbywat sie w kierunku pionowym, poziomym i diagonal-
nie.

Zanikanie sieci stabilizujgcej przeobrazito go w poziomy, przestrzenny post-
fabrykat, rozdarty licznymi otworami. Brak elementéw funkcjonalnych wywotuje
wrazenie dezintegracji, zaréwno elementéw architektonicznych (Scian), jak i funk-
cjonalnych. Dezintegracja powoduje, ze postrzegam postfabrykat jako wieloele-
mentowaq obwiednie lub rame, ktéra nadaje kierunek spojrzeniu — jest ono kadro-
wane niczym obraz ogladany przez lunete.

Decyzja o zmianie punktu widzenia na pozwalajacy uzyskac idealnie orto-
gonalne ujecie z géry (rys. 14, 15), mozliwe dzieki wykorzystaniu drona, pozwolita
mi dostrzec afordancje polegajaca na postrzeganiu tego postfabrykatu jako poten-
cjalnej $ciany.

Postfabrykat
Elektrocieptownia nr |

spojrzenie nr |
----- > spojrzenienrll

----- > spojrzenienrlll

Rys. 14. Schemat przelotu dronu nad postfabrykatem — elektrocieptownia nr | fabryki DAG. Spojrzenia |,

ili llwyznaczajq ortogonalnie zorientowane w stosunku do postfabrykatu (stropu) ujecie kamery
Zrédto: opracowanie wihasne.



Postfabrykat
Elektrocieptownia nr I

- - --» spojrzenienrl

---- > spojrzenienrll

----- > spojrzenie nr Il

Rys. 15. Schemat przelotu dronu nad postfabrykatem — elektrocieptownig nr Il fabryki DAG. Spojrzeniall,

ilifll wyznaczajq ortogonalnie zorientowane w stosunku do postfabrykatu (stropu) ujecie kamery
Zrédto: opracowanie whasne.



Fot. 17. Postfabrykat -

strop elektrocieptowni fabryki nr | widziany kamerq drona: spojrzenie !
Zrédto: zbiory whasne.
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Fot. 18. Postfabrykat -

strop elektrocieptowni fabryki nr | widziany kamerq drona: spojrzenie I/
Zrédto: zbiory wiasne.



Fot. 19. Postfabrykat -

strop elektrocieptowni fabryki nr lf widziany kamerq drona: spojrzenie If
Zrédto: zbiory whasne.
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Nowa afordancja (fot. 17-19) sktonita mnie do wykonania eksperymentalne-
go gestu (rys. 16) odseparowania postfabrykatu od pionowych $cian i zmiany jego
pozycji (z poziomej na pionowg). Reorientacja postfabrykatu - dostrzezenie w nim
potencjatu formy $ciany - pozwala ukaza¢ nowe $ciezki podazania, spogladania.
Symboliczny, w rzeczywistosci niemozliwy gest odbiera postfabrykatowi wszystkie
uzasadnienia funkcjonalne, ktérych podstawg byta dotychczas grawitacja. Gest
zmiany pozycji wyprowadza ruch z centrum przestrzeni i pozwala dostrzec rozgry-
wajacy sie spektakl zdarzen (dialog zanikajacej sieci z przeptywajacym sSwiattem,
zderzenia i konfrontacje sytuacji) z dowolnie wybranego miejsca. Transportowa
funkcja fabrykatu moze paradoksalnie zosta¢ podtrzymana, lecz po zredefiniowa-
niu. Cztowiek moze by¢ tego czescia, moze lepiej i na nowo jg poznac. Poznanie
staje sie mozliwe dzieki dostrzeganiu afordancji.




Rys. 16. Schemat afordancyjnego obrotu postfabrykatu stropu: rysunki aksonometryczne fabryki DAG
- w celu uczytelnienia wykonanych gestéw wygaszono w modelu niektdre elementy obiektu, np. pota¢ dachowg, sciane

zewnetrznq
Zrédto: zbiory whasne.

Afordancyjny obrét postfabrykatu elektrocieptowni DAG stat sie podstawg
metody badawczej wykorzystanej w Laboratorium Architektury Postfunkcjonalnej.
Reakcje projektowe, ktore sg efektem zastosowania opracowanej metody badaw-
czej, dotyczg ¢wiczenia umiejetnosci projektowania. Bycie osadzonym na co dzien
w tej spoteczno-kulturowej praktyce ma wptyw na otwartos¢ na dostrzeganie afor-
dancji. Pierwszy krok w kreowaniu metody badawczej - dostrzezenie afordancji -
pozwolitam wykonac sobie pierwszej.



3.5. Nowa siec stabilizujaca. Teza

Przeprowadzone studia pozwalajg mi postawi¢ nastepujacy teze: sieciq
stabilizujaca architekture postfunkcjonalng sg afordancje.
Sformutowatam takze nastepujace tezy szczegétowe:

Afordancje ukryte w architekturze postfunkcjonalnej majg potencjat
odnowienia wyobrazni projektanta, ktéry w rezultacie tej odnowy bedzie
gotowy do podjecia nowego dyskursu projektowego w architekturze.
Redefiniowanie podstawowych elementéw architektury (fabrykatéw)
jest metoda na wykazanie ukrytych afordancji projektowych, a tym
samym obranie alternatywnego sposobu projektowania (wobec procesu
funkcjonalnego).

Fenomen postfunkcji to Zrodto nowych afordancji projektowych.
Sugestywne zachowania przewodnikéw prezentujacych Swiadectwa
historii w ramach wykonywanej pracy odcinajg strumien swobodnych
odczu¢ i podejmowanych spontanicznie decyzji w postrzeganej prze-
strzeni.

Ostrozne traktowanie ktopotliwego dziedzictwa oraz réwnoczesne igno-
rowanie go podnosi wage tego, o czym pamietamy, a co potepiamy.

3.6. Pytania badawcze

pytan:

Przedstawione zagadnienia staty sie pretekstem do postawienia ponizszych

hd

. Co architektura zyskuje, gdy fabrykat architektoniczny traci funkcje?
. Cow wyniku utraty funkgji przez architekture zyskuje jej uczestnik/obser-

wator?

. Jakie afordancje determinuje postfabrykat, ktéremu zostato odebrane

uzasadnienie funkcjonalne?

Jak zredefiniowanie postfabrykatu moze zmieni¢ myslenie projektowe?
Czy forma moze przesta¢ podazac za funkcja?

Czy mozliwe jest projektowanie, ktére nie zaczyna sie od pytania o to,
jaka funkcje ma petnic¢ architektura?



Czes¢ Czwarta

LABORATORIUM
ARCHITEKTURY
POSTFUNKCJONALNEJ



4.1. Uwagi wstepne

Wprowadzam nowa siec stabilizujgca architekture postfunkcjonalna. Struk-
turg nowej sieci sg afordancje. To one determinujg dalszy rozwdj architektury. Aby
je odnaleZ¢, organizuje Laboratorium Architektury Postfunkcjonalnej. Do udziatu
w nim zapraszam projektantow.

W Laboratorium poddawane sg analizie zestawienia funkcjonalnych para-
metréw architektury z tymi, ktére zyskata w wyniku odrzucenia funkgji. Uczestnicy
zastanawiajg sie nad mnogoscig mozliwosci nowych poczatkéw badanej architek-
tury. Wyodrebniajg przeobrazenia form, ptaszczyzn i warstw, okreslajg ich nowe
uktady. Podstawowe elementy funkcjonalne architektury (takie jak strop, sufit,
okno, drzwi) zostajg zredefiniowane przez zawieszenie ich funkcji. Badane sa pustki
i deformacje; pozytywy i negatywy zwigzane z postfabrykatami noszacymi slady
realizowanych w budynku zadan. Projektanci zastanawiajg sie nad mozliwosciami
wchodzenia z nimi w nowe interakgje.

4.2. Czy juz nie czas, aby forma przestala podazac
za funkcja?

Maszyna przestata dziatac. Sie¢ stabilizujgca architekture zanikta. Wyprowa-
dzitam z niej postfabrykaty, ktére nosza w sobie ukryte afordancje - mozliwosci
wejscia z architektura w nowe interakcje projektowe. Nowy sposéb widzenia post-
fabrykatu stropu - idealnie ortogonalny wzgledem ptaszczyzny stropu widok
z ukierunkowanej kamery drona - ujawnit mi afordancje postrzegania tego postfa-
brykatu jako sciany.

O funkcjonalnosci stropu decyduje grawitacja. Afordancyjny, eksperymen-
talny obrét jego formy o 90 stopni pozbawit te elementarng czes¢ architektury
wszystkich dotychczasowych uzasadnien funkcjonalnych.

Zmiana pozycji tego fabrykatu sprowokowata uczestnikow Laboratorium
Architektury Postfunkcjonalnej do prezentacji réznorodnych interpretacji i punk-
tow widzenia. Ten gest (w rzeczywistosci niemozliwy do uczynienia) uruchomit cate
spektrum niespodziewanych zdarzen i scenariuszy. Zapomnienie instrukcji dziata-
nia fabrykatu otwiera nowe mozliwosci w zakresie dziatania postfabrykatu. W rezul-
tacie ujawnia sie nowy zestaw afordancgji.

Nawotywanie do odnowienia wyobrazni w ramach Laboratorium Architektury Post-



funkcjonalnej jest protestem wobec obowigzujgcego od stu lat nakazu koncentro-
wania sie na uzytkowosci architektury, co oduczyto nas umiejetnosci wyobrazenia
sobie jej jako pozbawionej funkcji. Ponowne rozbudzenie fascynacji architekturg
ujmowanga w kategorii sztuki uznaje za osobistg odpowiedzialnos¢. Moze ono stac
sie odpowiedzia na pytanie o to, co po sobie zostawimy oraz w jaki sposob bedzie-
my reagowac. Kazdego dnia jestesmy pozbawiani mozliwosci uzywania nieskrepo-
wanej wyobrazni. Uwazam, ze wskazanie alternatywnej sciezki projektowania
i zachecanie do porzucenia nawykowego myslenia w projektowaniu jest koniecz-
noscig w kontekscie wyjatkowo dynamicznie zachodzacych w Swiecie zmian.
Przedstawiajac zbiér afordancgji, ktére sg efektem trzech reakcji projektowych zare-
jestrowanych w Laboratorium Architektury Postfunkcjonalnej, apeluje o przyjecie
alternatywnego podejscia do procesu projektowania.

Ponownie zadaje pytania: Moze juz czas, aby forma przestata podazac za
funkcjg? Czy mozliwe jest projektowanie, ktére nie zaczyna sie od pytania o to, jaka
funkcje ma petni¢ architektura?

Czasownik unfollow w ttumaczeniu z jezyka angielskiego oznacza ,zaprze-
stanie $ledzenia, podazania za" W Swiecie mediow spotecznosciowych okresla
zaprzestanie sledzenia osoby lub grupy w serwisie, co jest wyrazem niecheci obser-
wowania kogo$ i bycia pod jego wptywem. Zastosowatam ten czasownik w swoich
rozwazaniach. Forma postfabrykatu w Laboratorium Architektury Postfunkcjonal-
nej nie podaza za funkcja, nie poszukuje jej. Jesli nie podaza za funkcja, to ku czemu
zmierza?

Sformutowanie: Form follows function® zamieniam na: Form unfollows func-
tion. A nastepnie na: Post-functional architecture generates affordances which follow
formes.

Ostatnie zdanie opisuje to, co wydarzyto sie z forma stropu i jej postfabryka-
tem. Kreowanie nowych afordancji modeluje to, jakie czynnosci beda podejmowa-
ne przez odbiorcow:

- zauwazanie,

- podgladanie,

- obserwacja,

- zblizenie,

- zetkniecie,

- poszerzanie pola widzenia,

- chodzenie pomiedzy,

- wznoszenie sie,

- spacerowanie,

- odbijanie sie od miekkiej struktury (czynnosci wynikajace z | czesci Reakcji

projektowej) - odpowiedz na trzecie pytanie badawcze (zob. podrozdz.
3.6).

Wymienione czynnosci nie przybratyby przedstawionych form, gdyby wyni-
katy tylko z zatozonej funkgji (programu uzytkowego) - stwierdzenie to jest odpo-
wiedzig na czwarte pytanie badawcze (zob. podrozdz. 3.6). Dotycza sposobu poru-

62. Forma podaza za funkcjg - to zasada projektowania obowiazujaca w architekturze i wzornictwie przemy-
stowym konica XIX wieku i poczatku XX wieku, zgodnie z ktdra ksztatt budynku lub obiektu powinien
przede wszystkim odnosi¢ sie do jego funkgji i przeznaczenia.



szania sie oraz odkrywania w nim siebie.

Wymienione sytuacje:

- aktor i widz w scenografii architektonicznej,

- uwiecznienie cienia obiektu i przebywanie miedzy rzucajacym cien
a jego cieniem,

- ptywanie pomiedzy spacerujacymi,

- spacerowanie pomiedzy ptywajacymi,

- badanie kazdego zakamarka z ciekawoscia,

- nadanie ksztattu przeptywowi powietrza i Swiatta,

- niemoznos¢ opuszczenia muréw oraz znalezienia sie w obrebie architek-
tury w dowolnym momencie i akceptowanie tego - zetkniecie sie z,,aser-
tywnoscig” architektury (sytuacje wynikajace z Il i lll czesci Reakgji projekto-
wej)

pozwalaja na zwrdcenie uwagi na ksztatt niewidocznych w przestrzeni wolume-
now. Stwarzaja okazje do szukania i badania ukrytych relacji przestrzennych, podej-
mowania préb ich zmaterializowania (odpowiedz na drugie pytanie badawcze; zob.
podrozdz. 3.6). Wskazujg réwniez na koniecznos¢ zaakceptowania przez cztowieka
tego, ze nie jest jedynym odbiorcg architektury. Umozliwiajg dostrzezenie ztozono-
$ci zachodzacych wéwczas proceséw. Antykruchos¢ architektury poddanej reak-
cjom projektowym wyraza sie w tym, co zyskata ona w wyniku zaprzestania dziata-
nia zgodnie z zaplanowana funkcja. Formy pozbawione pierwotnego zamystu uzyt-
kowego, zredefiniowane, umozliwiajg powstanie catego bogactwa wariantow
opartych na teorii afordancji oraz angazuja projektantéw w dostrzezenie afordancji
(odpowiedz na pierwsze pytanie badawcze; zob. podrozdz. 3.6). Wyobraznia
podaza za forma. Zobaczmy, gdzie nas zaprowadzi.

Wskazanie alternatywnego podejscia do procesu projektowania jest
metodga eksplorowania nowych mozliwosci koncepcyjnych, niezaleznych od sche-
matoéw funkcjonalnych. W swiecie, w ktérym liczg sie szybkie efekty, rola architektu-
ry jest takze wedtug mnie spowolnienie proceséw, by mozna byto dostrzec to, co
dzieje sie pomiedzy. O tej roli architektury pisze Jacek Dominiczak®. Kiedy architek-
tura odpowiedzialna jest za przyspieszanie, udogadnianie, ochrone, potrzebuje
takiej, ktora:

- spowolni,

- postawi przeszkode,

- wskaze niebezpieczenstwo,

- nauczy rozpoznawac jej granice,

- uczyni uwaznym i sktoni do refleksji.

Potrzebuje architektury, ktdra daje mi wybdr, ktérg moge sobie dozowa¢, do
ktérej moge wrdcic z potrzeby bycia z nig i w niej. W interdyscyplinarnych wypowie-
dziach projektantow krzyzuja sie aktywnosci, czynnosci i sytuacje, zwracaja oni
uwage na dynamike zmieniajacych sie rytuatdéw i potrzeb (odpowiedzi na piate
i széste pytanie badawcze; zob. podrozdz. 3.6). Dlaczego majg realizowac sie
w powtarzanych, schematycznych wzorcach?

Podczas pandemii zainicjowano nowg mysl - Sick Architecture. Jest to efekt

63. J.Dominiczak, Miasto dialogiczne i inne teksty rozproszone, Wydziat Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku, Gdarisk 2016, s. 131.



wspOtpracy Beatriz Colominy i e-flux Architecture oraz programu History and
Theory of Architecture Uniwersytetu Princeton®. Sick Architecture nie zajmuje sie
tylko architekturg choroby, ale przede wszystkim architekturg codziennosci - sposo-
bem, w jaki minione epidemie sq wpisane w codziennos¢. Kazda architektura nie
tylko nosi slady wczes$niejszych choréb, ale zostata przez nie catkowicie uksztatto-
wana. Cafa architektura jest chora. Choroby i architektura sg nieroztaczne. Mozna
nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze poczatek architektury to poczatek choroby. Jak
ujat to doktor Benjamin Ward Richardson: Cztowiek, konstruujqc ochrone przed zagro-
zeniem, stworzyt warunki dla choroby®. Zachowujemy sie tak, jakby kazda epidemia
byta pierwsza, chcemy jak najszybciej zapomnie¢. Sick Architecture prébuje odwré-
ci¢ te sytuacje, powstrzymac to zapominanie. Nie ma na celu racjonalizacji obecnej
pandemii, nie chodzi takze o spekulacje na temat jej skutkéw. Zamiast tego oferuje
szerokie ujecie zagadnienia, ztozony dyskurs z uwzglednieniem kontekstu histo-
rycznego, ktéry organizuje myslenie o terazniejszosci. Bada rozne wymiary relacji
miedzy pojeciem choroby, przestrzeni, instytucji, terytoridow, technologii, polityki,
biologii i filozofii. Architektura oznacza tu nie tylko budynki, miasta i przestrzenie,
ale takze struktury myslenia, protokoty i logike. A okreslenie chore nie odnosi sie
jedynie do rozpoznawalnych objawéw choroby, ale takze do rzeczy, ktére jeszcze
nie zostaty rozpoznane lub potraktowane jako choroba. W rzeczywistosci pande-
micznej - przez zachwianie rownowagi, zaktécenie dotychczasowego porzadku -
ponownie okazato sie, ze architektura wymaga rozbudowy, ze konieczna jest jej
destabilizacja. Myslenie o zapewnieniu w takim czasie intymnosci relacji oznacza
koniecznos¢ myslenia i o architekturze, i o chorobie w inny sposéb niz dotychczas.

Dlaczego wspominam o Sick Architecture w tej pracy? Czy takie jednokie-
runkowe, jednotorowe myslenie o architekturze i jej funkcji nie stwarza nowych
warunkéw do powstawania nowych choréb: braku uwaznosci, uposledzenia umie-
jetnosci dostrzegania subtelnosci, braku wnikliwosci? Czy nie tworzy putapek,
w ktére wpadaja projektanci?

Postfunkcje w architekturze uznaje za nieskonczone zrédto ukrytych afor-
dancji projektowych. Moja postawa ani zaproponowana przeze mnie metoda
badawcza nie stojg w opozycji do funkgji. Zachecaja do postfunkcjonalnego rozwa-
zenia afordancji architektury. Wprowadzajg myslenie o funkcji na wyzszy poziom,
czyniac te pojecia komplementarnymi.

Wziecie odpowiedzialnosci za ktopotliwe dziedzictwo nie musi dotyczy¢
jedynie instytucji muzeum, polega¢ na funkcjonalnej adaptacji czy ograniczy¢ sie
do pozostawienia nieuzytku, skazujac go na powolng degradacje. Alternatywna
$ciezka jest afordancyjne zaczerpniecie ze zrédta formy, by w kolejnym kroku umoz-
liwi¢ jej nowy rozwdj. Zastosowanie opracowanej metody nie musi sie ograniczac
do analizy obiektéw o kontrowersyjnej historii. Mozna jej uzywa¢ w odniesieniu do
szeroko rozpatrywanej architektury postfunkcjonalnej. Afordancje przyczyniaja sie
réwniez do kreowania nowych koncepgji, definiowania nowych kierunkéw rozwoju
nowych form. Moga by¢ niepowtarzalne dzieki przekroczeniu granicy funkgji form,
ktdre je zainicjowaty.

64. Sick Architecture, https://soa.princeton.edu/content/sick-architecture%2C-curated-beatriz-colomina%?2
-opens-civa (dostep: 15.07.2022).
65. |bidem (ttum. J.K.O.).



4.3. Formuta Laboratorium Architektury
Postfunkcjonalnej

4.3.1. Reakcja projektowa oparta na teorii afordancji

Dwanascie oséb zaproszonych do wziecia udziatu w Laboratorium Architek-
tury Postfunkcjonalnej otrzymato zadanie zarejestrowania reakcji projektowej na
afordancyjny obrét postfabrykatu. W ramach opisu zadania przekazano uczestni-
kom nastepujace materiaty:

- fotografie postfabrykatu elektrocieptowni fabryki DAG - ujecia kamery

drona,

- sekwencje przeksztatcen postfabrykatu - obrotu kopii stropu w modelu

3D,

- tres$¢ zadania z wyjasnieniem zatozen teorii afordanciji.

Osoby, ktére wziety udziat w Laboratorium Architektury Postfunkcjonalnej,
to architekci, architekci wnetrz, projektanci interdyscyplinarni oraz studentka archi-
tektury wnetrz. Uczestnicy Laboratorium nadali tytuty swoim reakcjom.

W pierwszej czesci projektu uczestnicy zareagowali na wyizolowany postfa-
brykat, bez kontekstu architektury, ktorej byt elementem. Dwie kolejne czesci doty-
czyly reakcji na obrécony postfabrykat, lecz jako element kompleksu architekto-
nicznego (fabryki DAG).

4.3.2. Reakcja projektowa cz. 1

Ponizej prezentuje ilustracje modeli 3D, ktére sg efektem pierwszej czesci
Reakcji projektowej. Kolorem wyrézniono elementy afordancyjnie dodane przez
uczestnikow. Kazda z reakcji zostata opatrzona komentarzem dotyczacym intengji,
celu autora oraz wnioskiem wyciggnietym przeze mnie jako twérce metody badaw-
czej.
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R. 1. ZBLIZENIE. Sciezka

Alicja Orzofek, architekt wnetrz

R. 2. ZBLIZENIE. Koncentracja

Alicja Orzofek, architekt wnetrz

R. 3. ZBLIZENIE. Slad

Alicja Orzofek, architekt wnetrz

R. 4. IDE. NIE CHODZE

Justyna Piekarska, architekt wnetrz

R. 5. NEGATYW

Tomasz Skrobun, architekt

R. 6. ODBICIE

Justyna Kolka, projektant, pracownik naukowo - badawczy
na uczelni wyzszej

R. 7.0 WCHODZENIU W GORE

Katarzyna Swieczkowska, studentka architektury wnetrz

R. 8. AWATER SYMBOL

Lionel Portillo, architekt
R. 9. NOWY DZWIEK

Monika Pisarek, projektant interdyscyplinarny

R. 10. PRZEPLYW

Joanna Koztowska, architekt wnetrz

R.11.AZUR

Monika Zietarska, architekt wnetrz

R. 12. NOWA PERSPEKTYWA

Martyna Rajewska, projektant, pracownik naukowo - badawczy
na uczelni wyzszej

R. 13. GESTOSC

Justyna Piekarska, architekt wnetrz

R. 14. KONTEMPLACJA

Tomasz Skrobun, architekt
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R. 1. ZBLIZENIE. Sciezka

Alicja Orzotek
architekt wnetrz

CEL PROJEKTANTA

Mysle o sciezce wzdtuz stropu, ktéra zblizy cztowieka do kazdego rodzaju
otworu, zagtebienia, perforacji. Widze, ze sko$ne powierzchnie otworéw
sq Swietnym poszerzeniem pola widzenia. Oddzielam od siebie segmen-
ty sciany i ustawiam tak, zeby osoby bedace jednoczesnie na sciezce
mogly sie nawzajem zauwazy¢. Buduje sciezke. Powstaje scenografia,
w ktérej kazdy bedzie aktorem i widzem.

WNIOSEK

poszerzone pole widzenia

transpozycja

afordancje imperatywem powstania nowej,
zmiennej formy
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R. 2. ZBLIZENIE. Koncentracja

Alicja Orzotek
architekt wnetrz

CEL PROJEKTANTA
Nie chce, zeby ta bryta byta $ciezka widokowga do ogladania tego, co jest

na zewnatrz. Buduje sciany, zeby wzrok byt kierowany gtéwnie do srodka
bryty.

WNIOSEK

deformacja
mnogos¢ nowych poczatkdw i koricow architektury
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R. 3. ZBLIZENIE. Slad

Alicja Orzotek
architekt wnetrz

CEL PROJEKTANTA
Chce, zeby oryginalna bryta zostawita po sobie widoczny $lad. Przenosze
oryginalne perforacje stropu na zewnetrzne $ciany. Wyobrazam sobie,

ze obiekt zmienia sie w zaleznosci od sasiadujacych z nim bryt. Rysuje
kilka scenariuszy przy trzechzewnetrznych scianach.

WNIOSEK

zmiennos$¢ postfabrykatu w zaleznosci od sasiadujacych z nim bryt
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R. 4. IDE. NIE CHODZE

Justyna Piekarska
architekt wnetrz

CEL PROJEKTANTA

Przejscie i spogladanie; ogladanie form w réznych pozycjach, z réznych
kierunkow.

74 WNIOSEK

transpozycja form
nowe momenty wejscia w interakcje
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R.5.NEGATYW

Tomasz Skrobun
architekt

CEL PROJEKTANTA

Dziafania, ktore przeprowadzitem, to wykonanie negatywu obiektéw,
rozdzielenie sekcji i mikroprzesuniecia; dodatkowo kazdy z podwdjnych
elementéw zostat podzielony wzdtuz pionowej osi i jedna z czesci zostata
obrécona o 180 stopni. Powstata w ten sposéb inna forma o mniejszej
szczelnosci.

WNIOSEK

negatyw
nieszczelnosc
deformacja
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R. 6. ODBICIE

Justyna Kolka
projektant interdyscyplinarny,
pracownik naukowo - dydaktyczny na uczelni wyzszej

CEL PROJEKTANTA

Wyprowadzenie negatywu z formy - potencjalny element budulcowy.

WNIOSEK

rozwarstwienie
deformacja
negatyw

nowy budulec
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R.7.0 WCHODZENIU W GORE

Katarzyna Swieczkowska
studentka architektury wnetrz

CEL PROJEKTANTA

Wrazenie pietrowosci modutéw wykorzystane jako mozliwo$¢ prze-
mieszczania sie wzwyz.

WNIOSEK

deformacja
rozwarstwienie
zageszczenie



83




84

R. 8. AWATER SYMBOL

Lionel Portillo
architekt

CEL PROJEKTANTA

Nowe formy wymuszajgce inny od chodzenia sposéb poruszania sie, np.
ptywanie.

WNIOSEK

nowe momenty wejscia w relacje
nowe sposoby przejscia przez forme
forma zdeterminowana afordancja postfabrykatu
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R. 9. NOWY DZWIEK

Monika Pisarska
projektant interdyscyplinarny

CEL PROJEKTANTA

Uruchomienie postfabrykatu jako obiektu wychwytujgcego i przenosza-
cego dzwiek.

WNIOSEK

funkcjonalny transport materii zamieniony
w niewidoczny przeptyw dzwieku
nieszczelnos¢
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R. 10. PRZEPLYW

Joanna Koztowska
architekt wnetrz

CEL PROJEKTANTA

Zdeformowanie postfabrykatu oraz zmiana orientacji jednego z modu-
téw wptywajg na myslenie o nowo powstatej formie, przez ktérg mozna

np. przeptynac.

WNIOSEK

nowe sposoby przejscia przez forme
transgresja

deformacja

transpozycja
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R.11.AZUR

Monika Zietarska
architekt wnetrz

CEL PROJEKTANTA

Rozwarstwienie determinujace nowe struktury.

90 WNIOSEK

rozwarstwienie
nowo zdeterminowana struktura
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R. 12. NOWA PERSPEKTYWA

Martyna Rajewska
projektant,
pracownik naukowo - dydaktyczny na uczelni wyzszej

Co zrobi¢, kiedy mozna zrobi¢ wszystko?

Zaczynam od analizy wzglednosci, od tego, ze dana mi w tym zadaniu
»$ciana” byfa kiedys stropem, od tego, ze strop oddzielat gére od dotu,
a zawarte w jego geometrii otwory nie umozliwiaty przejscia. Teoretycz-
ny ruch obrotu stropu w $ciane zamienit horyzontalny bufor pomiedzy
gora a dotem w wertykalny bufor pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem.
Otwory, ktore nie umozliwiaty przejscia, staty sie dostepne.

Nowa perspektywa umozliwia eksploracje niemozliwych we wczesniej-
szym uktadzie przejs¢. Zamienia upadek w spacer. Ugeometrycznia pole
widzenia.
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R. 13. GESTOSC

Justyna Piekarska
architekt wnetrz

CEL PROJEKTANTA
Gesta struktura wyprowadzona z otworéw postfabrykatu jako potencjal-

ny szkielet stuzacy pieciu sie roslin; przebywajacy wewnatrz struktury
zmuszony jest do powolnego przedostawania sie przez nia.

96 WNIOSEK

zageszczenie
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R. 14. KONTEMPLACJA

Tomasz Skrobun
architekt

CEL PROJEKTANTA

Dokonuje odbicia lustrzanego $cian, tworze waskie przejscie, ktére jest
doswietlane miekkim Swiattem jedynie przez otwory ssypowe - mysle
o tej przestrzeni jak o drodze, ktérg idac, do$wiadczamy sacrum. Swiatto
jest tu kluczowe: instalowane poza $ciang na zewnatrz obiektu, powinno
sie sgczy¢, definiowac ksztatty w nieoczywisty sposob.

WNIOSEK

powtarzalnos¢ i nieskonczonos¢
potencjalna projektowa emanacja sacrum
nieszczelnosc
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Zestaw afordancgji
| czesci reakcji projektowej
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4.3.3. Reakcja projektowa cz. 2

Druga cze$¢ Reakcji dotyczyta obréconego postfabrykatu jako elementu
kompleksu architektonicznego (fabryki DAG; rys. 17). W swoich reakcjach uczestni-
cy skupiali sie na dostrzezeniu afordancji projektowych, ktére sg konsekwencja
znalezienia sie postfabrykatu w miejscu $ciany zewnetrznej fabryki (zastapienia jej
forma postfabrykatu). W wypadku ilustracji modeli 3D, ktére sa efektem drugiej
czesci Reakcji projektowej, takze wyrdzniono kolorem elementy afordancyjnie
dodane przez uczestnikdw. Ponownie sformutowano opis intencji i celu autora
kazdej z reakcji oraz wniosek, ktéry nasunat mi sie jako twércy metody badawcze;j.
Aby precyzyjniej ukaza¢ sposob reakcji uczestnikdéw, w modelach wytaczono sciany
i pota¢ dachowga elektrocieptowni fabryki DAG.

101

Rys. 17. Schemat przeksztatcen postfabrykatu w Il czesci Reakdji projektowej:

postfabrykat,zastepuje” wczesniejsza forme sciany zewnetrznej
Zrédto: opracowanie whasne.
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R. 1. PERSPEKTYWA ZBLIZENIA

Alicja Orzofek, architekt wnetrz

R. 2. 0 PRZECHODZENIU PRZEZ CIEN

Justyna Piekarska, architekt wnetrz

R. 3. O PATRZENIU SZEROKO

Justyna Piekarska, architekt wnetrz

R. 4. 0 ZMIANIE WYSOKOSCI

Katarzyna Swieczkowska, studentka architektury wnetrz

R. 5.0 DRODZE DO TEGO, CO UKRYTE

Joanna Chojna, architekt

R. 6. STAPANIE

Justyna Kolka, projektant interdyscyplinarny

R.7.,PRZECIAG” SWIATLA | POWIETRZA

Justyna Kolka, architekt wnetrz
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R. 1. PERSPEKTYWA ZBLIZENIA

Alicja Orzotek
architekt wnetrz

CEL PROJEKTANTA
Celem jest umozliwienie odczuwania faktury postfabrykatu, zagladania

do srodka. Zalezy mi na stworzeniu scenograficznosci i inkluzywnosci
obiektu.

WNIOSEK

inkluzywnos¢ obiektu przez dodane formy
mnogos$¢ koncdw i poczatkdw architektury
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R. 2. 0 PRZECHODZENIU PRZEZ CIEN

Justyna Piekarska
architekt wnetrz

CEL PROJEKTANTA

Zmaterializowanie cienia postfabrykatu i umozliwienie znalezienia sie
pomiedzy postfabrykatem a ,nowg $ciang’, ktéra jest uchwyconym
w konkretnej pozycji ksztattem cienia postfabrykatu stropu.

WNIOSEK

kreacja nowej formy

che¢ zmaterializowania ulotnej wartosci i sprawdzenia
relacji pomiedzy trwatym i ulotnym
wielowarstwowos$¢

postfabrykat kreujacy wnetrze

pretekst dla nowej formy

ukazanie cienia, kiedys niemozliwego do wydobycia

i dostrzezenia

negatyw






110

R. 3. O PATRZENIU SZEROKO

Justyna Piekarska
architekt wnetrz

CEL PROJEKTANTA

Zbiornik na wode, zalewanie wnetrza obiektu; mozliwos¢ obserwacji
spektaklu wlewania sie wody do wewnatrz, uwarunkowana zdazeniem
z wejsciem do wnetrza, zanim uniemozliwi to nagromadzona woda.

WNIOSEK

petne wykorzystanie kubatury przestrzeni
nieszczelnos¢

kubatura architektury jako medium

architektura jako ,asertywny” obiekt - wydarzenia
wewnatrz decydujg o mozliwosci lub niemozliwosci
rozpoczecia interakgcji przez cztowieka
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R. 4.0 ZMIANIE WYSOKOSCI

Katarzyna Swieczkowska
studentka architektury wnetrz

CEL PROJEKTANTA

Zmiana wysokosci.

WNIOSEK

wykorzystanie modutowosci postfabrykatu

do nowych form determinujacych sposéb przemieszczania sie
mnogos$¢ koncdw i poczatkdw architektury

zageszczenie






R.5.0 DRODZE DO TEGO, CO UKRYTE

Joanna Chojna
architekt

CEL PROJEKTANTA

Wykorzystanie modutowosci postfabrykatu.

114 WNIOSEK

zageszczenie
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R. 6. STAPANIE

Justyna Kolka
projektant interdyscyplinarny,
pracownik naukowo - dydaktycznyna uczelni wyzszej

CEL PROJEKTANTA

Zmiana chodzenia w stgpanie - wykorzystanie negatywu formy.

WNIOSEK

uwazne stgpanie - zmiana sposobu przechodzenia
przez zmiane sposobu chodzenia

zageszczenie

nieszczelnos¢

rozproszenie
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R.7.,PRZECIAG” SWIATLA | POWIETRZA

Justyna Kolka
projektant interdyscyplinarny,
pracownik naukowo - dydaktycznyna uczelni wyzszej

CEL PROJEKTANTA

Nowa forma w wyniku obserwacji zjawisk - afordancje kierunku przepty-
wu Swiatta, powietrza, dZzwieku przez postfabrykat.

WNIOSEK

nowa, niezalezna forma wygenerowana przez afordancje
mnogos$¢ poczatkdw i koncéw architektury

materializacja niewidocznych przeptywow: swiatta, powietrza
transgresja
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Zestaw afordancgji
Il czesci Reakcji Projektowej
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4.3.4. Reakcja projektowa cz. 3

Trzecia czes¢ Reakcji dotyczyta transpozycji (zamiany miejscami) obrécone-
go postfabrykatu i Sciany zewnetrznej jako elementéw kompleksu architektonicz-
nego (fabryki DAG; rys. 18). Uczestnicy koncentrowali sie na dostrzezeniu afordangji
projektowych, ktére sa konsekwencja transpozycji postfabrykatu i $ciany zewnetrz-
nej fabryki. Ponizej prezentuje ilustracje modeli 3D, ktdre sg efektem trzeciej czesci
Reakcji projektowej. Elementy afordancyjnie dodane przez uczestnikédw wyrézniono
kolorem. Wnioski dotagczono tylko do tych reakcji, w wypadku ktérych powstaty
nowe wartosci w stosunku do propozycji z Il czesci. Tak samo jak wczesniej, aby
precyzyjniej ukaza¢ sposoéb reakcji uczestnikow, w modelach wytaczono $ciany
i pofta¢ dachowg elektrocieptowni fabryki DAG.

121

Rys. 18. Schemat przeksztatcenn postfabrykatu w Ill czesci Reakgji projektowej: postfabrykat ,zamienia sie
miejscem” z wczesniejszg forma Sciany zewnetrznej; forma $ciany zostaje eksperymentalnie umieszczona

w miejscu dawnego stropu
Zrédto: opracowanie whasne.
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R. 1. POGLEBIONA PERSPEKTYWA ZBLIZENIA

Alicja Orzofek, architekt wnetrz

R. 2. O BYCIU I NIEBYCIU WEWNATRZ

Justyna Piekarska, architekt wnetrz

R. 3. 0 CHODZENIU POMIEDZY

Katarzyna Swieczkowska, studentka architektury wnetrz

R. 4. O SKUPIENIU

Joanna Chojna, architekt

R.5. AWATER SYMBOL

Lionel Portillo, architekt

R. 6. NOWY DZWIEK

Monika Pisarek, projektant interdyscyplinarny

125



R. 1. POGLEBIONA PERSPEKTYWA ZBLIZENIA

Alicja Orzotek
architekt wnetrz
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R. 2. O BYCIU I NIEBYCIU WEWNATRZ

Justyna Piekarska
architekt wnetrz

CEL PROJEKTANTA

Architektura jest otwarta, ale w trakcie deszczu zamienia sie w twierdze -
ma wazne zadanie do zrealizowania. Pogieta ptaszczyzna dachu zbiera
deszczéwke, ktéra strumieniami wypetnia gtéwny rezerwuar (afordancja
postfabrykatu). Gdy poziom wody sie podnosi, woda wylewa sie na
pochylnie i odcina gtéwne wejscie do budynku. To zmiana perspektywy -
natura warunkuje mozliwos¢ przebywania wewnatrz budynku. Architek-
tura dzieki naturze staje sie podmiotowa - umozliwia i uniemozliwia czto-
wiekowi przebywanie w swoim wnetrzu.

WNIOSEK

»asertywnos¢” architektury

nowe momenty wejscia w interakcje z architekturg
otwartos¢ architektury nie warunkuje interakgji
nieszczelnos¢
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R. 3. 0 CHODZENIU POMIEDZY

Katarzyna Swieczkowska
studentka architektury wnetrz
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R. 4. O SKUPIENIU

Joanna Chojna
architekt

CEL PROJEKTANTA

Ukrycie formy postfabrykatu jest jednoczesnie poszukiwaniem skupie-
nia, koncentracji, ktore staja sie mozliwe do osiggniecia w momencie
skonfrontowania z odbiorca, przy jednoczesnym fizycznym wyizolowa-
niu od otaczajacej architektury.

WNIOSEK

nowe momenty wejscia w interakcje z architekturg
danie odbiorcy architektury czasu,

umozliwienie mu skoncentrowania sie

zmiana rozproszenia w koncentracje

zmiana pospiechu w nie$piesznos¢
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R.5. AWATER SYMBOL

Lionel Portillo
architekt

CEL PROJEKTANTA

Dalsze zaawansowanie nowych form determinujace inny sposéb poru-
szania sig, np. ptywanie.

136 WNIOSEK

nowe momenty wejscia w interakcje z architekturg

postfabrykat zdeterminowat nowe potaczenia form

w architekturze, kreujac niespodziewane, nowe sytuacje przejscia
i przezywania przestrzeni

niemozliwe momenty eksploracji staty sie realne

wydobywa wartosci wczesniej niemozliwe do dostrzezenia
zageszczenie
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R. 6. NOWY DZWIEK

Monika Pisarek
projektant interdyscyplinarny

CEL PROJEKTANTA

Kontynuacja koncepcji uruchomienia postfabrykatu jako obiektu prze-
chwytujacego i przenoszacego dzwiek.

140 WNIOSEK

funkcjonalny transport materii zamieniony w niewidoczny przeptyw
dzwieku
nieszczelnos¢
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4.4. Synteza Laboratorium Architektury
Postfunkcjonalnej

Wprowadzam pojecie sieci stabilizujgcej architekture oraz pojecie postfabry-
katu. Sie¢ stabilizujacg architekture definiuje jako sie¢ poje¢, ktéra stosuje, aby
zrozumie¢ zmiany zachodzace w architekturze. Ostatnie sto lat w architekturze
organizowane jest przez siec stabilizujgca, ktérej pojecia wywodza sie z funkcjonali-
zmu. Rozpatrujgc w pracy architekture postfunkcjonalng, zaproponowatam, aby
czynnikiem stabilizujgcym sie¢ pojec tej architektury, alternatywnym wobec funk-
¢ji, byty afordancje. Determinujg one dalsze zmiany w architekturze. Umozliwiaja
nowe postrzeganie form zbudowanych z fabrykatéw, ktére przestaty dziata¢, prze-
staty spetniac pierwotnie zatozone zadania, nazywanych przeze mnie postfabryka-
tami. Poszukuje stabilizacji dla postfabrykatéw, stosujac teorie afordancji. Formutu-
jac teze tej pracy, zaktadatam, ze siecig stabilizujaca architekture postfunkcjonalng
s afordancje. Laboratorium Architektury Postfunkcjonalnej przyczynito sie do
wskazania nowych cech formy postfabrykatu, ktére ujawnity sie w wyniku rozpo-
znania jego afordancji. Nowe cechy formy postfabrykatu sprawiaja, ze nowa siec¢
architektury jest bardziej wyobrazeniowa, nie jedynie uzytkowa.

Do wyréznionych przeze mnie cech naleza:

1. Nieszczelnosc formy - dostrzezenie jej powoduje, ze fabrykat postrzega-
ny w kontekscie starej sieci stabilizujacej architekture jako forma hermetyczna,
ktérej geneza wigze sie z architekturg niedostepna, teraz - jako postfabrykat - umoz-
liwia wczesniej niedostepng eksploracje. Zaawansowanie w postrzeganiu nieszczel-
nosci wewnatrz postfabrykatu pozwala na wykreowanie afordancji przepuszczania
przez jego forme dZzwieku, wody, powietrza. Rozwazajac nieszczelnos¢ formy post-
fabrykatu oraz jej negatywéw, nalezy zwréci¢ uwage na jej szczegdlny zwigzek
z afordancja aktywowania catej kubatury architektury. Sformutowanie kazda dobra
architektura przecieka ukuto w Oslo School of Architecture and Design (AHO)
w latach 70.°°. Nie chodzito o usprawiedliwienie szkéd spowodowanych przez
wode. Niezaleznie od tego, czy nieszczelnosci s zamierzone (jak w wypadku
Therme Petera Zumthora w Vals), czy nie (A.P. Johnson House Franka Lloyda Wrigh-
ta)®”, nie da sie ich w architekturze unikng¢. Nieszczelnos¢ formy dostrzegam
w nastepujacych reakcjach projektowych:

- R.5R.9R.14cz],

- R3,R.6czll,

- R.2,R.6czlll.

2. Transgresja formy - afordancyjny obrét postfabrykatu sprowokowat
gesty uczestnikéw Laboratorium Architektury prowadzace do transgresji form.
Transgresja (w architekturze) skfania do dziatan naruszajacych przyjete

66. A.Hardarson, All Good Architecture Leaks: Witticism or Word of Wisdom?, Norwegian University of Science and
Technology, Trondheim 2005.
67. Ibidem,s. 6.



normy oraz do radykalnej reinterpretacji praktyki projektowej poprzez przesuwa-
nie granic tego, czym jest architektura i czym mogtaby lub nawet powinna byc¢®.
Uniewaznienie granic architektury daje mozliwos¢ eksplorowania nowych obsza-
réw dziatalnosci architektonicznej®. Kwestie te poruszyt Bernard Tschumi w eseju
Transgression in Architecture’”. Transgresja w afordancyjnym widzeniu postfabrykatu
moze przyczynic sie do rozwoju zupetnie nowych kierunkéw mysli projektowych.
Transgresje formy dostrzegam w reakcjach:

- R.6R10,R. 11 cz],

- R 7czll.

3.Transpozycja formy - jako ukazany w Laboratorium akt lub proces
zmiany pozycji formy lub zamiany pozycji dwdch form”" daje poczatek nowym
formom, zdolnym do dalszych zmian. Transpozycje form dostrzegam w reakcjach:

- R1,R.4R5R7R10czl,

- R6czll

4. Zageszczenie form - afordancyjnie generowane przez postfabrykat,
wydobywa nowe potaczenia form i ptaszczyzn, a te z kolei prowokuja nowe sposo-
by interakcji. Zageszczenie form negatywéw postfabrykatu zacheca do dostrzega-
nia w nich nowych struktur i powierzchni. Zageszczenie form dostrzegam w reak-
cjach

- R.6R.7,R 13z,

- R.6czll,

- R.5R.6czlll.

5. Negatyw formy - odwrotno$¢ pozytywu: oryginatu formy (lub jej frag-
mentow), ujawniona przez uczestnikow Laboratorium. Jest kolejnym nastepstwem
otwartosci na dostrzezenie afordancji projektowych $wiadczacych o potencjale
redefinicji postfabrykatow. Negatyw formy wskazany w Reakcjach projektowych
nasuwa skojarzenie z Aktywnym negatywem - programem dydaktycznym Oskara
Hansena, w ktérym przeprowadzone zostaje studium rzezbiarskie konkretnego
wnetrza z zastosowaniem metody o tej samej nazwie’?. Na zbieznos¢ koncepcji
aktywnego negatywu i uwag zawartych w rozdziale Pefne i puste ksigzki Dynamika
formy architektonicznej Rudolfa Arnheima z 1977 roku zwraca uwage Gabriela
Switek”. Arnheim, ilustrujgc teze, ze odstepy pomiedzy obiektami moga by¢
i czesto sa wizualnymi przedmiotami samymi w sobie, przywotuje zaréwno rzezby
Davida Carra (odlewy odstepow miedzy nowojorskimi drapaczami chmur), jak
i gipsowe odlewy wnetrz architektonicznych

68. The Architecture of Transgression, eds. R. Sara, J. Mosley, John Wiley and Sons, London 2013; Transgression:
Towards an Expanded Field of Architecture, eds. L. Rice, D. Littlefield, Taylor and Francis, London 2014, s. 6.

69. E.Wozniak-Szpakiewicz, Kontestujqgc granice. O transgresji w architekturze, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architek-
tury PAN Odziat w Krakowie” 2015, t. 43, s. 199-207.

70. B.Tschumi, Architecture and Transgression, ,Oppositions” 1976, vol. 7, s. 55-63.

71. Zob. https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/transposition (ttum. J.K.O.)

72. Oskar Hansen. Zobaczy¢ swiat, red. J. Gola et al., Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, Warszawa 2005, s. 16.

73. G.Switek, Grunt i horyzont, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2022, s. 27.



Negatyw formy dostrzegam w reakcjach:
- R.5,R.6,R. 13 cz.|,
- R2czll,
- R.7czll.

6. Deformacja - pojawia sie w Laboratorium Architektury Postfunkcjonal-
nej jako zmiana ksztattu formy postfabrykatu (lub jej fragmentu) w stosunku do jej
pierwowzoru istniejgcego w rzeczywistosci. O deformacji wspomina Jacek Domini-
czak w cyklu wyktadow o tozsamosci miasta. Opisujgc metode konstruowania kodu
miasta, wyjasnia: Badania neurologii wykazujq, ze to wtasnie deformacja jest tym rodza-
jem informacdji, ktéra jest zapamietywana i ktéra umozliwia rozpoznanie obiektdw wcze-
sniej poznanych. Tak wiec informacja o deformacji na swdj sposéb koduje caty obiekt na
tyle, ze staje sie on pdZniej rozpoznawalny™. Interesujgca staje sie ta informacja w kon-
tekscie afordancyjnej deformacji postfabrykatu jako potencjalnego prototypu oraz
odnowionej wyobrazni projektowe;.

Deformacje dostrzegam w reakcjach: R.6,R.7iR. 10 cz. .

Dopuszczam istnienie wiekszej liczby nowych cech formy postfabrykatu,
ktérych rodzaj zalezy od dostrzezonych afordancji. Nieszczelnos¢, transgresja,
transpozycja, zageszczenie, negatyw i deformacja przeplataja oraz tagcza sie ze soba,
tworzac nowe mozliwosci projektowe.

Nowy zestaw afordancji zamienia tym samym:

zastoj w ruch,

niemozliwe momenty eksploracji

w mozliwe,

skonczone dotad wydarzenia

w architekturze w ich kontynuacje,

rozproszenie w koncentracje i odwrotnie,

pospiech w spowolnienie, niespiesznos¢,

przewidywalny w uwazny,

niemozliwy do wyrezyserowania akt interakcji z architekturg wydobywa
wartosci wczesniej niemozliwe do dostrzezenia.

Celem pracy byto znalezienie, zbadanie i ujawnienie ukrytych afordangji
projektowych, ktére tkwig w architekturze postfunkcjonalnej. Otwartos¢ na nie
powinna nauczy¢ dostrzegania potencjatu architektury postfunkcjonalnej i jej post-
fabrykatow oraz umozliwi¢ znalezienie innego niz nawykowy sposobu myslenia.

74. J.Dominiczak, Ukryte warstwy tozsamosci miasta i zagadnienia metodologii projektowania, w: Tozsamos¢ miasta
odbudowanego. Autentyzm - integralnos¢ - kontynuacja, red. R. Cielatkowska, Polski Komitet Narodowy
Miedzynarodowej Rady Ochrony Zabytkéw ICOMOS, Urzad Miasta Gdarska, Gdarnsk 1998.
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5.1. Uwagi wstepne

Laboratorium Architektury Postfunkcjonalnej przyczynito sie do rozpozna-
nia nowych afordangji, ktére ukazaty nowe cechy formy postfabrykatu. Nowe cechy
formy postfabrykatu sprawiajg, ze nowa sie¢ architektury jest bardziej wyobraze-
niowa, nie jedynie uzytkowa.

Proba projektowa powstata na podstawie rozpoznanych w Laboratorium
Architektury Postfunkcjonalnej afordancji postfabrykatu. Propozycje uczestnikéw
Laboratorium dotycza architektury teoretycznej; proba projektowa ma potencjat
realizacyjny i wskazuje praktyczny sposdéb wykorzystania wybranych afordancji,
ktére staratam sie rozbudowac. Wyznaczytam w ten sposéb mozliwy obszar eksplo-
racji zastanej architektury postfunkcjonalne;j.

Koncentruje sie na umozliwieniu cztowiekowi eksploracji i obserwacji fabry-
ki DAG w taki sposob, w jaki prezentujg ja przedstawione ujecia fotograficzne
(fot. 20-26).

Proba projektowa zamienia:

- niemozliwe w mozliwe momenty eksploracji;

- skonczone dotad wydarzenia w architekturze w ich kontynuacje;

- akt przewidywalny w uwazny, niemozliwy do wyrezyserowania akt
interakcji z architekturg i wydobywa wartosci wczesniej niemozliwe
do dostrzezenia;

- pospiech w spowolnienie i niespiesznos¢.

Préba projektowa zaktada przejscie (interakcje z architektura) pozafunkcjo-
nalne. Ztozonos¢ powstatej w wyniku proby projektowej formy jest konsekwencja
natozenia sie:

- deformacji,

- negatywu,

- zageszczenia,

- transpozycji,

- nieszczelnosci.



5.2 Préba projektowa

Fot. 20. Sciana dzielaca dwie, sasiadujace hale elektrocieptowni fabryki nr |, widziana kamera drona
Zrédto: zbiory wiasne.
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Fot. 21. Sciana dzielaca dwie sgsiadujace hale Fot. 22. Hala elektrocieptowni fabryki nr | widziana

elektrocieptowni fabryki nr I, widziana kamerg drona  kamera drona
Zrédto: zbiory wiasne. Zrédto: zbiory whasne.
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Fot. 23. Hala widziana kamera drona zatrzymana pod dachem elektrocieptowni fabryki nr |
Zrédto: zbiory whasne.

Fot. 24. Nisza pod dachem elektrocieptowni fabryki nr | widziana kamera drona
Zrédto: zbiory whasne.
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Fot. 25. Zsypy elektrocieptowni fabryki nr | Fot. 26. Nisza pod dachem elektrocieptowni fabryki nr |

widziane kamera drona widziana kamerg drona
Zrédto: zbiory whasne. Zrédto: zbiory whasne.
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FORMA NEGATYWU
powstata poprzez wyznaczenie elementéw catkowitej transparencji
oraz elementéw przestrzennych
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FORMA NEGATYWU PODDANA TRANSFORMACIJI
- dodaniu grubosci - aby przystosowac jg do pézniejszego
drazenia formy w celu umozliwienia eksploracji.
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TRANSPOZYCJA FORMY:

- obrét formy o 45 stopni, motywowany katem nachylenia formy
zsypoéw postfabrykatu

- wprowadzenie formy do wnetrza elektrocieptowni nr | Fabryki DAG
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PRZEPROWADZAM KILKUSTOPNIOWY PROCES DEFORMACJI FORMY

DEFORMACJA: AKT |

wyznaczenie punktéw wysokosci na formie uzasadnione wysokoscig wybranych

punktéw na przeciwlegtej scianie
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PRZEKROJE

REZULTAT
nadanie przestrzennej wartosci ksztattowi powstatemu
punktéw wysokosciowych z przeciwlegtej sciany

w wyniku przeniesienia



DEFORMACJA: AKT Il
wyznaczenie kolejnych punktéw wysokosci na formie uzasadnione wysokoscig
wybranych punktéw na przeciwlegtej $cianie
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PRZEKROJ

REZULTAT
nadanie przestrzennej wartosci ksztattowi powstatemu w wyniku przeniesienia
punktéw wysokosciowych z przeciwlegtej sciany
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DEFORMACJA: AKT 1lI
wyznaczenie kolejnych punktéw wysokosci na formie uzasadnione wysokosciag
wybranych punktéw na przeciwlegtej $cianie
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PRZEKROJ

REZULTAT 1/2
nadanie przestrzennej wartosci ksztattowi powstatemu w wyniku przeniesienia
punktéw wysokosciowych z przeciwlegtej sciany
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REZULTAT 2/2

nadanie przestrzennej wartosci ksztattowi powstatemu w wyniku przeniesienia

punktéw wysokosciowych z przeciwlegtej $ciany
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DEFORMACJA: AKT IV
wyznaczenie kolejnych punktéw wysokosci na formie uzasadnione wysokosciag
wybranych punktéw na przeciwlegtej $cianie
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PRZEKROJ

REZULTAT
nadanie przestrzennej wartosci ksztattowi powstatemu w wyniku przeniesienia

punktéw wysokosciowych z przeciwlegtej sciany
> N y !% / //




DEFORMACJA: AKTV
wyznaczenie miejsca transformacji negatywu formy w celu przystosowania do
dalszego poszerzania mozliwosci eksploracji
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REZULTAT
nadanie przestrzennej wartosci wyznaczonemu miejscu transformacji negatywu
formy
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DEFORMACJA: AKT VI
wyznaczenie miejsca transformacji negatywu formy w celu przystosowania do
dalszego poszerzania mozliwosci eksploracji

162

REZULTAT
nadanie przestrzennej wartosci wyznaczonemu miejscu transformacji negatywu
formy




AKT ZAGESZCZENIA

Szesc kolejnych aktow deformacji doprowadzito do:

- zageszczania formy: wprowadzono do jej wnetrza poziome przejscia umozliwiaja-
ce bezpiecznga eksploracje;

- wykorzystania nieszczelnosci formy oraz tej w istniejacej architekturze - wprowa-
dzenie nowych mozliwych przejs¢.
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AKT EKSPLOATACJI NIESZCZELNOSCI
wykorzystanie nieszczelnosci formy oraz tej w istniejacej architekturze - wprowa-
dzenie nowych, mozliwych przejs¢

164

Konsekwencja ztozonosci

deformacgji
hegatywu
zageszczenia
transpozycji
nieszczelnosci

jest powstanie niespotykanej formy.

Forma zageszczona przez wprowadzenie do jej wnetrza poziomych przejs¢
umozliwiajacych bezpieczng eksploracje. Nieszczelno$¢ formy pozwala wprowa-
dzi¢ nowe mozliwe przejscia.

Uczestnik moze wybra¢ forme eksploracji zaktadajaca przejscie po
zewnetrznej, pochytej ptaszczyznie formy, nieograniczajacej fizycznosci ciata, swo-
bodnej, lecz niebezpiecznej, wzmagajacej uwaznosc¢.
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WIZUALIZACJE
Wizualizacje powstatej w wyniku préby projektowej formy, umozliwiajacej eksplo-
racje zastanej architektury postfunkcjonalne;j.
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Préba projektowa zostanie zaprezentowana w formie przestrzennej makiety
wykonanej w skali.
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