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LOST ELEMENT / RE-CONSTRUCTION OF THE WITCH
PROJEKT HABILITACYJNY

dokumentacja projektu



Projekt Lost Element. Re-construction of the Witch nawigzuje do historii
austriackiej rzezbiarki rosyjsko-zydowskiego-wegierskiego pochodzenia Teresy
Feodorownej Ries (1866-1956), ktora przed 1938 rokiem zyfa i pracowafa w
Wiedniu. Jest rodzajem artystycznego S$ledztwa. Impulsem do powstania prac
zrealizowanych w ramach projektu byta jej rzezba zatytutowana WiedZzma (niem.
Die Hexe, ang. The Witch) podczas toalety przed Nocg Walpurgi (Sabatem
Czarownic) z 1895 roku. Rzezba wiedzmy bedaca mojg inspiracjag do projektu,
uchwycona w swojej oryginalnej formie na archiwalnej fotografii, przedstawia
mtodg kobiete, ktora patrzy smiato w oczy widza, usmiechajac sie przy tym ztosliwie
i obcina sobie wielkimi nozycami paznokcie u stép. Rzezba ta zostata kilkukrotnie
uszkodzona w nie do konca wyjasnionych okolicznosciach, w tym co najmniej raz
umyslnie i pozbawiona dtoni z nozycami.

Ta ,,amputacja” waznego elementu dzieta sztuki o rebelianckim i jak interpretuje Per
Faxneld emancypacyjnym wydzwieku, stata sie dla mnie punktem wyjscia do serii prac
i eksplorowania pytania o znaczenie braku. Jak fizyczny brak, utracony element rzezby
moze zostac zrekonstruowany za przy uzyciu sztuki transmedialnej. Jakie interpretacje
nasuwa ten brak w kontekscie wspotczesnych dyskursow, takich jak prawa
mniejszosci, feminizm, przywracanie pamieci o kobietach, artystkach — szczegdlnie
rzezbiarkach, ktdre znacznie pdzniej uzyskaty akceptacje jako profesjonalne artystki
niz malarki czy graficzki.

Projekt odnosi sie rowniez do rozumienia archetypu wiedzmy w kulturze. WiedZzma,
w sposob w jaki to stowo jest zazwyczaj uzywane, oznacza kogos, zwykle kobiete,
ktéra wykorzystuje swojg magiczng moc do szkodzenia innym. Ten negatywny
stosunek zostat uksztattowany przez popularyzacje dzieta Malleus Maleficarum
Heinricha Kramera i Jakoba Sprengera i w bedacych jego konsekwencjg procesach
tzw. czarownic. Jednak w ciggu ostatnich dziesiecioleci stowo wiedzma odzyskuje
pozytywne znaczenie i zgodnie z jego prastowianskg etymologia oznacza kobiete,
ktéra wie. Figura wiedzmy w takim znaczeniu reprezentuje upodmiotowienie kobiet
i wszystkich mniejszosSci rzucajgcych wyzwanie spofeczenstwu opartemu na opresji,
wyzyskowi i nietolerancji.



SERIA PRAC INTERMEDIALNYCH
LOST ELEMENT. RE-CONSTRUCTION OF THE WITCH
INSPIROWANYCH ARTYSTYCZNYM SLEDZTWEM
NT. RZEZBY TERESY FEODOROWNEJ RIES

DIE HEXE (1895).

PROJEKT ARTYSTYCZNO-BADAWCZY

Lost Element
video, instalacja, 2022

March for the Witch
video, 2021

Spell with scissors
obiekt interaktywny, instalacja 2021

Sculpture Rituals,
video-performance, 2021

Toilette of the Witch
obiekty, 2023

Restoration of the Witch i 1l
video2019/2020

The Witch
video, instalacja, 2016



Lost Element, video, instalacja 2022,
na wystawie Lost Element. Re-construction of the Witch,
Galeria Vereinigung Bildender Kiinstlerinnen Osterreichs

(VBKO), Wieder 2022




Video i instalacja Lost Element jest podsumowaniem, ale moze tez stanowic
wstep do catego projektu Lost Element. Re-construction of the Witch. Video
zmontowane jest na zasadzie patchworku, ktérym uzywam krétkich
fragmentow wczesniej zrealizowanych prac z omawianego cyklu oraz materiatu
nagranego w Oberlaa, na Lido w Wenecji oraz w Lugano. Wszystkie te miejsca
zwigzane byly z zyciem Teresy Ries. W Oberlaa, Wien Museum pozostawito bez
nalezytej opieki rzezby Ries, gdzie po ok. dwdch dekadach odnalazta je Sabine
Plakolm-Forsthuber. W Hotelu des Bains na Lido Ries spedzata wolny czas
u szczytu swojej kariery. A przy ulicy Pocobelli w Lugano, stata Villa Emilia,
w ktorej artystka mieszkata w ostatnich latach zycia.

Przegladajgc nagrany materiat video, mojg uwage zwrécity ptoty, ogrodzenia,
ktore otaczaty te miejsca. W Oberlaa, rzezby Ries staty za ogrodowym ptotem
z siatki. Hotel na Lido, nieczynny w czasie, gdy odwiedzitam to miejsce, zostat
otoczony blaszanym ptotem i dodatkowo ogrodzeniem z siatki. Ulica Pocobelli
to willowa okolica, a prywatno$é¢ wtascicieli posesji, oprécz ozdobnie
wykonanych metalowych ogrodzen, chroni gesta roslinno$¢, np. zywoptoty.
Motyw ptotu pojawia sie wiec jak swoisty refren w kilkuminutowym video.
Zdecydowatam sie podkresli¢ ten efekt prezentujgc video w przestrzeni
galeryjnej za ogrodzeniem z siatki, przez ktérg mozna byto ogladac prace.

Ptot w kontekscie realizowanego projektu, zainteresowat mnie ze wzgledu na
jego ambiwalentng funkcje. Moze stanowi¢ ochrone np. mienia, prywatnosci,
bezpieczenstwa, ale moze tez by¢ narzedziem opresji, tworzy¢ bariery,
blokowad dostep. Ten aspekt wydaje sie szczegdlnie wazny w kontekscie zycia
Ries, najpierw imigrantki, a pdiniej uchodiczyni, ale réwniez we
wspofczesnych kontekstach — kryzysu migracyjnego. Dzi$s spoteczenstwa
probujg sie odgrodzi¢ od naptywu migrantéw, w tym uchodicéw. Ale ptoty
stajg tez coraz bardziej wrosnietym elementem w nasz krajobraz, jako
grodzenie zamknietych osiedli, w ktérych mieszkancy o wyzszym statusie

LOST ELEMENT

video, instalacja, 2022

spotecznym odgradzajg sie od potencjalnych niebezpieczenstw. Jest jeszcze
inna forma grodzenia — wiezienia, zamykane obozy dla uchodicow czy
mniejszosci etnicznych, gdzie wewnatrz ogrodzenia zamyka sie tych, ktorzy
stanowig/mogg stanowi¢ potencjalne zagrozenie dla danego spoteczenstwa.
Przy czym zagrozenia, przedstawiane jako obiektywne, s3 w wiekszosci
przypadkéw produktem politycznych ideologii - pdétprawd formutowanych
z pominieciem dogtebnej analizy problemu.

Ptot, za ktérym wyswietlane jest wideo, nawigzuje do ogrodzenia, za ktérym
znaleziono rzezby Teresy Ries. Uzywatam ogrodzenia réwniez ze wzgledu na jego
ambiwalentng funkcje - moze chronié, ale jednocze$nie moze by¢ narzedziem
opresji.

Lost Element bazuje réwniez na tresci archiwalnych dokumentéw dotyczacych
poszukiwan rzezb Teresy Ries, ktére na usilne listowne prosby artystki
przeprowadzit krétko po wojnie Urzad Miasta Wiednia.



LOST ELEMENT

video, instalacja, 2022

Jak juz wspomniatam, Sabine Plakolm-Forsthuber, pracujgc nad ksigzka
o austriackich artystkach przetomu XIX i XX wieku, znalazta kilka rzezb Teresy Ries
w otwartej przestrzeni, w Oberlaa, na przedmiesciach Wiednia. Rzezby te zostaty
zdewastowane, brakowato niektorych fragmentdéw, a inne zostaty wysprejowane
i ochlapane czerwong farbg. Wsréd nich byty marmurowe figury pt. Ewa oraz Wiedzma.

Ta ostatnia zostata znaleziona z twarzg ochlapang czerwong farba. Brakowato rowniez
dtoni z nozycami, ktorej w przeciwienistwie do innych utrgconych fragmentdow, nie
znaleziono w poblizu rzezby. Prébujgc odtworzy¢ bieg wydarzen, odwiedzitam kilka
archiwéw wiedenskich instytucji.

Teksty pojawiajgce sie w video to przettumaczone cytaty z archiwalnych dokumentéw
dotyczacych prac artystki, na podstawie ktdérych, przynajmniej czesciowo mozna
odtworzyc ich losy.
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kadry z video Lost Element, 2022

My atelier at Liechtensteinstrafle 48
was plundered by the SS barbarians,

and my works were sold.

widok instalacji z projekcja




I would be very much obliged to you,
if you could, in the best interest
of the Austrian State,

organize a search for my works,

and order for them to be placed

where they belong, therefore saving them

from further attacks of vandalism.

Bytabym bardzo zobowiqzana, jesli mogtby Pan, w najlepszym interesie paristwa kadry z video Lost Element, 2022
austriackiego, spowodowac poszukiwanie moich dziet i nakaza¢ umieszczenie ich we
wtasciwym dla nich miejscu, a tym samym ocali¢ je od kolejnych aktéow wandalizmu.

Teresa Feodorowna Ries, list do eks-kanclerza Austrii, 1946, fragmenty zamieszczone
w video (ttum. autorskie).







But she was relentlessly trying to protect
her few survived works
until her death in 1956 in Lugano,

L

e s

kadry z video Lost Element, 2022

widok instalacji




MARCH FOR THE WITCH

video, 2019/20

Rzezba Teresy Ries zostata pozbawiona dtoni z narzedziem, ktérg mozna
interpretowac jako symbol sprawczosci. Video przedstawiajgce rece mtodych
rzezbiarek podczas pracy, jest symboliczng rekonstrukcjg ,,zagubionego elementu”
w kontekscie praw kobiet, w tym prawa do edukacji, ksztattowania rzeczywistosci
i buntu.

Video przedstawia wspodtczesne studentki rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Wiedniu, podczas warsztatéw z obrobki kamienia. Jeszcze do lat 20. XX. kobiety
nie miaty wstepu na te uczelnie, w tym réwniez Teresa Ries, ktora aby studiowaé
rzezbe, musiata pobiera¢ prywatne ptatne lekcje u prof. Edmunda Hellmera.

Nierownos$ci w dostepie do edukacji, z jakimi borykaty sie kobiety sto lat
temu, wydajg sie by¢ dzisiaj w cywilizowanych krajach rozwigzane. Nadal
jednak istniejg nierdwnosci spoteczne, ktére wptywajg na dostep do edukac;ji,
zwlaszcza artystycznej, ktéra nie nalezy do najtaniiszych. A w czasach Ries mogli
sobie na nig pozwoli¢ ludzie zamozni lub wspierani przez zamoznych
dobroczynicow.

Sciezka dzwiekowa w video skomponowana zostata przez Justyne Stopnicka
June. Kompozycja perkusyjna oparta na diwiekach diut podczas obrébki
kamienia zintegrowana jest z dynamicznym montazem obrazu video. Uporczywe
kucie w kamieniu odnosi sie réwniez do walki kobiet o swoje prawa, ktéra jest
zmudna i dtugotrwata, zanim przyniesie efekt.



kadry z video March for the Witch, 2019/20 _Jr




kadry z video March for the Witch, 2019/20




video March for the Witch na wystawie
Lost Element. Re-construction of the Witch, VBKOE, Wieden 2022
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SPELL WITH SCISSORS

obiekt interaktywny / instalacja, 2021

Instalacja sktada sie z wiszgcych nozyc zebranych od znajomych, zakupionych
w sklepach ze starociami lub tez , odziedziczonych” po rodzinie i znalezionych
w domowych szpargatach. Nozyce nawigzujg do ,zagubionego” elementu rzezby
WiedZzma — utrgconej bgdz odrgbanej od marmurowej figury dtoni z nozycami,
ktorymi tytutowa WiedZzma obcinata sobie pazury u stép. Obiekt ready-made
przywotuje zaréwno brakujgcy element rzezby multiplikujac go, jak i nawigzuje
do przedmiotéw uzywanych niegdys w czarach.

Jego forma odwotuje sie do metody wrdzenia z uzyciem sita i nozyc, uzywanej
w starozytnej Grecji, sredniowiecznej oraz nowozytnej Europie, w celu
znalezienia odpowiedzi na pytania. Nozyce reagujg na zblizajgcg sie do
nich osobe. Wbudowany w obiekt czujnik ruchu wprawia nozyce w ruch, gdy
zbliza sie do nich widz.



widok instalacji, Witches, Orientalism and
unconsciousness as Protagonists of Viennese Modernity,
Austriackie Forum Kultury, Warszawa, 2021




instalacja - obiekt interaktywny Spell with scissors,
nozyce, czujnik ruchu, 2021

Obiekt Spell with scissors na tle video March for the Witch.
Un Paradiso Amaro / Bitter Paradise, Exhibit Studio,
Akademia Sztuk Pieknych w Wiedniu, 2021, widok wystawy.




Obiekt Spell with scissors na tle video March for the Witch.
Un Paradiso Amaro / Bitter Paradise, Exhibit Studio, Akademia
Sztuk Pieknych w Wiedniu, 2021, widok wystawy.




SCULPTURE RITUALS

video-performance, 2020

W video-performance nasladuje gesty rzezbiarza/rzeibiarki podczas pracy.
»Rzezbie” niewidzialng rzezbe, za pomoca dtut, mtotkéw itp. Rzezbie w powietrzu,
jakbym wykonywata cos$ w rodzaju tajemniczego rytuatu wokét/wobec kawaletu.
Jednak dzwieki wydawane przez uderzanie mtotkiem i dtutem odnoszg sie do
liter alfabetu Morse’a i zawierajg zaszyfrowang wiadomosé.

Dtorn Wiedzmy Ries zaopatrzona w narzedzie symbolizuje dla mnie sprawczosc.
Dlatego tez dtonie i narzedzia rzezbiarskie sg znaczagcymi elementami w moim
performance. Jednak ich funkcja zostata zmieniona — stajg sie rodzajem
dzwiekowego komunikatora.

Praca odnosi sie rowniez do przesuwania sie wspofczesnych dziatan artystycznych
z produkcji obiektu — artefaktu w strone performatywnosci, gestu i procesu. Zadaje
takze zadaje pytanie o relacje miedzy tym co widzialne i tym co zakodowane
w dziele sztuki.



Kadr z video-performance Sculpture Rituals, 2020



Kadry z video-performance Sculpture Rituals, 2020




Kadr z video-performance Sculpture Rituals, 2020



Kadry z video-performance Sculpture Rituals, 2020



Rzezbe Teresy Feodorownej Ries WiedZma podczas Toalety przez Sabatem
Czarownic mozna interpretowad jako przewrotng gre z popularnym motywem
w sztuce dawnych mistrzdw, ukazujagcg Wenus, boginie piekna podczas
toalety. Ten wizerunek pasywnej kobiecosci i piekna, odpowiadajgcy
patriarchalnym oczekiwaniom, zostat ukazany w rzezbie Ries jakby w krzywym
zwierciadle.

Seria prac Toilette of the Witch powstata na wystawe w Rzymie, ktdra stanowi
kolejng z cyklu wystaw wokot dorobku Teresy Ries. Prezentacja w Rzymie
jest nawigzaniem do faktu, ze Teresa Ries jako jedna z nielicznych artystek
wséréd szerokiego grona artystow brata udziat w Wystawie Swiatowej
w tym miescie w 1911 roku. Wystawa odbywata sie w tej samej okolicy,
w ktdrej dzis jest usytuowany budynek Austriackiego Forum Kultury.

Przygotowujagc koncepcje pracy natknagtem sie na walizke fryzjerska
wykonang w Wiedniu, prawdopodobnie jeszcze przed Il wojng Swiatowa.
Walizka wyscietana od wewnatrz czerwong skérg nasuneta mi skojarzenia
z czerwong farbg, ktérg zostata oblana rzezba Ries przez wandali.

TOILETTE OF THE WITCH

seria obiektow, haftowana tkanina, 2023
wystawa Viaggio a Roma, Austriackie Forum Kultury w Rzymie

Oryginalne wyposazenie walizki stanowi rowniez krysztatowe lusterko, w
ktore wkomponowatam fotograficzne zblizenie twarzy WiedZzmy, wykonane
tuz po odkryciu dewastacji. Na rzezbie widaé szereg ubytkéw, miedzy innymi
w partii wioséw.

Walizka bedgca symbolem podrézujgcego cztowieka, kobiety i artystki,
zawiera obiekty — elementy z moich wczesniejszych prac z cyklu Lost
Element. Re-construction of the Witch. S3 to nozyce nawigzujgce do utrgconej
dtoni Wiedzmy trzymajgcej to narzedzie, zestaw do farbowania wtoséw, uzyty
w performance Vacuum Chamber (2019) oraz ,mydta podréine”. Jest to
zestaw trzech odlewéw wykonanych w mydle, na ktérych w jezyku
niemieckim, wtoskim i angielskim umiescitam napis ,WiedZma. Mydto
podrdzne". Istotnym elementem sg tez uzywane dtuta do obrébki kamienia,
przypominajgce o profesji rzezbiarki.

Praca jest takze refleksjg nad charakterem podrézy i podrézowania. Niektdrzy
podrdézuja w celach turystycznych lub zawodowych. Inni zmuszeni zostali do
opuszczenia swoich doméw i krajéw. Wielu zostato uprowadzonych
i zabranych w niechciang podréz przez swoich przesladowcow. Teresa Ries
podrézowata jako artystka, turystka, a pod koniec zycia jako uchodZczyni.
Uciekta przed zagtadg w ostatniej chwili, zmuszona porzuci¢ caty swdj
artystyczny dorobek.

Praca komplementarng jest biata tkanina - ,recznik” z haftem typu richelieu,
w ktéorym wyciete w ptétnie motywy obrabia sie specjalnym $ciegiem.
W ptétnie wycietam ,litery-dziury”, ktére majg nawigzywac do braku. Ten brak
staje sie tu jednak znaczacy, a przeswity w ptétnie uktadajg sie w tekst, ktérego
ttumaczenie brzmi ,Marmurowa figura WiedZmy, czesciowo zniszczona,
brakuje palcéw u stép i kilku pukli wtoséw”. Jest to fragment z notatki
sporzadzonej w 1946 roku przez pracownika Urzedu Miasta Wiednia, po
odnalezieniu rzezb Ries, najprawdopodobniej zrabowanych przez nazistéw. Co
ciekawe, detalicznie raportuje on drobne ubytki i ani stowem nie wspomina
o braku dfoni... Obszycie wokét liter-dziur ma nawigzywaé do préby ocalenia
obiektu przed dalszg destrukcjg, ale tez do jej sladu — blizny, szramy.









WiedZma. Mydto podrdzine
odlew w mydle, 2023




Tkanina-recznik z serii

Toilette of the Witch (2023) z fragmentem
notatki wykonanej w 1946 roku przez
pracownika Urzedu Miasta Wiednia, po

odnalezieniu rzezb Ries. Notatka zostata
przettumaczona z j. niemieckiego na
angielski, w celu wiekszej dostepnosci tresci.
Ttumaczenie na polski: ,Marmurowa figura
WiedZmy, czeSciowo zniszczona, brakuje
palcéw u stép i kilku pukli wiosow”.




RESTORATION OF THE WITCH 1 / Il

wywiady video, 2019/2020

Obie realizacje video oparte sg na wywiadach z osobami zajmujgcymi sie
konserwacja dziet sztuki, w ktérych prosze ich o opinie dotyczacy zniszczen
marmurowych rzezb Teresy Ries w tym WiedZmy. Na rozmowe zgodzito sie
dwoje konserwatoréow: Marija Milchin z Angewandte (Uniwersytetu Sztuk
Stosowanych) oraz Johann Nimmrichter z Federalnego Urzedu Konserwacji
Zabytkow.

Zadaje moim rozmdéwcom serie pytan, m.in. o to jak dtugo ich zdaniem rzezby
pozostawaty na zewnatrz, czy sq w stanie stwierdzié¢, czy ubytki w rzezbie
powstaty wskutek wandalizmu, jakie czynniki je spowodowaty. Pytam tez
charakterystyczne zielonkawe plamy w miejscach wiekszosci ubytkéw. Zadaje
réwniez pytanie czy wedtug nich powinno sie zrekonstruowaé utracong dton z
nozycami. Rozmowy z konserwatorami byty mi potrzebne w kontekscie
terminu, ktéry stosuje — symbolicznej rekonstrukcji, gdyz konserwacja
zabytkéw w sposéb dostowny zajmuje sie rekonstrukcjg, uzupetnianiem
brakujgcych partii dziet sztuki. Na tym polu tez toczy sie dyskusja: czy i jak
rekonstruowac. Moje prace uswiadamiajg wiec réznice miedzy rekonstrukcjg
w konserwacji zabytkow, gdzie decyzja moze brzmie¢ tylko ,tak” lub ,nie”,
a trzecig drogg, ktéra mozliwa jest w sztuce.

Plansze z pytaniami oraz warstwa dZwiekowa, ktéra kojarzy sie z uderzeniem
ostrego narzedzia o kamien, oddzielajg poszczegdlne sekcje rozmowy. Dzwieki
styszalne tutaj bez kontekstu towarzyszgcego mu obrazu, mogg kojarzy¢ sie
zaréowno z tworzeniem — wykuwaniem nowego bytu, jak réwniez z aktem
niszczenia, destrukcji. Uporczywe stukanie odnosi sie réwniez do determinacji,
konsekwentnego dazenia do celu.



RESTORATION OF THE WITCH |

Kadr z video, Restoration of the Witch | (2019/20), wywiad z Marijg Milchin,
z Wydziatu Konserwacji Zabytkéw Uniwersytetu Sztuk Stosowanych w Wiedniu (Angewandte)
stop-klatka ukazujgca ubytki na twarzy WiedZmy, powstate prawdopodobnie d odpryskéw pocisku/szrapnela
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Kadr z video, Restoration of the Witch I, wywiad z Marija Milchin
z Wydziatu Konserwacji Zabytkéw Uniwersytetu Sztuk Stosowanych w Wiedniu
(Angewandte)
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RESTORATION OF THE WITCH Il




Johann Nigmeichies
art consefiatord

Kadry z video Restoration of the Witch Il — rozmowy z Jonannem Nimmrichterem, konserwatorem,
kierownikiem Panstwowego Departamentu Renowacji Zabytkéw w Austrii/
Bundesdenkmalamt. Abteilung flr Konservierung und Restaurierung




Kadry z video z rozmowy z Jonannem Nimmrichterem, konserwatorem z Panstwowego
Departamentu Konserwacji Zabytkow w Austrii




Restoration of the Witch. Part Il, 2019/20
video prezentowane na wystawie

Un Paradiso Amaro / Bitter Paradise,
Exhibit Studio,

Akademia Sztuk Pieknych w Wiedniu, 2021




THE WITCH

video, 2016

Wystawa stypendystow KulturKontakt, Ausstellungsraum des BKA, Wieden, 2016
Gniazdo, wystawa zbiorowa, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, 2017

INNE, wystawa indywidualna, Galeria sztuki Wozownia, Torun, 2017

Un Paradiso Amaro / Bitter Paradise, wystawa kolektywu TFR Archive, Exhibit Studio,
Akademia Sztuk Pieknych w Wiedniu, 2021

Praca sktada sie z video oraz obiektéw ready made i jest pierwszg z serii prac,
do ktérych punktem wyjscia byta WiedZzma autorstwa Teresy Feodorownej
Ries. Praca powstata w ramach trzymiesiecznej rezydencji KulturKontakt, ktora
odbytam w Wiedniu pod koniec 2016 roku.

Praca zostata oparta na dostepnych wéwczas w jezyku angielskim materiatach
nt. artystki — wspomnianej ksigzki Julie M. Johnson Memory Factory (2012)
oraz tekstu Sabine Fellner — kuratorki wystawy The better half: Jewish Women
Artists before 1938 w Muzeum Zydowskim w Wiedniu, opublikowanego
w katalogu towarzyszgcym wystawie. Nawigzatam réwniez kontakt z Wien
Museum, jednak nie otrzymatam od tej instytucji konkretnej odpowiedzi
dotyczacej dewastacji rzezb Ries. Kiedy odbytam spotkanie z prof. Sabine
Plakolm-Forsthuber z Uniwersytetu Technicznego w Wiedniu — autorkg ksigzki
Kiinstlerinnen in Osterreich 1897 - 1938. Malerei, Plastik, Architektur,
zrozumiatam, ze moje ,artystyczne Sledztwo” jest dla Wien Museum
problematyczne. To dzieki Plakolm-Forsthuber kilka rzezb Ries, w tym réwniez
Wiedzma, pozostawione od dtuzszego czasu na zewnatrz bez nadzoru, zostaty
zabrane przez Wien Museum i poddane renowacji. Z rekonstrukcji wydarzen
wynika wiec ze instytucja, ktora wzieta pod opieke dorobek Ries, nienalezycie
sie nim zajmowata i dopuscita do dewastacji rzezb.

Powstata praca byta wiec szkicem, pokazaniem w artystycznejformie stanu badan.
Bardzo trudno byto uzyska¢ od Wien Museum pozwolenie za sfotografowanie/
sfilmowanie Rzezby na ekspozycji w Muzeum Zydowskim. Muzeum odmdwito
rowniez przestania skandw zdjec zniszczonych rzezb, mogtam je tylko sfilmowac
podczas rozmowy z kuratorem. Szczesliwie wtasne zdjecia wykonata tez Sabine
Plakolm-Forsthuber.



The Witch, kadry z video, 10 min., 2016



The Witch, kadry z video, 10 min., 2016



Instalacja The Witch, 2016,
Wystawa stypendystow KulturKontakt, Ausstellungsraum des
BKA, Wieden, 2016
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Wprowadzenie

W przedstawionym autoreferacie skupiam sie gtéwnie na cyklu prac z witasnego dorobku
artystycznego, jaki powstat po obronie pracy doktorskiej. Cykl ten nosi tytut Lost Element / Re-
construction of the Witch (Zagubiony Element / Re-konstrukcja Wiedzmy) i jest intermedialnym
projektem — sledztwem artystycznym poswieconym rzezbie WiedZma (1895) autorstwa Teresy
Feodorownej Ries (1866—1956) oraz wybranym aspektom biografii tej artystki. Na projekt sktada sie
seria prac video, obiekt, instalacja, teksty oraz wystawy, ktorych bytam pomystodawczynig
i kuratorka, w tym dziatalno$¢ w ramach kolektywu TFR Archive. Jest to projekt artystyczno-
badawczy realizowany na pograniczu réznych dyscyplin. Jednak wpisuje sie w nurt dziatalnosci,

prowadzonej z perspektywy sztuki, ktora okreslana jest jako badania artystyczne.

Tekst autoreferatu podzielony zostat na dwie czesci, sktadajgce sie z krétkich rozdziatéw. W pierwszej
przyblizam charakter moich wczes$niejszych dziatan, z ktérych wyewoluowat projekt Lost Element /
Re-construction of the Witch. W czesci drugiej opisuje realizacje, ktére sktadajg sie na ten projekt
wraz z kontekstem, metodologia i procesem ich powstawania. Zatgczam réwniez komentarz na temat
projektu patRIOTki, ktory realizowatam réwnolegle z projektem Lost Element / Re-construction of
the Witch. Oba projekty zostaty oparte na figurze rebeliantki, buntowniczki wobec systemu, dlatego
uznaje je za komplementarne. Lost Element / Re-construction of the Witch zostat zrealizowany
w Austrii i prezentuje spojrzenie na przedmiotowe zagadnienie ,z zewnatrz” — od strony mnie jako
artystki pochodzacej z innego kraju. Natomiast w patRIOTkach przygladam sie ,,od wewnatrz”
zapomnianym w historii Polski kobietom. Jednak Lost Element / Re-construction of the Witch traktuje
jako najistotniejszy cykl prac zrealizowanych przeze mnie w ostatnich latach. Ze wzgledu na
kompleksowy i wieloaspektowy charakter, przyczynit sie on nie tylko do rozwoju moich wtasnych
koncepcji artystycznych. Dzieki zastosowaniu przeze mnie metod artystycznego sledztwa, miat tez
swdj wktad w odkrycie nieznanych dotad faktédw dotyczacych rzezby WiedZma oraz zwigzanych
z 7zyciem i twdrczoscig jej autorki Teresy Feodorownej Ries, a takze w reinterpretacje informacji
wczesniej juz opisanych. Teresa Feodorowna Ries byta uznang artystkg, imigrantka, ekscentryczka,
kobietg sukcesu, uchodzczynig (ofiarg nazistowskiej ideologii), postacig zapomniang na kilka dekad
i dzi$ na nowo odkrywang. Wedtug mojej wiedzy, jestem pierwszg artystkg, ktéra siegneta po jej

twdrczosc jako inspiracje do swoich badan artystycznych.



Moje indywidualne badania i dziatania artystyczne od 2019 roku prowadzone sg w ramach
dziatalnosci kolektywu TFR Archive, skupiajgcego artystki réznych narodowosci, zajmujgce sie
réznymi aspektami zycia i twodrczosci Teresy Feodorownej Ries, waznymi dla wspotczesnych

kontekstéw i dyskurséw kultury.



CZESC |
Kobiety nieumiejscowione w historii.

Realizacje, ktdrych konsekwencja jest cykl prac przedstawionych do habilitacji

Od poczatku samodzielnej praktyki artystycznej w kregu mojego zainteresowania lezaty historie
kobiet ukazywane w kontekscie ich rol spotecznych, pamieci o nich, historii (herstorii) oraz najblizszej
mi dziedziny — sztuki i historii sztuki. Z racji swojego podwdjnego wyksztatcenia — ukonczytam
réwniez historie sztuki — interesowata mnie obecnos¢ kobiet i problematyka kobiecos$ci w dyskursie
— zaréwno jako twodrczyn, jak i modelek. Jako osdb tworzgcych jezyk wizualny i tych, ktére poprzez
ten jezyk, poprzez wzorce wizualne, sg prezentowane. Pierwsze moje prace — performance, video-
performance i instalacje, byty dialogiem z historig sztuki prowadzonym z perspektywy kobiety

artystki.

Zajmowatam sie eksploracjg relacji artyst(k)a — model(ka), osoby tworzacej i osoby bedacej
»tworzywem” sztuki. Przedmiotem tych eksperymentéw byta praca z wtasnym ciatem jako ciatem
artystki, performerki, ale tez jako ,materiatem”, z ktérego powstajg prace. Do tego cyklu zaliczajg sie
akcje Body Printing (realizowane od 2007 roku) z udziatem publicznosci, podczas ktdrych widzowie
wchodzili pojedynczo za zastone i wykonywali na miekkim papierze pergaminowym odcisk mojego
ciata pomalowanego kolorami, ktore uprzednio wybierali. Wizualny i kontemplacyjny odbiér prac
zostat poszerzony o sfere haptyczng (dotyk) oraz doswiadczenie poprzez aktywne uczestnictwo

odbiorcy.

Z kolei w video Top Models (z lat 2008/2009) ,,re-konstruuje” historie modelek z obrazéw dawnych
mistrzow: Wenus Tycjana, Wenus z lustrem Velazqueza, Fornarine Rafaela, Zrédto Ingresa, Maje
Nagg Goyi, Manao Tupapau Gauguina. Tu po raz pierwszy uzywam pojecia ,re-konstrukcji” (pisanej
z tacznikiem), jako ,,ponownej konstrukcji”, ztozenia czego$ na nowo z dostepnych i/lub zachowanych
fragmentéw (do tego pojecia powrdce w innym kontekscie w pracach prezentowanych jako cykl

habilitacyjny).



BODY PRINTING

_-'

Wiosna w Domku Ogrodnika, z cyklu Body Printing, akcja, instalacja, video, Domek Ogrodnika, Patio Centrum Sztuki, £6dz 2007




TOP MODELS

7 fotografii 180 x 120 cm.
video, 17 min., 2008/2009

And iLis Uagia Uhet the artist changes the face of bis lals wile
in the paiming.
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Top Models, kadr z video

Maja Naga, fotografia Wenus z lustrem, fotografia

Top Models, widok wystawy, Galeria Blok, ASP w todzi, 2009



MUZY tODZI
KALISKIEJ

video, instalacja,
performance

Muzy todzi Kaliskiej, video, performance, instalacja, Atlas Sztuki, t6dz, 2010




Podstawg narracji w Top Models, ktérg prowadze w pierwszej osobie wecielajgc sie w poszczegdlne
kobiety / muzy, byty informacje dostepne na ich temat w Zrédtach historycznych. W przeciwienstwie
do duzej liczby Zrédet, z ktérych mozna czerpa¢ wiedze na temat autoréw tych dziet, niewiele
wiadomo o ich gtéwnych bohaterkach — modelkach. ,Ztozytam” im wiec ich nowg tozsamosé,
postugujac sie zaréwno artykutami naukowymi, jak i przypuszczeniami, domniemaniami, czy wrecz

plotkami o nich zawartymi w publikacjach popularnonaukowych czy literackich.

Watek modelek i artystek kontynuowatam w kolejnych pracach opartych na wywiadach z kobietami
uczestniczacymi we wspodtczesnym zyciu artystycznym. Na pytanie, kim jest wspdfczesna muza
artysty, odpowiadajg uczestniczki akcji grupy tdédz Kaliska w filmie Historia grupy todz Kaliska
opowiedziana przez Muzy (2010). Film oparty jest na wywiadach z kobietami, ktére braty udziat
w dziataniach grupy od lat 80. do czasu powstania filmu. Z réznych narracji ,,muz” wyfania sie obraz
wspolnych dziatan artystow i ich modelek. Obraz ten zdecydowanie przeczy binarnemu,
jednoznacznemu podziatowi na ,aktywnych” twércéw i ,bierne” modelki, a wiec stereotypowi
pokutujagcemu w powszechnym wyobrazeniu o procesie twdrczym i jego uczestni(cz)kach, ktérego

podtozem sg role kulturowo przypisane kobietom i mezczyznom.

Dwa kolejne projekty — video-instalacje: Fading Traces (2010) oraz Zarejestrowane (2011) sg oparte
na wywiadach z artystkami. Fading Traces to siedmiokanatowa video-instalacja, w ktérej artystki —
prekursorki kobiecej perspektywy w sztuce polskiej — opowiadajg o poczatkach swoich karier
w latach 70. Snujg takze wspomnienia o innych artystkach, zapamietanych z tamtego czasu, ktére
zniknety juz ze sceny artystycznej. Wypowiadajg sie rowniez na temat obecnej sytuacji kobiet
w sztuce. To opowiesci siedmiu kobiet, ktére przecieraty szlaki kolejnym pokoleniom artystek.
W projekcie udziat wziety: Natalia LL, Ewa Partum, Anna Kutera, lzabella Gustowska, Krystyna

Piotrowska, Teresa Murak i Teresa Tyszkiewicz.

W prezentacji w formie instalacji, przestrzen miedzy projekcjami video byta podzielona ,kotarami”
z papieru, na ktérych widniaty wybrane cytaty z wypowiedzi artystek. Kolejny element aranzacji
stanowitfa $ciana z nazwiskami artystek przypomnianych w wypowiedziach mtodszych kolezanek. Co
ciekawe, gtéwny sens mojej pracy ujawnit sie w jej innym aspekcie, niz pierwotnie zaktadatam.
Bardziej niz nazwiska kobiet, ktdre przejawiaty potencjat twdrczy i z roznych powoddw zniknety ze
Swiata sztuki, wybrzmiaty nazwiska tych, ktére artystki biorgce udziat w projekcie uznawaty za swoje
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FADING TRACES

7 kanatowa instalacja video, oparta na rozmowach z Natalig LL, Ewg Partum, Anng Kuterg, Izabellg Gustowskg
Krystyng Piotrowska, Teresg Murak, Teresg Tyszkiewicz.
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Fading Traces. Polskie artystki w sztuce lat 70., widok wystawy, Fokus £6dZ Biennale, Galeria Manhattan, £t6dz, 2010



ZAREJESTROWANE

dwukanatowa instalacja video, rysunek, collage

Obrazy-statystyki wystaw indywidualnych kobiet
i mezczyzn z galerii aktywnych w od lat 70.

do roku realizacji projektu:

Galeria Studio w Warszawie,

Galeria Foksal,

BWA Zielona Gora,

video-rysunek Akademie 2011

ik b & oo h

ar by D

[endfTet ) by (RemEr Ty
Pubre phabtit’ T pOrTeks

T T T i e L,
1 el UTaaE

o el A
iaak Y T

==
L ﬂ al P
: | —
Dicitzege ja
— e
_..r_i_'i::_lq_.i.n.-:u.-n-lurn P11
el s ERaRE
Rabisce|l=

B

Zarejestrowane, Muzeum Kinematografii, t6dz 2012

& b &
2 5P w ooz
AS5T we Wroctouwi L

ASY w Katowitach

2#7, DA w Yoznaniu wh™ Hﬁﬁwﬂ%ﬂﬁﬁﬂ‘%ﬁ

| w Gdanskw - ' WV
2%7. ASPw Krakomie @ WMMWHMWWM%

ASP K Howrsza e

kadr z video-rysunku Akademie 2011

Projekt zrealizowany dzieki Stypendium Ministra Kultury 1A a.-:.-;
i Dziedzictwa Narodowego L



mistrzynie: Magdaleny Abakanowicz, Zofii Rydet, Aliny Szapocznikow. Ujawnita sie wiec tutaj kobieca
linia prowadzaca niejako przez catg historie sztuki wspotczesnej — ,wynikania” sztuki ze sztuki,
czerpania inspiracji od starszego pokolenia artystek. Takiego sposobu prezentowania historii sztuki
bardzo brakowato mi osobiscie w mojej wtasnej edukacji artystycznej, uczytam sie gtéwnie
o tworcach — mezczyznach. Stad tez narodzit sie pomyst wywiadow, jako okazja do poznania tych

kobiet, ktére sama uwazam za moje mistrzynie.

Projekt Zarejestrowane (2011) byt rodzajem kontynuacji i pokazania swoistej petli czasu. Tym
razem nagratam rozmowy z artystkami z mojego pokolenia — urodzonymi w latach 70. i poczatku
lat 80. Czyli wtedy, kiedy moje poprzednie rozmoéweczynie z projektu Trading Faces zaczynaty swoje
kariery artystyczne. W projekcie wzieto udziat dziewie¢ kobiet facznie ze mna. Tu opowiesc
o sztuce przeplata sie z Zzyciem codziennym, problemami finansowymi, macierzynstwem
i oczekiwaniami spotecznymi wobec mtodych kobiet. Projektowi towarzyszyty prace-kolaze oparte
na cytatach z wypowiedzi artystek. Projekt obejmowat rowniez szerszy kontekst Swiata sztuki.
Pokazatam tez obrazy-wydruki ze statystyk liczby wystaw indywidualnych kobiet i wystaw
indywidualnych mezczyzn w wybranych galeriach, ktére prowadzity ciggtosé¢ wystawienniczg od lat

70. do czasu realizacji projektu (Galeria Studio w Warszawie, Galeria Foksal, BWA Zielona Géra).

Nastepnym etapem w moich poszukiwaniach artystycznych byta praca dotyczgca wyobrazen na
temat kobiecosci w kulturze, szczegélnie z tymi aspektami kobiecosci, ktére w patriarchalnej kulturze
byty definiowane jako ,mroczne”. Rezultaty stanowity realizacje site-specific na opuszczonych
budynkach lub/i realizacje performatywne w odniesieniu do konkretnej architektury oraz historii
danego miejsca. Jedna z serii tych prac to instalacja na fasadzie XIX-wiecznego budynku w Pszczynie,
potozonego w dawnej dzielnicy zydowskiej. Charakterystycznym elementem formalnym, podobnie
jak w kolejnych realizacjach, byt tekst umieszczony na fasadzie, ktéry brzmiat: ,,W opuszczonych
domach mozna czesto spotkac Lilit”. Chodzito o obecnego w tradycji zydowskiej demona-kusicielke,
pierwszg zone biblijnego Adama. Sentencja umieszczona na budynku w jezyku polskim oraz w jidysz
zostata ,,odczyszczona” w brudnym tynku. Czyszczenie starego tynku z zabrudzen to metoda
konserwatorska. Zalezato mi jednak na zastosowaniu tu techniki mozliwie najmniej inwazyjnej,
a jednoczesnie dostownie i symbolicznie siegajgcej do starszych warstw elewac;ji. Te technike, jezeli
tylko pozwalata na to struktura tynku, stosowatam takze podczas kolejnych instalacji na fasadach
opuszczonych budowli. Uzycie dwdch jezykdw, obecnych w dawnej Polsce, pozwolito réwniez
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DOM LILIT

instalacja na opuszczonym budynku,
Xl Spotkania Artystyczne, Pszczyna 2011 |
Oimach

Mozna crestn

SPothac




stworzy¢ kompozycje tekstowg obrazujgcag styk kultury polskiej i zydowskiej. W jezyku polskim
piszemy od lewej strony do prawej, w jidysz (uzywajgcym znakdéw hebrajskich) — odwrotnie. Napisy

odczyszczone w tynku w obu uzytych jezykach ,spotykaty sie” posrodku srodku.

W instalacjach realizowanych w nastepnych latach na fasadach opuszczonych budynkéw zaczetam
zastanawiacd sie nad biografiami konkretnych postaci, m.in. Hanny Reitsch, Michaliny Tatarkéwny, Fifi
Zastrow, Stanistawy Przybyszewskiej, Eugenii Steinbart. Biografie wszystkich tych kobiet tgcza
kontrowersje wokét ich zyciowych postaw. Kontrowersje, ktére powodujg zapominanie

o bohaterkach, wymazywanie ich z publicznego dyskursu.

Impulsem do realizacji pracy odnoszacej sie do Hanny Reitsch (1912-1979) byt fakt odrzucenia przez
wiadze Jeleniej Géry wniosku niemieckiego zwigzku lotnictwa o umieszczenie upamietniajacej ja
tablicy na dawnym domu tej stynnej pilotki. Miasto przed Il wojng Swiatowg nosito nazwe
Hirschberg. Znaczenie miat dla mnie réwniez fakt, ze posta¢ Hanny Reitsch do tej pory wywotuje
negatywne emocje wsrdd czesci mieszkancéw. Reitsch od dziecka interesowata sie lotnictwem,
chciata lata¢ i osiggneta swdéj cel. Mimo duzo silniejszych niz dzi$ uprzedzen wobec kobiet
posiadajgcych ambicje spetniac sie w dziedzinach uwazanych wtedy za meska domene. Cieniem na
jej karierze kfadzie sie epizod z czaséw Il wojny Swiatowej, kiedy byta pilotem testowym Luftwaffe,
rowniez odznaczanym przez nazistowskie wiadze za swoje osiggniecia. Nie byfa jednak nigdy
w wojsku, nie nalezata tez do NSDAP. Kariere lotniczg kontynuowata réwniez po wojnie jako

instruktorka lotnictwa, m.in. w Ghanie.

Zatozeniem instalacji, ktérych przyktadem jest opisywana powyzej realizacja noszgca tytut Chciatam
tylko latag byto poszukiwanie innego sposobu zaznaczenia obecnosci wymienionych wczesniej

kobiet w przestrzeni publicznej i tym samym w publicznym dyskursie. Bardziej, niz stawianie pomnika
czy umieszczenie tablicy pamigtkowej, co, przynajmniej z zatozenia, przeznaczone jest dla
upamietnienia osdéb niewatpliwe zastuzonych. W szczegdlnosci dotyczy to kobiet ktdre, zeby
doczekaé sie jakiegokolwiek uznania, muszg mie¢ nieskazitelng biografie i wrecz wykazac sie
heroizmem. Ze wzgledu na patriarchalny paradygmat w interpretacji historii, a w wiec decydowaniu,
jakie fakty i mechanizmy sg istotne, kobiety sg czesciej zapominane. W takim ujeciu wazne pozostaje
to, ze trwata wojna i pamietanie tego, kto w niej walczyt. Niewazne zas, kto po tej wojnie posprzatat
i zreprodukowat spoteczenstwo. HIStoria fatwiej wiec zapomina o kobietach, a te bohaterki, ktére
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posiadajg ,ryse w zyciorysie”, ktérych biografie sg kontrowersyjne, zostajg wykluczone podwdjnie
— po co w ogdle je przypominac? Jednak wymazywanie ze zbiorowej pamieci takich postaci, jak
Reitsch, czy tez powierzchowne ich osgdzanie ze wspdtczesnej perspektywy, pozbawia nas wiedzy i

mozliwosci refleksji nad przyczynami ich postepowania.

Podczas pracy w przestrzeni sztuk wizualnych, chciatam ,przetozy¢” ten problem na jezyk i srodki
sztuki wspétczesnej. W tym przypadku wykonatam instalacje w przestrzeni publicznej, prace site-
specific na fasadzie opuszczonego budynku. Byt on potozony przy drodze, ktdrg Reitsch jezdzita na
rowerze na lotnisko w Jezycach, gdzie uczyta sie lata¢. Opuszczony dom byt dla mnie wizualnym
odniesieniem do ,niechcianej” biografii. Taki dom, podobnie jak biografie kobiet, ktorymi sie
zajmowatam, z jednej strony odpycha, wywotuje nieche¢, z drugiej zas swoiscie fascynuje, budzi

ciekawos¢, powoduje dreszcz emocji zwigzany z dotknieciem tego, co zakazane i tajemnicze.

Taki budynek staje sie rowniez poniekad niewidzialny, poniewaz razi potoczne rozumienie estetyki.
Przechodnie instynktownie odwracajg od niego gtowe. Pozwolenie, aby budynek popadt w ruine
ma nieraz charakter celowy. Inwestorzy chcg w ten sposéb pozbawi¢ dang spotecznos¢ zwigzku
emocjonalnego z miejscem, w ktérym kiedys byta szkota, dom kultury, czyjes mieszkanie... Wtedy
tatwiej zburzy¢ budynek i , efektywniej” wykorzysta¢ miejsce. Moje dziatania sg wiec symboliczna
rewitalizacjg takiego miejsca. Poprzez monumentalng skale — instalacje wpisujgcg sie w catg
fasade, nie mozna nie zauwazyé zmiany. Przemiana ruiny w dzieto sztuki, choéby chwilowa,
ponownie przywotfuje wspomnienia i prowokuje komentarze. Réwniez proces przygotowania
instalacji, ,ruch” przy budynku wzbudzat zainteresowanie i pytania przechodniow. W przypadku
moich realizacji budynek wcale nie musi mie¢ $cistego zwigzku z postacia, do ktérej sie odwotuje.
Woystarczy, ze znajduje sie w dzielnicy, w ktorej ta postaé mieszkata. Istotna jest tez architektura

samego budynku i atmosfera otoczenia.

W przypadku Reitsch zdecydowatam sie na ulice Jasng w Jeleniej Gdrze, poniewaz po jednej jej
stronie przetrwaty jeszcze przedwojenne budynki, natomiast po drugiej stojg zabudowania
pozniejsze, w sporej czesci nowoczesne, nawigzujgce jednak w swoich ogdlnych brytach do
charakteru przedwojennych kamienic. Naprzeciwko tej, na ktérej fasadzie zrealizowatam instalacje,
stoi budynek ze szklang elewacjg. Zdecydowatam sie wiec zamiesci¢ w oknach kamienicy lustrzane

powierzchnie, ktére odbijaty budynek z naprzeciwka i vice versa, a lustra na wyzszych poziomach



odbijaty niebo. Pomiedzy pietrami, ktére wyznaczaty kondygnacje okien, umiescitam napis:
»,Chciatam tylko lata¢”. Jest to cytat z autobiografii Hanny Reitsch zatytutowanej” Latanie — moje
zgie. Zdanie to wydato mi sie odpowiednie do zobrazowania jej postawy, ktérg kierowata przede
wszystkich chec realizowania swojej pasji. Z drugiej jednak strony stowo ,,tylko” moze tu wyrazac
swoiste usprawiedliwienie, rozmycie intencji. W ten sposéb ttumaczymy sie wtedy, kiedy nasze
zachowanie prowadzi do negatywnych konsekwencji, co nie byto przeciez na naszg intencjg. Celem
moich prac nie jest moralne rozstrzyganie o postawach bohaterek, z ktérych biografiami pracuje.
Istotne jest stawianie pytanfakze o nasze zycie i wiasne postawy. Chocby dotyczace pytanjak
daleko mozemy posungé sie w realizacji naszych celéw, do jakiego stopnia mozemy czy tez
powinnismy, a do jakiego mamy prawo dostosowywac otaczajgcg rzeczywistos¢ do realizacji naszych

dazen.

Dwa napisy o tresci ,Chciatam tylko lataé¢” zostaty wykonane Szwabachg — uproszczong forma
gotyckiego kroju pisma, stosowang w gazetach z czaséw Ill Rzeszy. Jeden z nich wykonatam pismem
lustrzanym, czyli w ten sposdb, ze jego tres¢ odbijata sie w lustrzanej fasadzie budynku naprzeciwko.
Sam krdj pisma oraz jego nieczytelnos¢ przy odwréceniu liter, dawaty wrazenie, ze napis wykonano

w jezyku niemieckim.

Instalacja ta przez swojg efemerycznos¢ (zaréwno wynikajgca z tymczasowosci jej egzystencji, jak
i zastosowania lustrzanych powierzchni, zmieniajacych jej wyglad, a tym samym odbidr o réznych
porach dnia i nocy) odnosita sie do trudnej do uchwycenia i zdefiniowania przestrzeni ,,pomiedzy”.
Pomiedzy niemieckg i polska historig miasta, pomiedzy entuzjastycznym postrzeganiem Hanny
Reitsch jako osoby zastuzonej dla lotnictwa, a fatwym zaliczeniem jej do grona nazistéw, opartym

na uproszczonej wizji historii.

Biografia Reitsch, podobnie jak losy kolejnych kobiet, ktorymi sie zajmowatam, interesowata mnie ze
wzgledu na dazenie moich bohaterek do przetamywania stereotypéw i oczekiwan spotecznych
zwigzanych z rolg kobiety w spoteczenstwie. Wszystkie one dazyty do samorealizacji i udziatu w zyciu
publicznym, w ktérym generalnie kobiety byly niechetnie widziane. Hanna Reitsch, Fifi Zastrow
i Michalina Tatarkéwna-Majkowska zyty w czasach totalitarnych reziméw, terroru i indoktrynacji,
gdzie wspotpraca z wtadzg byta czesto jedyng mozliwoscig, a gest niezgody i oporu — gestem

heroizmu. Jednak to nie z heroicznych biografii (czy raczej z ich Swiadomej heroizacji, ktéra potem



CHCIALAM TYLKO LATAC
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okazuje sie mitem) uczymy sie najwiecej, lecz z tych, ktére wywotujg spory, dyskusje, prowokuja do

refleksji.

Instalacje dotyczacg Hanny Reitsch opisatam tak szczegétowo, zeby zaprezentowa¢ metody pracy
nad tego typu realizacjami, ktére w duzej mierze stosuje we wszystkich swoich projektach.
Pierwszym etapem jest zbieranie informacji o konkretnej postaci, m.in. w materiatach dostepnych
w Internecie, archiwach, a takze poprzez wywiady z ekspert(k)ami, rozmowy z mieszkarami

i korzystanie ze wspomniedamej bohaterki, jesli sg dostepne w literaturze biograficznej. Nastepnym

etapem jest poszukiwanie miejsca, tj. budynku o ciekawej architekturze i cechach wizualnych,
w ktére moge ,wpisa¢” instalacje. Staram sie uzywa¢ metod mozliwie najmniej inwazyjnych i takich
znakow wizualnych, ktére wchodzg w dialog z tym, co juz zastatam na elewacji budynku. Nastepna
fazg jest wstepne projektowanie ksztattu instalacji, ktéry zazwyczaj bywa jeszcze modyfikowany
podczas samego procesu pracy, juz na konkretnej fasadzie. Elementem kazdej pracy jest krétki tekst
— hasto, ktére nawigzuje do postaci, jej zachowania lub charakteru. Pozwala takze identyfikowad sie
przechodniom z jego trescig lub wyzwoli¢ w nich inne, bardziej osobiste skojarzenia. Tu okazuje sie
stanowi¢ kontekst, w ktérym powstata realizacja artystyczna, wptywa na jej interpretacje bardziej

niz same tresci i intencje, ktére towarzyszyty mnie jako autorce pracy.

Instalacja Michalina zuch dziewczyna odnosita sie do Michaliny Tatarkowny-Majkowskiej (1908-
1986) — przedwojennej komunistki (walczyta o prawa robotnikéw, a w szczegélnosci robotnic), zas
po wojnie | sekretarza KW wojewddztwa tddzkiego — jedynej kobiety, ktdra zaszta wtedy tak wysoko
w strukturach wtadzy komunistycznej. Biografia Tatarkdéwny-Majkowskiej zapetla sie w sposéb
ironiczno-tragiczny w momencie, gdy ta uczestniczka strajkéw przeciwko wyzyskowi robotnikéw
przez wiascicieli fabryk i inicjatorka walki o prawa klasy robotniczej w dwudziestoleciu
miedzywojennym, juz w powojennym komunistycznym panistwie wydaje polecenie sitowego
rozgromienia robotniczych protestéw. W przypadku narracji o Tatarkdwnie-Majkowskiej, podobnie
jak w przypadku Hanny Reitsch, mozemy odnie$¢ wrazenie, ze przedstawiciele réoznych srodowisk

wypowiadajac sie na temat jej postepowania, méwig dwdch zupetnie innych osobach.

Po mojej instalacji zostaty juz tylko reminiscencje, swoiste resztki. Takie ,znikanie” jest wliczone
w charakter pracy w przestrzeniach opuszczonych budynkéw. Sg to bowiem obiekty w stanie
przejsciowym —za chwile same sie zawalg lub zostang zburzone, albo nastgpiich remont, ktdry zetrze
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MICHALINA ZUCH DZIEWCZYNA

instalacja na opuszczonym budynku inspirowana postacig
Michaliny Tatarkowny-Majkowskiej, todz 2015

Praca zrealizowana w ramach projektu Invisible inVisible
dzieki stypendium Prezydent Miasta todzi dla twdrcow
i animatorow kultury




palimpsest powstaty przez dekady na ich fasadach i nada im nowg funkcje i charakter.

Instalacja o Tatarkdwnie-Majkowskiej sktadata sie z trzech elementéw: pajeczyn uplecionych na
szydetku i zawieszonych w oknach, kompozycji tekstowej z hastem: ,,Michalina — zuch dziewczyna”
oraz koronkowych czerwonych flag. Uzycie tkaniny wigzato sie tu z zawodem mojej bohaterki — jak
wiele tédzkich kobiet byta przadka, pracowata w przemysle tekstylnym. Co znamienne, w todzi
istnieje Aleja Witdkniarzy (!), cho¢ w tym przemysle (zaréwno przed wojng, jak i po nigj
w upanstwowionych fabrykach), zatrudniano gtéwnie kobiety. One tez zostaty najbardziej
poszkodowane w procesie transformacji ustrojowej — wyrzucone na bruk, bez godnej rekompensaty.
Jednak kariera sterowana odgérnie, moze tez zosta¢ odgornie zakoriczona z dnia na dzien, jak to sie
dzieje w rezimowych panstwach. Podobnie jak w przypadku Reitsch, biografia Tatarkéwny-
Majkowskiej wyzwala pytanie, na ile uwarunkowania, w ktérych funkcjonuje jednostka, pozwalajg
jej samodzielnie decydowac o sobie, a na ile jej potencjat bywa wykorzystywany do umacniania
pozycji grup uprzywilejowanych. Nie bez znaczenia wydaje sie fakt, ze obie opisane postaci byty
kobietami, ktore przekraczaty granice sfery zarezerwowanej dla ich ptci. Nasuwa sie wiec kolejne
pytanie, naile ich determinacja zostata (paradoksalnie) wykorzystana do umocnienia wtadzy opartej

na przemocowych strukturach, w tym ugruntowania fasadowego réwnouprawnienia.

W latach 2015/2016, serii instalacji na fasadach opuszczonych budynkéw towarzyszyty réwniez
performance — zazwyczaj proste gesty, wykonywane podczas odstoniecia instalacji. Wybor postaci,
ktorych biografie stanowity inspiracje moich prac, powodowany byt istotnym ich znaczeniem dla
wspotczesnych kontekstéw spoteczno-kulturowych. Obecnie na $wiecie obserwujemy odradzanie sie
postaw populistycznych. Skomplikowane kwestie, takie jak choéby migracje czy problemy
ekonomiczne sg ttumaczone w uproszczony sposéb. Najczesciej poprzez wskazanie okreslonej grupy
spotecznej jako ,winnych” i przez promowanie radykalnych postaw opartych na ksenofobii
i uprzedzeniach. Takie poglady prowadza do stopniowego umacniania sie totalitaryzmow, w ktérych
chcaca przetrwac jednostka, czesto dokonuje co najmniej ambiwalentnych wyboréw. Tak to wyglada
z perspektywy nastepnych pokolen, funkcjonujgcych w zgota innej rzeczywistosci. Stad tez moje
zainteresowanie kobietami, ktére funkcjonowaty w rezimie (nazistowskim czy komunistycznym),
i niewatpliwie miaty w nim swdj udziat, mimo iz nic nie wskazuje na to, aby miaty jakiekolwiek

zbrodnicze intencje.
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FIFI ZASTROW. ACTA EST FABULA

instalacja na opuszczonym budynku oraz performance
inspirowana postacig Fifi Zastrow, t6dz 2015
projekt Invisible inVisible
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Innym przypadkiem jest Fifi Zastrow, ktérej losy zainspirowaty mnie do zostawienia po niej znaku —
Sladu w przestrzeni miasta. Posta¢ Fifi Zastrow symbolizuje to, co wyparte, czego $lady chcemy
zatrze¢. Mogg to by¢ $lady dawnego rezimu lub obecnosci najezdzcy, cho¢ one tez tworzg historie
miejsca. Zastrow byta aktorkg, ktéra przyjechata do todzi (przemianowanej na Litzmannstadt) wraz
z teatrem propagandowym Ill Rzeszy. Theater zu Litzmannstadt miescit sie przy ul. Jaracza, skad
uprzednio wyrzucono polskg placdwke teatralng. Przy tej ulicy zrealizowatam tez instalacje
przypominajgcg Zastrow. Losy aktorki, przez kilka sezondéw grajgcej gtéwne zenskie role, nasuwaja
skojarzenia z opartym na faktach filmem Agnieszki Holland: Europa, Europa. Jego bohater,
zydowski chtopak, aby przezy¢ ukrywa sie w nazistowskich strukturach wojskowych. Zanim
,wytropiono” pochodzenie Zastrow — zydowskie korzenie ze strony matki — grata dla Niemcow,

trzy przecznice od tédzkiego getta...

Instalacje tworzyty dwa gtéwne elementy: czerwona kotara rozciggnieta w gérnej czesci fasady na
catg jej szerokos¢ oraz teksty: ,Fifi Zastrow” — napisany niemieckim gotykiem i ,Acta est fabula” —
antykwg. Rzymska sentencja, pono¢ tez ostatnie stowa Oktawiana Augusta na tozu Smierci,
wypowiadana byta réwniez na koncu przedstawienia teatralnego. Moze by¢ przettumaczona jako:
»Sztuka jest skonczona”, ,Gra dobiegta konca”. Wybratam to pierwsze ttumaczenie, poniewaz
stowo ,,sztuka” w jezyku polskim gtéwnie odnosi sie do muzyki, teatru i sztuk wizualnych. Istotne
byto dla mnie nawigzanie do sztuki teatralnej ze wzgledu na profesje Zastrow, a takze nawigzanie
do cesarstwa rzymskiego, bedacego wzorem dla Hitlera, ktéry stworzyt jego przerazajaca
karykature. W performance towarzyszgcym otwarciu instalacji, ubrana w elegancki stréj i szpilki
wesztam na drabine, zeby zawiesi¢ plakat. Obok warstwy wizualnej — portretu Zastrow w ztotej ramie
za ztotymi drutami — znajdowat sie na nim napis: , Acta est fabula. Plauditie cives” (Sztuka jest
skonczona. Klaszczcie obywatele). ,Sztuka jest skoriczona”, gdy nastepujg autorytarne rzady, ktére
niezaleznie od politycznej frakcji rzadzacych, oznaczajg koniec twdrczej wolnosci. | wtedy stowo
,Plaudite!” — ,Klaszczcie!”, wypowiadane w trybie rozkazujgcym, staje sie rzeczywiscie rozkazem —

wyznacza granice twdrczosci, miare jej uzytecznosci dla politycznej propagandy.

,Zastrzegam sobie wytgczne posiadanie swego zycia!” — to hasto kolejnej instalacji, zrealizowanej
przy Placu Watowym w Gdarsku. Odniostam sie tu do zycia i twdrczosci Stanistawy Przybyszewskiej
(1901-1935), coérki Stanistawa Przybyszewskiego i malarski Anieli Pajgkdwny. Przybyszewska, jezeli
w ogole jest znana szerszemu gronu odbiorcéw, to za sprawag sztuki Sprawa Dantona, ktdrg co jakis
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ZASTRZEGAM SOBIE

WYLACZNE POSIADANIE
SWEGO ZYCIA

instalacja na opuszczonym budynku
inspirowana postacia
Stanistawy Przybyszewskiej, Gdansk 2016.

Praca zrealizowana w ramach projektu Invisible inVisible
dzieki Stypendium Kulturalnemu Miasta Gdanska
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czas odgrywa sie na deskach polskich teatréw. Przedwczesnie zmarta pisarka wykazywata sie
radykalng postawg, nieugietym dazeniem do niezaleznosci i zycia, ktérego ramy wyznaczatfa jej
najwieksza pasja — pisanie. Jest ona réwniez postacig nieumiejscowiong w historii. Wybrata zycie
w Wolnym Miescie Gdanisk, mimo sugestii rodziny i znajomych, by przeprowadzita sie do kraju. Nie
byta jednak apologetka Gdarnska. Krytykowata kupiecki charakter miasta i ciasnote umystow,
rowniez polskiej mniejszosci, przez co jej twdrczosé nie cieszyta sie popularnoscia w czasach
powojennych. Nie poddata sie tez spotecznym oczekiwaniom wobec kobiet, a w lisScie do ciotki
(siostry matki, ktérg utracita w wieku 12 lat), napisata to znaczace zdanie: ,Zastrzegam sobie

wytaczne posiadanie swego zycia”!

Postanowitam uzy¢ tej sentencji i wypetni¢ literami okna budynku zabite drewnianymi ptytami. Czas,
kiedy realizowatam instalacje akurat zbiegt sie z masowymi protestami przeciw probom zaostrzenia
ustawy antyaborcyjnej. Czes¢ przechodnidéw pytata, czy to odniesienie do tych protestow. Nie byto
to moim zamierzeniem, jednak praca wybrzmiata w tym kontekscie — dazen kobiet do

respektowania naszych ich praw i ochrony ich zycia.

Instalacje opisane powyzej dotyczg oséb, ktére dazyty do samorealizacji w sferze zawodowej
i przekroczenia spotecznych ograniczen i uprzedzen wobec obecnosci kobiet w sferze publiczne;.
Natomiast instalacja Eugenia Zeni sie, oparta byta na historii dziewczyny z Batut — Eugenii Steinbart,
o ktdrej rozpisywaty sie gazety sprzed Il wojny swiatowej w artykutach relacjonujacych jej proces
sgdowy, utrzymanych w atmosferze skandalu i sensacji. Eugenia przez dtuzszy czas funkcjonowata
jako Eugeniusz Steinbart, i w swoim meskim wcieleniu udato jej sie nawet wzigé slub koscielny z inng

kobieta.

Nie sg jasne przestanki, ktére sktonity jg do przybrania meskiej tozsamosci. Wptyw na te decyzje
mogty miec po czesci czynniki ekonomiczne — rdznica w ptacach mezczyzn i kobiet byta znaczna.
Trudno jednak wyttumaczy¢ w ten sposéb decyzje o Slubie. Z analizy dostepnych Zzrédet mozna tez
wysungc hipoteze, ze Eugenia mogta pas¢ ofiarg manipulacji innych kobiet, z ktérymi bywata jako
mezczyzna w klubach, gdzie kobiety nie mogty pokazywac sie bez meskiego towarzystwa. Historia
jest wielowgtkowa i bardzo zagmatwana, jednak moze by¢ punktem wyjscia do refleksji na temat
wspotczesnego postrzegania oséb nienormatywnych oraz narracji politycznych na ich temat.
Przyktad Eugenii pokazuje, ze gender nie jest ideologig, lecz dyskursem naukowym podejmujgcym
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rozwazania nad zjawiskiem, zdefiniowaniem problemu, ktére zawsze istniato.

Nawigzujgc do tej instalacji, chciatabym zwrdci¢ uwage na dialog z lokalng spotecznoscig i jej
partycypacje, o ktérej do tej pory nie wspomniatam. Ten aspekt wybrzmiewa w przypadku réznych
prac w réznorakim stopniu, w zaleznosci od czasu, kiedy realizuje prace, miejsca i mozliwosci rozméw
z przechodniami lub mieszkaricami. W przypadku pracy dotyczacej Eugenii tak sie ztozyto, ze
realizowatam jg latem, a majgc dwdéch pomocnikdéw, mogtam wdawac sie w dtuzsze rozmowy
z mieszkaricami. Na miejsce instalacji wybratam opuszczony dom przy matej uliczce, gdzie rzadko
przejezdzaty samochody, za to czesto kto$ przechodzit. Byly to rézine osoby, np.: szef lokalnej
spotecznosci mtodych mezczyzn, pani Marysia, mieszkajgca tam od 50 lat, czy starszy jegomos¢, ktory
czestowat mnie chlebem z pobliskiej piekarni. Mieszkancy przyszli tez na otwarcie instalacji i wzieli
udziat w performance. Odbyt sie on na tle rozpadajgcej sie kamienicy udekorowanej biatymi
kwiatami, hastem: , Eugenia zeni sie” wypisanym ztotg barwg na fasadzie oraz biatym welonem
powiewajgcym z okna. Czescig performance byto czytanie ,Ballady o Eugenii”, tekstu napisanego
przeze mnie na wzor ballad totrzykowskich Brechta. Mieszkancy dzielnicy, ktérzy raczej nie przyszliby
do galerii sztuki, wzieli udziat w dziataniu wraz z przedstawiciel(k)ami srodowiska kultury w todzi.
Zapewne nigdy by sie nie spotkali, gdyby nie historia Eugenii i praca site-specific oraz towarzyszaca
jej sytuacja. Jak pisat o takich dziataniach Nicolas Bourriaud, sztuka stworzyta szczeline w systemie,
gdzie na chwile zaistniat Swiat oparty na innych relacjach niz te bazujgce na ekonomii i codziennej

rutynie.

Instalacjom na opuszczonych budynkach towarzyszyty dziatania, ktére oprécz wydzwieku
artystycznego miaty rowniez wymiar spoteczno-edukacyjny. Powstata strona internetowa i ksigzka
pt. Invisible inVisible / Niewidzialne Widzialnego. Otwarciu kazdej z opisanych realizacji towarzyszyta
dyskusja o charakterze interdyscyplinarnym z udziatem przedstawicielek i przedstawicieli danej
spotecznosci oraz oséb zajmujgcych sie historig, historig sztuki, literaturg czy dziennikarstwem.
Spotkania te miaty dla mnie rowniez wymiar kreatywny i performatywny —tworzyty rame do toczacej
sie dyskusji badaczek i badaczy, ktorzy zapewne nigdy by sie w takim gronie nie spotkali. Byty wiec

czescig moich badan artystycznych — a wiec dziatalnosci na pograniczu dyscyplin.
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EUGENIA ZENI SIE

instalacja na opuszczonym budynku inspirowana postacig
Eugenii Steinbart, t6dz 2015

Praca zrealizowana w ramach projektu Invisible inVisible
dzieki stypendium Prezydent Miasta todzi dla twdrcow
i animatorow kultury




CZESC 2
Lost Element / Re-construction of the Witch

Cykl prac przedstawionych do habilitacji

W poprzedniej czesci odniostam sie do prac, w ktérych rozwijatam idee, stanowigce punkt wyjscia
dla cyklu prac przedstawionych jako gtéwne osiggniecie w procesie habilitacyjnym. Moja twdrczosé
nie rozwija sie w sposéb liniowy, raczej mogtabym poréwnac jej przebieg do spirali, gdzie niektére

zagadnienia powracajg, jednak w innym kontekscie i w innej formie artystyczne;.

W cyklu, na ktéry sktadaja sie filmy video, video-performance, instalacje oraz obiekty powracam do
pojecia re-konstrukcji, pisanej z tacznikiem i rozumianej tu jako ponowna konstrukcja. Jest to
metoda, ktéra w odrdznieniu od rekonstrukcji konserwatorskich czy historycznych, nie ma na celu
odtworzenia mozliwie prawdopodobnego wygladu rzeczy. To, co pozostato, staje sie punktem
wyjscia do tworzenia nowych prac i narracji, ukazania innych perspektyw i interpretacji
podejmowanego zagadnienia. Powstate prace sg tez wynikiem moich wczesniejszych doswiadczen
zwigzanych z symboliczng rewitalizacjg, a wiec przywracaniem ,widzialnosci” zaniedbanym,
opuszczonym budynkom zlokalizowanym w tkance urbanistycznej miasta i swoistej ich transformacji,

nadaniem im nowego sensu i daniem nowego zycia.

W cyklu prezentowanych ponizej realizacji, pracuje rowniez w kontekstach poje¢ braku i straty,
(nie)mozliwosci odzyskania i uzupetnienia pustki oraz kwestii symbolicznej re-konstrukcji utraconego

elementu poprzez sztuke transmedialna.

Punktem wyjscia jest tu dla mnie konkretne dzieto sztuki — rzezba WiedZzma (niem. Die Hexe, ang.
The Witch) z 1895 roku autorstwa Teresy Feodorownej Ries (1866 —1956), a takze losy samej artystki.
Na te rzezbe natknetam sie kilka lat temu przy okazji poszukiwan zapomnianych kobiet w historii
sztuki i na skutek lektury ksigzki Julie M. Johnson: Memory Factory. Forgotten Women Artists in
Vienna before 1938. Opracowanie dotyczyto zydowskich artystek, ktore tworzyty w austriackiej
stolicy przed przejeciem wtadzy przez nazistéw. W tym gronie, skazanym na wygnanie badz Zagtade,
znalazta sie tez Teresa Feodorowna Ries, artystka zydowskiego pochodzenia, ktéra przybyta do
Wiednia z Rosji. Zainteresowatam sie blizej biografig tej artystki, poniewaz WiedZzma przykuta mojg

uwage niezwyktym jak na tamte czasy sposobem przedstawienia tematu, a tym samym kobiety jako
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takiej. Omawiana tu rzezba to naturalnej wielko$ci marmurowa figura, przedstawiajgca petng wigoru
nagg kobiete, patrzaca z ukosa na widza, jednoczesnie przygryzajgcg wargi w kusicielskim i zarazem
ztodliwym usmiechu. Przy tym, siedzagc w rozkroku, kobieta obcina sobie wielkimi nozycami
paznokcie - szpony u stép. Petny tytut pracy brzmi: WiedZmgodczas toalety przed nocgValpurgi.

Chodzi tu o wyjatkowg toalete, bo wykonywang przed Sabatem Czarownic. Walpurga to legendarna
starogermanska Swieta, dla ktérej w noc z 30 kwietnia na 1 maja palono ogniska, aby odegnac zte
moce. Tej nocy, jak wierzono, czarownice zbierajg sie na Sabat. Mimo, iz tytutowa wiedZzma siedzi
na skale, catos¢ kompozycji sprawia dynamiczne wrazenie, szczegélnie dzieki dtugim kreconym

wtosom kobiety, ktére wygladaja tak, jakby rozwiewat je wiatr. Postac jest wyrzezbiona realistycznie.

WiedZmy pojawiajq sie w twdrczosci artystow przetomu XIX i XX wieku. Jednak albo s3 to postacie
odrazajace swg brzydotg, albo piekne kusicielki, ktére nie przetamuja déwczesnej konwencji
przedstawiania kobiecosci (kobiecego aktu w stylu neoklasycznym). Wiedzma Teresy Feodorownej
Ries zafascynowata mnie ze wzgledu na jej subwersywny charakter. Stanowi bowiem odbicie
w krzywym zwierciadle motywu toalety Wenus, a w tych przedstawieniach kobiety ukazywano dos¢
instrumentalnie — jako piekne, ale pasywne ciata, stworzone do tego, aby je ogladac¢. Same jednak

nie patrzg odbiorcy w oczy. WiedZma Ries konfrontuje nas z jej spojrzeniem wprost na widza.

Zdjecie Wiedzmy zamieszczone w ksigzce Julie M. Johnson to archiwalna fotografia sprzed Il wojny
Swiatowej. Pochodzi z autobiografii Teresy Feodorownej: Ries Die Sprache des Steines (Mowa
kamienia), wydanej w 1928 roku. Poszukujgc wiecej informacji o rzezbie, natknetam sie na
wspotczesne fotografie, na ktérych mozna dostrzec, ze rzezba jest powaznie uszkodzona. Brakuje
dtoni z nozycami, a wiec istotnego elementu, budujgcego jej znaczenie. Kiedy myslimy
o uszkodzonych, niekompletnych rzezbach, na mysl przychodzg nam oczywiscie starozytne posagi,
ktéore mimo ubytkdéw, nadal silnie oddziatywajg na nas estetycznie. Mozna wiec pokusi¢ sie
o stwierdzenie, ze brak, a wiec swoiste niedopowiedzenie formy, dziata w naszej wspodfczesnej optyce
na ich korzys¢. Warto przyjrzeé¢ sie jednak przyczynom braku, zawsze jakies$ istniaty. Nie wiemy
najczesciej, czy byta to intencjonalna dewastacja, czy tez zwykte niedbalstwo w obchodzeniu sie
z artefaktem. A zwykte niedbalstwo, jak pokaze na przykfadzie rzezby Ries, czesto ma przyczyny

systemowe.
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WIEDZMA
AUTORSTWA
TERESY
FEODOROWNEJ
RIES

Marmurowa figura
przedstawiajaca Wiedzme
przygotowujqgcq sie do Nocy
Walpurgi. Zdjecie
archiwalne z autobiografii
artystki Die Sprache des
Steines (Mowa Kamienia),
Krystal Verlag, Wieden,
1928.

Teresa Feodorowna Ries, Die Hexe (WiedZma), 1895



Wspotczesna fotografia WiedZmy,
dzieki uprzejmosci Wien Museum




Utracona, a moze utrgcona dion WiedZmy wzbudzita u mnie szereg pytan, zarédwno zwigzanych z
materiatowg specyfikg tej rzezby, jak i z historig jej autorki. A takze z postrzeganiem figury
wiedzmy jako postaci, archetypu, obecnego zaréwno w historii kultury, jak i we wspdtczesnosci.
Rozpoczetam wiec artystyczne Sledztwo, w ktérym punktem wyjscia byto dzieto sztuki, wokot
i wobec ktorego toczyly sie procesy historyczno-polityczne i byty realizowane rozmaite polityki
kulturalne. Dzieto, ktdre jest swiadkiem historii i nosi jej slady (blizny). Uzywam tu stowa $ledztwo,
lecz oczywiscie celem nie byto znalezienie zaginionej dtoni z nozycami, ale wskazanie mozliwych
przyczyn, ktore moglty doprowadzi¢ do dewastacji rzezby. Moja metoda artystycznego Sledztwa
polegata tu na przeszukiwaniu archiwéw, wywiadach z kurator(k)ami, history(cz)kami sztuki,
konserwator(k)ami, jak réwniez na poznawaniu kontekstdw spoteczno-artystyczno-politycznych,
w ktdrych funkcjonowata Teresa Feodorowna Ries i jej twdrczos¢. Rzezbe i losy jej autorki traktuje
tu jak synekdoche — sytuacje, w ktdrej czes¢ reprezentuje catos¢. Teresa Feodorowna Ries, jak
ponizej wykaze, byta waing przedstawicielkg kultury i sztuki austriackiej. Podobnie, jak wiele

innych oséb pochodzenia zydowskiego, musiata wyemigrowaé, aby unikng¢ Zagtady.

Wyrugowanie postaci istotnych dla rozwoju wielu dziedzin, w tym szczegdlnie waznych w kontekscie
tej pracy kultury i sztuki, spowodowato wyrwe, strate, ktérej nie da sie odtworzy¢. Ale tez trudno jg
zignorowac¢ i budowaé ,nowe” bez refleksji nad mechanizmami, ktére do takiego stanu rzeczy
doprowadzity. Mndstwo znakomitych artystek i artystéw byto zmuszonych opusci¢ Europe, wielu
zgineto w obozach $mierci. Zdecydowatam sie poswieci¢ swojg prace dziedzictwu Teresy
Feodorownej Ries, poniewaz jej historia mnie poruszyta. Wpisuje sie tez ona w mojg metode
mikronarracji, analizowania mechanizméw witadzy i kontekstdw spoteczno-politycznych, poprzez
pryzmat losow jednostek. W cyklu prac, przedstawionych jako dorobek habilitacyjny, zadaje sobie
pytanie o potencjat twdrczy i interpretacyjny , braku” oraz odpowiedzi na pytanie, jakie znaczenia
(patrzac ze wspotczesnej perspektywy) generujg sie podczas pracy na temat tego, co zostato

utracone.

Prace artystyczne, wystawy i towarzyszace im artykuty naukowe mogty zostac zrealizowane dzieki
stypendiom rzadu austriackiego. Pozwolity mi na nawigzanie kontaktéw potrzebnych do realizacji
tego projektu. Byt to trzymiesieczny pobyt w Wiedniu w ramach rezydencji artystycznej
organizowanej przez KulturKontakt i rzgd Republiki Austrii w 2016 roku oraz semestralne stypendium
OeAD (Austriacka Agencja do spraw Edukacji i Umiedzynarodowiania), podczas ktdrego prowadzitam
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badania pod opiekg prof. Mariny Grzinic z Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu. Dzieki kontaktom
nawigzanym podczas obu pobytéw, powstat tez kolektyw artystyczny TFR Archive (Archiwum Teresy
Feodorownej Ries), ktéry zajmuje sie popularyzowaniem jej dziedzictwa poprzez ustalanie faktéw z
jej zycia, poszukiwaniem zagubionych dziet, organizowaniem wystaw sztuki wspdtczesnej
inspirowanych zyciem i twdrczoscia Ries, wydawaniem publikacji naukowych. W wyniku
prowadzonego przeze mnie (najpierw samodzielnie, a potem wspdlnie z TFR Archive) artystycznego
$ledztwa udato sie ustali¢ szereg faktéw dotyczacych WiedZmy i biografii jej autorki. | to takich, ktore
wczesniej byly uznawane za niepotwierdzone. Ponizej przedstawiam w skrdcie stan wiedzy na temat
Teresy Feodorownej Ries, jej sylwetke i biografie, poniewaz ta wiedza jest istotna dla projektu, ktéry

tu prezentuje.

Teresa Feodorowna Ries uciekta w 1941 z rzadzonej przez nazistow Austrii. Informacje o artystce
pojawity sie w niemieckojezycznym dyskursie historii sztuki w latach 90. XX wieku w publikacji Sabine
Plakolm-Forsthuber, zatytutowanej Kiinstlerinnen in Osterreich 1897-1938. Malerei, Plastik,
Architektur. Mtoda historyczka sztuki napisata wtedy ksigzke o wiedenskich artystkach z przetomu
XIX i XX wieku. To ona, chcac zobaczyé ocalate rzezby Ries, udata sie do Oberlaa na obrzezach
Wiednia, gdzie — ku jej zaskoczeniu — odnalazta marmurowe figury stanie dewastacji. Obttuczone
i pomalowane czerwong farbg. Jednak w miedzynarodowych badaniach nad sztukg na twdrczosé
Ries zwraca uwage blisko dwie dekady pdziniej amerykaniska badaczki Julie M. Johnson, we
wspomnianej wczesniej ksigzce Memory Factory. Kilka ocalatych rzezb Ries, w tym WiedZma,
znajduje sie w kolekcji Wien Museum (Muzeum Wiednia). Nie sg one jednak prezentowane na statej
ekspozycji. Czasami wypozyczane byty na wystawy, ktére jednak nie przyczynity sie do wtgczenia Ries
w dyskurs historii sztuki. Dopiero w 2016 roku, szczesliwym zbiegiem okolicznosci, podczas mojego
pobytu na rezydencji artystycznej w Wiedniu, pojawita sie w Jidisches Museum Wien (Muzeum
Zydowskie) na wystawie The Better Half. Jewish Women Artists in Vienna before 1938 (Lepsza
potowa. Zydowskie artystki w Wiedniu przed 1938 rokiem). Byta to pierwsza i znaczaca ekspozycja
zbierajgca rozproszong tworczos¢ kobiet, ktdre — zeby w ogdle tworzy¢ — musiaty przeciwstawié sie
ograniczeniom wtasnej epoki. A kiedy juz zyskaty rozpoznawalnos¢ jako artystki, ich kariery zostaty
brutalnie przerwane, a ich nazwiska zmiecione przez polityke nazistowska. Trzeba tez pamietac, ze
Austria bardzo dtugo uwazata sie za ofiare nazizmu i prowadzita polityke zapominania, wypierajaca
niewygodne fakty. Dlatego istniata swoista kurtyna milczenia na temat prze$ladowan Zydéw, w tym

artystéw. Artystki ulegty tu podwdjnemu ,,wykluczeniu z pamieci”, gdyz historia sztuki pisana wedtug
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meskiego paradygmatu pomijata twdrczos¢ kobiet, uwazang za mniej wazng i wtdérng. W ostatnich
latach obserwujemy jednak instytucjonalny zwrot w kierunku rewaloryzacji dorobku artystek.
W 2019 roku, podczas kolejnego mojego pobytu w Austrii, WiedZma i kilka innych rzezb Teresy
Feodorownej Ries zostato zaprezentowanych na wystawie Stadt der Frauen w Belvedere Museum w
Wiedniu. Ries zostata wiec przypomniana w kontekscie swojej epoki. Gtéwnym zrédtem wiedzy na
temat zyciorysu artystki byta jej autobiografia Die Sprache des Steines, wydana w 1928 roku.
Poniewaz jej twodrczos¢ nie stanowita odrebnego temat badawczego, nie weryfikowano faktow
podanych przez samg artystke. Byto w nich, jak sie okazato z czasem, wiele niescistosci. Z dostepnych
informacji wytaniat sie wiec sugestywny obraz zydowskiej emigrantki z Rosji, ktéra przybyta do
Wiednia w poszukiwaniu szansy na kariere artystyczng. W kwestii jej losdw po ucieczce w Wiednia,
wiadomo byto jedynie, ze zmarta w Szwajcarii, najprawdopodobniej w 1956 roku i ze powierzyta swoj

dorobek, pozostawiony w Austrii, Muzeum Wiednia.

WiedZma w kontekscie losow Teresy Feodorownej Ries

Wedtug rozpowszechnionych informacji, Teresa Feodorowna Ries urodzita sie w 31 stycznia 1874
roku w Moskwie. Nie jest jednak jasne, dlaczego akurat ta data zyskata wiarygodnos¢, gdyz
w archiwalnych gazetach podawana jest tez rok 1878. Natomiast wedtug odnalezionego przeze
mnie dokumentu, przechowywanego w Wiener Stadt- und Landesarchiv (Archiwum Miejskim i
Regionalnym) w Wiedniu, Ries urodzita sie w 1866 roku w Budapeszcie. Dowiadujemy sie z niego,
ze ,Theresia Ries” zameldowata sie w Wiedniu w roku 1894 roku, jest stanu wolnego i wyznania
mojzeszowego. Dzieki pomocy Anity Stelzl-Gallian z Biura komisji ds. restytucji zagrabionego mienia
Zydéw, udato sie odnalezé dokumenty, ktére potwierdzaty, ze Ries byta cérkg Berty z domu Stern
oraz Gutmanna Ries — zydowskiego kupca i chemika. Pochodzita wiec z zamoznej rodziny i jak pisze
w autobiografii, miata trzech braci. Ries zaczyna swojg historie od zycia w Moskwie, w domu
potozonym w sgsiedztwie moskiewskiej akademii sztuki. Opisuje tez nieszczesliwe lata matzenstwa,
zawartego we wczesnej mtodosci, kiedy starata sie sprostaé oczekiwaniom rodziny wobec osoby jej
ptci. Nastepnie wspomina o utraconym dziecku i rozstaniu z matzonkiem. Po tych doswiadczeniach
rodzice pozwalajg corce zajgc sie twdrczoscig i studiowad sztuke. Jej talent jest doceniany przez
profesordw, a prace sg wyrdzniane na wystawach studenckich. Ries jednak zdecydowanie nie jest
postuszng studentka. Zostaje relegowana z uczelni za podwazenie autorytetu profesora przed grupa

studentéw.
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Nie widzac dla siebie mozliwosci rozwoju artystycznego w Moskwie, Ries przybywa do Wiednia
z zamiarem studiowania na tamtejszej akademii. Jednak pod koniec XIX wieku drzwi tej instytucji
pozostajg wcigz zamkniete dla kobiet. Teresa Feodorowna Ries moze wiec liczy¢ jedynie na prywatne
lekcje u profesoréw z akademii. Udaje jej sie przekona¢ do tego Edmunda Hellmera. Jednakze ten
godzi sie na wspdtprace i pomoc dopiero po obejrzeniu dokumentacji prac rzezbiarskich miode;j
artystki. Zrobity na nim ogromne wrazenie, gdyz z zasady uwazat, ze nie ma sensu marnowac energii
na edukacje kobiet, i tak ich talent rozstanie zaprzepaszczony przez zycie rodzinne. W pdzniejszych
latach Hellmer nie tylko uczyt Ries, ale rowniez powierzat jej zamdwienia na rzezby, ktére wystawiat

nastepnie pod swoim nazwiskiem, otrzymujgc za nie nagrody.

Teresa Feodorowna Ries szybko zyskata uznanie w wiedenskich kregach artystycznych. W kolejnych
latach reprezentowata panstwo austriackie na wystawach, ktére daty poczatek Biennale w Wenegji.
Prawdopodobnie jako pierwsza kobieta otrzymata zamoéwienie panstwowe na realizacje rzezby sw.

Barbary na fasadzie kosciota w Puli (dzisiejsza Chorwacja).

Teresa Feodorowna Ries byta nie tylko prominentng artystkg w czasach monarchii i pierwszej
republiki. O jej popularnosci swiadczg artykuty w austriackich, stowenskich, a nawet rosyjskich
gazetach. Kiedy dotartam do bogatej bibliografii na jej temat, trudno mi byto uwierzy¢, ze tak szybko
zostata zapomniana. Ries byta rownie barwng postacig w srodowisku wiedenskich arystokratow.
Lubita obracac¢ sie w ich kregach, a juz kilka lat po wejsciu w wiedenski Swiat sztuki, otrzymata
pracownie w oficynie Patacu Lichtenstein. Poniewaz do tej pory nie udato sie natrafi¢ na dowody jej
rosyjskiego pochodzenia, mozemy domniemywac, ze ,,Feodorowna” to pseudonim artystyczny, ktéry
tez miat sugerowacé jej powigzania z wyzszymi sferami tamtejszej arystokracji. By¢é moze tez
konfabulacja zwigzana z datg urodzenia, nie miata na celu po prostu odmfodzenia sie, lecz
dopasowania metrykalnie do okresu, kiedy jej rodzina mieszkata w Moskwie. Mozemy tez
przypuszczac, ze artystka miata Swiadomos¢, ze nigdy nie bedzie przyjeta w kregi wiedenskie na
rownych prawach. Dokonata wiec swoistej ,samoegzotyzacji”, podejmujgc gre z wiedenska
spotecznoscia. Jej cate entourage, stroje, sposdb bycia, tamanie mieszczanskich konwenanséw,
huczne przyjecia i koncerty znanych muzykéw w ekskluzywnej pracowni, przebojowo$é, byty

nieodtgcznymi czesciami jej wizerunku.
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Trzeba tez zaznaczy¢, ze Ries nie porzucita ambicji akademickich. W 1931 roku, dziesie¢ lat po
przyjeciu pierwszych studentek na Akademie Sztuk Pieknych w Wiedniu, napisata list do rektora,
w ktérym przedstawita swoje osiggniecia i wysuneta propozycje zatrudnienia jej jako profesorki na
wiedenskiej uczelni. W tresci listu sugerowata, ze mogtaby prowadzi¢ zajecia z rysunku aktu dla
studentek, gdyz jak argumentowata — czutyby sie one mniej skrepowane, gdyby kurs prowadzita
kobieta. Z dzisiejszej perspektywy taka propozycja moze budzi¢ ambiwalentne odczucia, jednak
trzeba pamietaé o realiach tamtejszej epoki. List pozostat bez odpowiedzi, ale zostat zachowany
w archiwach akademii. | na dtugo zapomniany, bo zamiast do kategorii podan o prace, odtozono go
do innej teczki jako ,wniosek o rozdzielenie kobiet i mezczyzn podczas zajec¢ ze studium aktu”.
Profesorom, ktérzy dopiero co i jedynie pod naciskiem ministerstwa przyjeli kobiety na studia, nadal
nie miescito sie w gtowie, ze maja je réwniez przyjac¢ do swojego uprzywilejowanego grona. Pierwsza
profesorka Gerda Matejka-Felden zostata zatrudniona na wiedenskiej akademii dopiero po Il wojnie

Swiatowe;j.

W tym miejscu, chciatabym wréci¢ do figury WiedZmy. Jak opisuje sama artystka, rzezba ta
w spektakularny sposéb przyczynita sie do wtasciwego rozpoczecia jej kariery, co nastgpito podczas
wystawy w Kiinstlerhaus w 1896 roku. Kiedy Ries przyszta zobaczy¢ montaz swojej pracy, na
schodach powitat jg gromki gtos jednego z krytykow sztuki: ,,Czy to Ries? Powinno sie jej zabronié
wstepu tutaj! Jak mozina byto wyrzeza¢ taki okropny grymas ze szlachetnego marmuru?”
W pierwszym odruchu artystka, oszofomiona i zrozpaczona, chciata wycofaé swojg rzezbe z wystawy,
jednak nie zrobita tego. W dniu wernisazu, kiedy weszta do sali wystawowej, doznata wrazenia, jakby
wszyscy na nig czekali. Okazato sie, ze cesarz Franciszek Jézef, zywo zainteresowat sie WiedZzmg
i poswiecit jej autorce pdt godziny rozmowy. Nastepnego dnia gazety rozpisywaty sie o mtodej

rzezbiarce i jej dziele.

Ries, kiedy jeszcze byta uczennicg Hellmera, dos¢ szybko znudzita sie typowymi dla tego czasu
metodami edukacji, a wiec kopiowaniem antycznych posagdw i rzezbieniem popiersi. Wyznata
profesorowi, ze chciataby zrealizowad ,wtasny temat w sztuce”, na co ten sie zgodzit. Ten temat, to
wilasnie WiedZma. Teresa Feodorowna Ries opisuje w autobiografii, co zainspirowato jg do
zrealizowania omawianej rzezby. Po zakorniczeniu kontemplacji posagédw w gliptotece akademii,
zastanawiata sie, co powoduje, ze dtonie i stopy antycznych figur emanujg niezwyktym, swoistym

pieknem. Doszta do wniosku, ze wyrazajg one wzniosty nastrdj artysty. Wychodzac z akademii, na
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ciemnych schodach prowadzacych do piwnicy potkneta sie o starg miotte, co miato tez swoje

znaczenie. Sama artystka w swojej autobiografii Die Sprache des Steines tak opisuje te sytuacje:

,Piekne dtonie i stopy, toaleta [przygotowanie przed wielkim wyjsciem], miotta, Sabat Czarownic, czarujaca
Wiedima, ktéra oczarowuje, ktéra ma witadze nad ludZmi. Wtadze i moc — moja fantazja poszybowata i moje
mysli sie urzeczywistnity. Do stworzonej przeze mnie WiedZmy, pozowata modelka z Akademii, Anna Faust.

Faust, Wiedzmy, Sabat Czarownic”. [Ttum. wtasne].

Powyzszy cytat daje nam kilka nam kilka wskazéwek i pare mozliwosci interpretacyjnych co do
klimatu epoki, wydzwieku dzieta, a takze (nie)obecnosci kobiet na wiedenskiej akademii. WiedZzma
powstata pod koniec XIX wieku i jej tematyka wpisuje sie w nastrdj fin de siecle, fascynacje
demonicznoscia, przedstawienia kobiet w stylu femme fatale w literaturze i sztuce, znanych réwniez

z obrazéw Klimta, z ktdrym Ries wystawiata w wiedenskiej Seces;ji.

Odnosnie nastroju epoki, trzeba wspomnie¢, ze kilka lat pdzniej Ries stworzyta réwniez rzezbe
Lucyfera. Posag ten niestety zostat zniszczony w czasie Il wojny swiatowej. Na pierwszy rzut oka, te
rzezbe cechuje duze podobienstwo do Mysliciela Rodina. Nie wchodzgc gtebiej w historie obu rzezb
i podazajgc tradycyjnymi schematami historii sztuki — mistrza, geniusza i nasladujacych jego(!) styl
rzesz artystéw, mozna wysung¢ btedny wniosek, ze Ries widziata Mysliciela i zainspirowata sie jego
forma. Obie rzezby powstawaty jednak niemal réwnoczesnie. Artysci znali sie osobiscie, ale trudno
okresli¢, w jakim zakresie twoérczos¢ jednego miata wptyw na drugie. A co ciekawe, rzezba Lucyfer
Ries zostata odlana i upubliczniona nawet wczesniej niz Mysliciel Rodina. Nawiasem mowigc, inng
historie zwigzang z Rodinem, stanowig jego relacje artystyczne z Camille Claudel, z ktorej twdrczosci

takze czerpat inspiracje, nie przyznajac tego wprost.

Wracajac do WiedZzmy, moje intuicje, ze rzezba ta posiada specyficzne cechy, ktére odrdzniajg jg od
dziet o podobnej tematyce na tle epoki, potwierdzit Per Faxneld w obszernej publikacji naukowej
Satanic Feminism: Lucifer as the Liberator of Woman in Nineteenth-Century Culture. W $lad za Ulrike
Stelzl wysuwa on wniosek, ze jest to rzezba protofeministyczna. Faktycznie, rzezba Ries nie wpisuje
sie ani w estetyzowane wizerunki kobietek kusicielek, ani w przedstawienia szpetnych wiedzm
majgcych budzi¢ odraze, i oczywiscie nie ma nic wspdlnego z wyrafinowanymi obrazami antycznych

bogin. Ries doskonale odrobita lekcje rzezby opartej na klasycznych wzorcach, co mozemy zobaczy¢
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W jej wczedniejszym dziele, rowniez z marmuru — Lunatyczka. Przedstawia ono mtodg kobiete
z zamknietymi oczyma i dtoimi wysunietymi przed siebie, ktéra prdbuje sie poruszac. Jej ciato
zakrywa jedynie zwiewna koszula, nasuwajgca skojarzenie z greckim stylem rzezbiarskim — typem
mokrych szat. Jezeli porownamy te dwie figury, zobaczymy zasadnicze zmiany w ujeciu postaci.
Lunatyczka Swiadczy o wysokim kunszcie rzezbiarskim jej autorki, jednak sposdb przedstawienia
kobiecosci nie tamie przyjetych konwencji. Dziewczyna, mniej wiecej w wieku samej artystki, jest
piekna i bezbronna. Jest ukazana w ruchu, cho¢ jeszcze nieSwiadoma, nieznajaca kierunku, w ktérym
podaza. Jezeli przyjelibySmy psychoanalityczng perspektywe w interpretacji obu rzezb, moglibysmy
zobaczy¢ w nich autoportrety emocjonalne samej artystki. W pierwszej — mtodej, utalentowanej
osoby, ktéra ma potencjat, twdrczy zew, lecz nie wie, dokad go skierowac. Drugi ,autoportret” to

manifest artystki Swiadomej, gotowej podazac wtasng droga.

Per Faxneld, nie moggac znalez¢ analogii do WiedZmy Ries w obszarze sztuk wizualnych, zestawia jej
prace z realizacjg Mary Wigman w obszarze tarica. Wigman jest prekursorka tarica nowoczesnego
i autorka Hexentanz (Taniec Wiedzmy), ktérego pierwszg wersje wykonata w 1914 roku. To dzieto
z pogranicza tanca, teatru i z dzisiejszej perspektywy réwniez sztuki performance, oparte jest na
ekspresyjnym ruchu. To rodzaj choreografii, ktérg mozna przyréwnac do swoistego rytuatu, transu,
a maska i kostium tytutowej wiedzmy, nasuwajg skojarzenia z szamankg, kobietg mocy. ,, WiedZzma”
Mary Wigman, podobnie jak WiedZma Ries, ma w sobie rebeliancki, przetamujacy konwencje
charakter, ktory proponuje alternatywne modele kobiecosci. Do relacji sztuk wizualnych
i performatywnych, wréce jeszcze przy omawianiu moich realizacji artystycznych z cyklu Lost

Element. Re-construction of the Witch.

Analizujgc znaczenie formy Wiedzmy Teresy Feodorownej Ries, nalezy zwrdci¢ uwage na
przewrotnos¢ tego przedstawienia w relacji do popularnego w historii sztuki tematu ,toalety
Wenus”. Pod pretekstem przedstawienia scen mitologicznych, ukazywano wzér kobiecego piekna,
obowigzujgcy w danej epoce. Postaci kobiece przyjmujg wdzieczne, aczkolwiek pasywne pozy, a nasz
wzrok przyjemnie slizga sie po powierzchni ich gtadkich ciat. W przypadku WiedZmy autorstwa Ries
nasze spojrzenie natrafia na jej spojrzenie, co juz wytrgca widza z komfortowej anonimowej pozycji
voyera (podgladacza). Ciato zostato wyrzezbione realistycznie, bez Sladéw stylizacji. Postaé jest
szczupta, witalna, energiczna, lecz pozbawiona tzw. kobiecego wdzieku. Przyjmuje naturalng poze,
siedzi na kamieniu w lekkim rozkroku, a jej miejsca intymne zakrywa jedynie pukiel wtoséw, ktoéry
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»przypadkiem” tam sie zaplatat. ,Toaleta WiedZmy” przedstawia wiec w krzywym zwierciadle
,Toalete Wenus”. Nie wiemy, na ile artystka kierowata intuicja, na ile zas to jej Swiadome dziatanie.
Jednak z dzisiejszej perspektywy mozemy stwierdzié, ze dtugo przez sformutowaniem
feministycznych postulatéw w sztuce, Ries zaproponowata inny wizerunek kobiecosci, niz kanony
estetyczne oparte na patriarchalnych wzorcach. Z racji na zydowskie, a wtasciwie wieloetniczne
pochodzenie Ries, mozemy domniemywac¢, ze WiedZma to tez przedstawienie Lilit. W tradycji
hebrajskiej — demona kusicielki, pierwszej zony Adama, buntowniczki, ktéra nie zgodzita sie na

podrzedng wobec pozycje. Lilit wystepuje rowniez w Fauscie, na ktdrego powotuje sie Ries.

Wspomnienie autorki dzieta, dajgce nam wglad w kontekst powstania WiedZmy, rzuca tez swiatto na
problem obecnosci kobiet na akademii w tamtych czasach. Jak juz wspomniatam, kobiety nie mogty
oficjalnie studiowal. Pobieraty wiec ptatne lekcje u profesoréw, ktérzy czerpali z tych zajec
dodatkowy dochdd. Profesorowie wiedenskiej akademii dysponowali tez przestrzenig stuzbowg do
pracy wtasnej. Hellmer udostepnit wiec Teresie Feodorownej Ries swoje uczelniane atelier. Jak pisafta,
korzystata tez z dostepu do modeli z akademii. Miata wiec dostep do infrastruktury uczelni, jednak
nie figuruje w jej rejestrach jako studentka. Mozemy wiec wysungé hipoteze, ze kobiety owszem
studiowaty, jednak prestiz i profity zwigzane z ukonczeniem swojej Alma Mater byty zarezerwowane
dla mezczyzn, postrzeganych jako profesjonalistow. Zas kobiety byty uwazane za dyletantki. W tym
czasie istniaty w Wiedniu, jak i w catej Europie szkoty sztuk pieknych dla kobiet, jednak Ries nie byta
nimi zainteresowana. Przypuszczenie o nieudokumentowanej, ale faktycznej obecnosci kobiet na
akademiach moze potwierdzac fakt, ze np. Olga von Holzhausen, z domu Metzger (1871-1944),
podaje w swojej nocie biograficznej, ze studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie u Jana
Matejki. Oficjalnie nie byto to mozliwe, bo pierwsze studentki przyjeto tam dopiero w 1918 roku.
Zachowata sie rowniez fotografia ukazujgca Terese Feodorowng Ries wraz ze studentami

mezczyznami, podczas wykonywania odlewu.

Mimo iz niewiele zachowato sie z dorobku artystki, na jej realizacje mozemy natrafi¢ w przestrzeni
miejskiej Wiednia. Jedng z bardziej spektakularnych jest grupa rzezbiarska Niezwyciezeni (Die
Unbesiegbaren), odlana z brazu i ustawiona w Kongresspark. Rzezbe te usunieto w okresie dyktatury
Dollfusa, uznajac jg za ,socjalistyczng w wyrazie”. W czasie wojny za$ grozito przetopienie jej na
materiaty zbrojeniowe. Szczesliwie po Il wojnie $wiatowej trafita z powrotem na swoje miejsce.
Niezwyktg ekspresjq i wyrafinowaniem formy odznacza sie Dusza powracajgca do Boga (Die Seele
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kehrt heim zu Gott), rzezba z piaskowca, ktérg mozna zobaczy¢ na gtéwnym cmentarzu w Wiedniu

(Wiener Zentralfriedhof). Niestety, dzieto to jest juz w ztym stanie i wymaga pilnej renowacji.

Po przejeciu wtadzy przez nazistéw w 1938 roku, Teresa Feodorowna Ries musiata opusci¢ swoja
pracownie, ktérg przejmie rzezbiarz blisko wspdtpracujgcy z Albertem Speerem — Gustinus Ambrosi.

Co ciekawe, muzeum poswiecone temu artyscie funkcjonowato w Wiedniu az do 2017 roku.

Artystce pod koniec 1941 roku, wiec w ostatniej chwili, udaje sie uciec do Szwajcarii. Mozemy
przypuszczac, ze nie chciata opusci¢ Wiednia ze wzgledu na swdéj dorobek artystyczny, szczegdlnie
rzezby, ktore musiata pozostawi¢ w dawnej pracowni. Teresa Feodorowna Ries znajduje schronienie
w Casa Santa Birgitta, domu pielgrzyma prowadzonym w Lugano przez zakonnice ze zgromadzenia
Sw. Brygidy. Po kilku latach przenosi sie do, dzi$ powiedzielibysmy, domu dla senioréw — Villi Emilia,

co mogto byc¢ zwigzane z pogorszeniem stanu zdrowia.

Twdrczyni musiata uciekaé z Wiednia majgc ponad siedemdziesiat lat. Utrata dorobku artystycznego
catego zycia musiata wiec byé dla niej szczegdlnie bolesna. Nigdy juz nie powrdcita. Jednak
intensywnie korespondowata z konsulem austriackim w Bernie oraz z przedstawicielami wtadzy,
usilnie ponawiajgc prosby o odnalezienie i ochrone jej prac. Korespondencja urwata sie w roku 1956,
wiec te date uznano za date $mierci artystki. Kilka rzezb, ktdre przetrwaty wojne zostato
odnalezionych przez urzednikdéw miejskich w 1946 roku i umieszczonych w kolekcji, ktéra
przeksztatcono w Muzeum Miasta Wiednia. Do loséw rzezb Teresy Ries od Il wojny do czaséw
wspotczesnych bede jeszcze wraca¢ w konteks$cie moich prac, ktére podejmujg te tematyke. Zanim
jednak przejde do ich omdwienia, przyblize dziatalnos¢ artystycznego kolektywu TRF Archive, ktéry
przyczynit sie do odkrycia nieznanych dotad faktow zwigzanych z zyciem Teresy Feodorownej Ries

i jej tworczoscia.

TFR Archive

Kolektyw TFR Archive (Teresa Feodorowna Ries Archive — Archiwum Teresy Feodorownej Ries) miat
swoj poczatek w 2019 roku. Podczas pobytu na stypendium artystyczno-badawczym na Akademii
Sztuk Pieknych w Wiedniu, dzieki tamtejszym wyktadowczyniom poznatam Valerie Habsburg. Byta
wowczas studentky studiéw magisterskich, pracujgcg rowniez od kilkunastu lat w zawodzie
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fotograficzki. Valerie réwniez interesowata sie losami Teresy Feodorownej Ries. Obie
pracowatySmy w obszarze sztuki, lecz z innymi kompetencjami i innym spojrzeniem na przypadek

Teresy Feodorownej Ries. Zdecydowatysmy potaczyc sity.

Szczesliwym zbiegiem okolicznosci kilka miesiecy wczesniej, Valerie Habsburg natrafita w ofercie
domu aukcyjnego w Monako na prywatne archiwum Teresy Feodorownej Ries, wystawione przez
osobe, ktéra chciata zachowaé anonimowos¢. W archiwum znajduja sie nieznane dotad fotografie
artystki, jej dziet, takze listy, zaproszenia na wystawy, paszporty i inne dokumenty, ktére dajg nam
doktadniejsze wyobrazenie o jej zyciu. Wsrdd archiwaliéw z tego zbioru znajduje sie spisana przez
artystke odrecznie lista zrealizowanych przez nig prac — gtéwnie rzezb, cho¢ tworzyta tez rysunki
i obrazy. Ale przede wszystkim jest tam testament Ries. Jego tres¢ podaje w watpliwo$é prawa Wien
Museum do dysponowania dorobkiem artystycznym twoérczyni. Do tej pory muzeum to uznawato
sie za wiasciciela jej rzezb. W testamencie spisanym w latach 20. XX w. roku artystka ofiarowuje
jednak swoje prace ,Muzeum Zydowskiemu w Palestynie”. Zapewne czyni tak pod wptywem idei
syjonistycznych, ktérych zwolennicy dazyli do stworzenia panstwa na terenach starozytnego
Izraela. Sprawa jest wiec skomplikowana, poniewaz muzeum, ktére miatoby przyjaé¢ prace byto
w sferze plandéw. Jednak w zwigzku z faktem, ze odnalazta sie ostatnia wola Ries, a artystka byta
ofiarg przesladowania przez nazistdw, jej prace sg obecnie w trakcie procesu restytucji. Dokument

ten tez potwierdza, ze chciata, aby jej prace weszty w sktad zydowskiego dziedzictwa.

Powstata rowniez strona TFR Archive: www.teresafeodorownaries, na ktérej zostaty zamieszczone
podstawowe informacje na temat artystki oraz dokumentacja z dziatan kolektywu. TFR ma charakter
nieformalny, w ramach poszczegdlnych wydarzen do grupy mogg dotgczaé nowe osoby. Kazda z tych
0s6b, bazujac na swoich kontaktach, pozyskanych grantach czy mozliwosciach wystawienniczych,
moze zorganizowac¢ wydarzenia w ramach TFR Archive. Do tej pory zostaty zorganizowane trzy
wystawy, kilkanascie prelekcji, wyktadéw, paneli dyskusyjnych. Naszg dziatalnos¢ mozemy tez
rozwijac¢ dzieki zaangazowaniu w projekt oséb pracujgcych w réznych instytucjach. Na poczagtku 2020
roku odbytysmy z Valerie Habsburg wizyte studyjng w Lugano. W Casa Santa Birgitta, gdzie mieszkata
Teresa Feodorowna Ries, nakrecitam materiat video. Villa Emilia, w ktérej spedzita ostatnie lata zycia
juz nie istnieje, na tym miejscu powstat nowoczesny budynek. Udato sie rdwniez odwiedzi¢ cmentarz
zydowski, a z pomocg miejscowego rabina odnalezé kwatere i potwierdzié, iz jest to miejsce
pochéwku artystki. To smutne, ale jednoczesnie paradoksalne, ze artystka, ktora tworzyta wybitne
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dzieta rzeZbiarskie w kamieniu, nie ma na swojej mogile kamienia nagrobnego.

Do najwazniejszych inicjatyw TFR nalezg dwie wystawy zrealizowane w Wiedniu. Un Paradiso
Amaro / Bitter Paradise (Gorzki Raj) zrealizowano w Exhibit Studio Akademii Sztuk Pieknych w
Wiedniu, kuratorkg byta Valerie Habsburg oraz Lost Element / Re-construction of the Witch, ktora

miata miejsce w galerii VBKOE (Stowarzyszenia Artystek Austriackich). Byt to moj projekt kuratorski.

Realizacje artystyczne w ramach projektu Lost Element / Re-construction of the Witch

The Witch

video, 8’45, 2016/17
https://vimeo.com/559893062/3674aa6fd2

Praca sktada sie z video oraz obiektow ready made i jest pierwszg z serii prac, do ktérych punktem
wyjscia byta WiedZma autorstwa Teresy Feodorownej Ries. Praca powstata w ramach
trzymiesiecznej rezydencji KulturKontakt, ktérg odbytam w Wiedniu pod koniec 2016 roku. Zostata
upubliczniona podczas wystawy stypendystéw KulturKontakt w przestrzeni wystawienniczej

Ausstellung Raum Bundeskanzleramt Osterreich.

Moja realizacja artystyczna zostata oparta na dostepnych wdéwczas w jezyku angielskim
materiatach na temat artystki. Wspomnianej ksigzki Julie M. Johnson Memory Factory... oraz
tekstu kuratorki wystawy The Better Half.. w Muzeum Zydowskim w Wiedniu. Tekst ten
towarzyszyt ekspozycji. Nawigzatam réwniez kontakt z Wien Museum, jednak nie otrzymatam od
instytucji konkretnej odpowiedzi dotyczgcej dewastacji rzezb Ries. Kiedy odbytam spotkanie z prof.
Sabine Plakolm-Forsthuber z Uniwersytetu Technicznego w Wiedniu, zrozumiatam, ze moje
»artystyczne sledztwo” jest dla Wien Museum poniekagd problematyczne. To dzieki Plakolm-
Forsthuber, kilka rzezb Ries, w tym réwniez WiedZzma (pozostawionych od dtuzszego czasu na
zewnatrz i bez jakiegokolwiek dozoru), zostato zabranych przez Wien Museum i poddane
renowacji. Z rekonstrukcji wydarzen wynika wiec, ze instytucja, ktéra wzieta pod opieke dorobek
Ries, nienalezycie sie nim wczesniej zajmowata, w wyniku czego rzezby zostaty powaznie

uszkodzone.

Powstata praca byta szkicem, pokazaniem w artystycznej formie stanu badan. Bardzo trudno byto
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https://vimeo.com/559893062/3674aa6fd2

THE WITCH

Kadry z video The Witch, 2016 oraz widok instalacji:
fotografie, katalog z wystawy The Better Half... jako
ready-made, video ze zdjeciami dokumentujacymi
zniszczenia rzezb Teresy Ries.

wystawa artystow z rezydencji KulturKontakt, BKA,
Wieden, 2016.




Kadry z video opartego na zdjeciach
dokumentujacych zniszczenia rzezb Teresy
F. Ries odkryte przez Sabine Plakolm
Forsthuber w latach 90. podczas zbierania
materiatow do ksigzki o artystkach
austriackich z przetomu XIX i XX wieku.

il

Rzezby Ries pozostawione w Oberlaa przez
Wien Museum.



uzyskaé od Wien Museum pozwolenie za sfotografowanie i sfiimowanie rzezby na znajdujacej
wtedy sie na wystawie The Better Half... w wiederiskim Muzeum Zydowskim. Muzeum odmdwito
rowniez dostepu do skandw zdjec zniszczonych rzezb, mogtam je tylko sfilmowaé podczas rozmowy

z kuratorem. Szczesliwie wiasne zdjecia wykonata Sabine Plakolm-Forsthuber i je udostepnita.

Praca video oparta jest na dokumentacji rzezby oraz sposobu, w jaki zostata wystawiona w
Muzeum Zydowskim. Wied?me zaprezentowano w niewielkim pomieszczeniu, w prostokatnej
niszy, wytozonej lustrami. Dzieki odbiciom, mozna byto zobaczy¢ jg ze wszystkich stron, co
jednoczesnie dawato interesujgcy efekt multiplikacji. Lustra odbijaty réwniez postaci widzéw oraz
fragment ekspozycji ze zdjeciami portretowymi prezentowanych na wystawie artystek. Rzezba
odstaniata sie wiec w rdéznych perspektywach. W odbiciach pojawia sie réwniez zarys mojej
sylwetki, wspdtczesnej artystki, a jednoczesnie motywu/postaci, ktory komponuje sie, interferuje z
odbiciem/wizerunkiem WiedZmy. Potgczenia luster udokumentowane w zapisie video, powodujg
zaktdcenie, znieksztatcenie w odbiciu wizerunku, swoistg ,hybrydycznosc¢”. Dekonstruujg spdjnosé

obrazu, a w rozumieniu metaforycznym — spéjnos¢ narracji.

Moja kamera $lizga sie po rzezbie, pokazujac z bliska jej fragmenty. Wida¢ rowniez ubytki,
wspomniany wczesniej brak dtoni z nozycami, zniszczenia i odpryski na twarzy i stopach oraz
brakujgce partie wtoséw. Dokumentacja video zostata tu zestawiona z fragmentami tekstéw Julie
M. Johnson oraz Sabine Fellner, ktdre przyblizajg sylwetke artystki oraz jej twdrczosé. .Zmieniajac

III

zaimek ,She” — ona na ,I” — ja, czytam te teksty na gtos w pierwszej, a nie trzeciej, osobie.

Stanowig one $ciezke dzwiekowg materiatu video.

Obok pracy video, zaprezentowatam katalog z wystawy The Better half... z archiwalng fotografig
WiedZmy, video z Wien Museum, gdzie tak jak po rzeibie, kamera $lizga sie po fotografiach
dokumentujgcych jej stan po dewastacji, oraz dwie fotografie dtoni ze wspotczesnymi nozycami
ogrodowymi. Fotografie nawigzujg do brakujacej dtoni oraz typu nozyc, ktdre trzymata Wiedzma.
Swoim ksztattem przypominaty stare sekatory ogrodowe. Ten zestaw stanowit tez ,mood board”,

wskazywat na kierunki ewentualnych przysztych badan.

Praca zostata zestawiona z czterokanatowq instalacjg video opartg na wywiadach ze wspoétczesnymi

artystkami i artystami — imigrantami mieszkajgcymi obecnie w Wiedniu.
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Restoration of the Witch lill

Do pracy nad sledztwem artystycznym powrdcitam w 2019 roku podczas stypendium OeAD na
Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu. Zebratam wtedy kolejne materiaty, rowniez te zwigzane
z kontekstem spoteczno-politycznym Austrii przed i po Il wojnie $wiatowe]. Poszukiwatam réwniez
kontaktow z konserwator(k)ami dziet sztuki, w szczegdlnosci rzezby w kamieniu, ktére/ktérzy na
podstawie swojej wiedzy, mogliby wypowiedziec sie na temat ubytkdw w rzezbie (np. jakie narzedzie
potencjalnie mogto je spowodowac, kiedy nastgpito uszkodzenie itp.). Na rozmowe zgodzito sie
dwoje konserwatoréw: Marija Milchin z Universitat fiir Angewandte Kunst Wien (Uniwersytetu Sztuk
Stosowanych) oraz Johann Nimmrichter z Federalnego Urzedu Konserwacji Zabytkdw w Austrii.
Rozmowy z konserwatorami byty mi potrzebne w kontekscie pojecia, ktore stosuje — ,,symbolicznej
rekonstrukcji”. Jak wiadomo, konserwacja zabytkéw w sposdb dostowny zajmuje sie rekonstrukcja,
uzupetnianiem brakujgcych fragmentéw dziet sztuki. Na tym polu tez zresztg toczy sie dyskusja: czy

i jak rekonstruowac.

W obu rozmowach zadatam konserwatorom serie pytan, m.in. o to, jak dtugo ich zdaniem rzezby
pozostawaty na zewnatrz. Czy sg rdwniez w stanie stwierdzi¢, czy ubytki w rzezbie powstaty wskutek
wandalizmu lub jakie inne czynniki je spowodowaty. Pytatam tez o charakterystyczne, zielonkawe
plamy w miejscach wiekszosci ubytkéw. Zadatam tez najistotniejsze pytanie: czy wedtug nich

powinno sie zrekonstruowac utracong przez WiedZme dton z nozycami.

Obie prace video sg oparte na wywiadach zrealizowanych w miejscach pracy obojga konserwatordw.
W koncowe] wersji materiatu, pytania, ktére zadawatam, zamieszczam w wersji tekstowej — na
czarnym tle. Po nich nastepujg wypowiedzi moich rozméwcéw. Planszy z pytaniem, ktdra pojawia
sie na ekranie, towarzyszy dzwiek uderzen dtuta o kamien. Te plansze oraz warstwa dzwiekowa
oddzielajg poszczegdlne sekcje rozmowy. Jednocze$nie odwotuje sie do uderzenia ostrego narzedzia
o kamien, ktére — ukazane tutaj bez kontekstu w postaci obrazu — moze kojarzyé sie zaréwno
z tworzeniem, wykuwaniem nowego ksztattu, jak rdwniez z aktem niszczenia, destrukcji. Uporczywe

stukanie odnosi sie réwniez do determinacji, konsekwentnego dazenia do celu, wykuwania go.
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Restoration of the Witch |
Video, 9’29, 2019/20
https://vimeo.com/566301051/e90288d242

Na video, oprécz kadrow ukazujgcych mojg rozmdéwczynie, pojawia sie ekran komputera, na ktérym
w zblizeniach mozemy obejrzed te fragmenty rzezby, do ktérych odnosi sie Milchin. Jednak dziata to
tylko do momentu, kiedy przy powiekszeniu zaczynajg by¢ widoczne piksele i obraz rozmywa sie,
traci swoje wtasciwosci informacyjne, przestaje byé iluzjg, medium przestaje byé przezroczyste.
Dokumentacja foto/video zalezy od wielu czynnikdéw, m.in. dostepnych w danym czasie, danej

technologii i naszej do niej dostepnosci.

Marija Milchin odnosi sie do charakterystycznych uszkodzen — odpryskéow na twarzy Wiedzmy. Ten
rodzaj ubytkéw wedtug niej pochodzi z czaséw Il wojny Swiatowe] i mégt byé uszkodzeniem
wywotanym przez szrapnel, ktdry wybucht nieopodal, a odtamki wybuchu uderzyty w rzezbe.
Mogtoby to sie zgadza¢ z udokumentowanym faktem, ze rzezby Ries w czasie wojny byty trzymane
na podworzu firmy architektonicznej Rudolfa F. Potza. Odpowiadajgc na zapytanie pracownikéw
Urzedu Miasta Wiednia poszukujgcych rzezb Ries, architekt oswiadczyt, ze rzezby zostaty uszkodzone

podczas nalotdw radzieckich.

Moja rozmoéwczyni zwraca réwniez uwage na charakterystyczne otwory w brakujgcej partii wtosow
figury oraz na palcach jej stép. Te fragmenty mogty odpasc same, gdyz wystepowaty na nich faczenia
za pomocg metalowego (miedzianego?) preta, ktéry moégt tez spowodowac zielonkawe zabarwienia
na marmurze. taczenia te mogty by¢ wykonane przez samg artystke w delikatnych miejscach, gdzie
marmur mogt pekna¢ w czasie obrobki. Mogta to byé tez bardzo wczesna renowacja,
nieudokumentowana w aktach rzezby. W kwestii rekonstrukcji rzezby, Milchin mowi o toczacej sie
w tym wzgledzie dyskusji. Zachowaty sie archiwalne fotografie rzezby, na ktérych widaé brakujgcy
element, wiec potencjalnie mozna dokonac¢ rekonstrukcji. Konserwatorka jest jednak przeciwko
takiemu rozwigzaniu, poniewaz rekonstrukcja oznacza ingerencje w oryginat rzezby — nalezy jg
nawierci¢, aby wykonac tgczenie. Sktonitaby sie ku takiej ingerencji, gdyby oryginalna dton zostata

odnaleziona, ale nie w przypadku, kiedy ma to by¢ wspétczesne uzupetnienie.

30


https://vimeo.com/566301051/e90288d242

RESTORATION
OF THE WITCH |

Kadry z video Restoration of The Witch I,
wywiad z konserwatorkg zabytkéw
Marijg Milchin, 2019/2020.

Uszkodzenia powstate prawdopodobnie od odtamkéw szrapnela.




Restoration of the Witch Il
Video, 626", 2019/20
https://vimeo.com/377517426/a57837aa56

W rozmowie z Johannem Nimmrichterem na pierwszy plan wysuwa sie aspekt wandalizmu
dokonany po Il wojnie Swiatowej oraz skala zniszczeni. Rzezby Ries zostaty oblane czerwong farbg,
widac tez Slady uzycia sprayu. Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze pomalowane zostaty partie
wyobrazajgce intymne czesci ciata. W przypadku Ewy, pomalowano sprayem posladki, w przypadku
WiedZmy — tono, a twarz oblano czerwong farbg. Nimmrichter zwraca uwage, iz twarz WiedZmy juz
po oblaniu farba zostata uszkodzona po raz kolejny. Swiadczy o tym uszkodzenie nosa, do ktérego
uzyto ostrego narzedzia. Na tej czesci twarzy w momencie wykonania zdje¢ uszkodzonej rzezby nie

ma farby, co oznacza, ze ten akt wandalizmu nastapit pdznie;j.

Nie udato mi sie dotrze¢ do informacji, dlaczego rzezby Ries pozostawiono w Oberlaa. Krétka notka,
jaka uzyskatam z Wien Museum informuje, ze rzezby trafity do Oberlaa na $wiatowg wystawe sztuki
ogrodowej—WIG 1974. Nie udato mi sie tez ustali¢, dlaczego nie zabrano ich stamtad po zakorczeniu
wystawy ani gdzie przetrzymywano je przed tym wydarzeniem, kiedy juz znalazty sie w miejskiej
kolekcji. W notce znajduje sie jedynie zdawkowa informacja, ze na rzezbach dokonano dwadch aktow

wandalizmu. Najpierw w otwartej przestrzeni, a potem w ,,szopie”, do ktérej je przeniesiono.

Nimmrichter utrzymuje, ze wiekszo$¢ zniszczer miata miejsce po Il wojnie Swiatowej i ze byty to akty
zwyktego wandalizmu. Podobnie mogto by¢ z utracong reka, jednak tego nie mozna stwierdzi¢ na
pewno. Jak zauwaza konserwator, wiedZmy sg czescig germanskiej mitologii, a realistyczna rzezba
Ries nie wchodzita w konflikt z nazistowskimi wyobrazeniami w kwestii estetyki i nie zaliczata sie do
tzw. sztuki zdegenerowanej. Ponadto w nazistowskiej Austrii dochodzito raczej do szabrowania

kolekcji i dziet artystéw, niz do ich niszczenia.

Kilka brakujgcych elementéw Wiedzmy, ktére (jak widaé na fotografiach wykonanych po odkryciu
zniszczen przez Wien Museum) lezg obok, zostato potgczonych. Nie byto wsréd nich dtoni z nozycami,
wiec trudniej stwierdzi¢ kiedy i w jakich okolicznosciach znikneta. Mozna jedynie przypuszcza¢, ze
skoro wizerunki aktédw kobiet, a w szczegdlnosci WiedZmy sprowokowaty do dewastacji rzezb jej
sprawcow, to kobieca dton z nozycami, mogta réwniez zosta¢ celowo odragbana i ukradziona badz

roztrzaskana. Nimmrichter zauwaza réwniez, ze niektdrym rzezbom brakuje gtow i ze jego zdaniem
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RESTORATION
OF THE WITCH II

Kadry z video Restoration of The Witch I,
wywiad z konserwatorem zabytkéw
Johannem Nimrichtrerem, 2019/2020.

, A
fohann Nigmefciker
art consefvatord



zostaty one ukradzione.

Na pytanie o dewastacje rzezb: czy mogli to zrobié jesli nie nazisci, to moze Rosjanie, ktorzy wkroczyli
do Wiednia, stwierdzit, ze przyjeto sie tak twierdzi¢, jednak w rzeczywistosci najczesciej sprawcami
byli sami Austriacy. Jak mozemy sie domyslaé, obywatele korzystali z chaosu wojennego oraz
wczesnych lat powojennych, a wtedy, pamietajmy, w Austrii panowata bieda. Wydawato sie wéwczas
prawdopodobne, ze terytorium kraju zostanie podzielone na teren kontrolowany przez ZSRR i strefe

wptywow Zachodu.

W kwestii rekonstrukcji dtoni z nozycami, Nimmrichter stwierdzit, ze z racji iz dewastacja rzezby byta
aktem zwyktego wandalizmu, mozna by pomysleé o rekonstrukcji tego elementu. Uszkodzenia nie sg
wiec $ladami zwigzanymi w waznymi wydarzeniami historycznymi. Gdyby byty, nalezatoby odstgpié
od rekonstrukcji, poniewaz rzezba petni tu role s$wiadka  historii i nosi jej slady.
Nalezatby jeszcze doda¢, ze rzezba nosi $lady przemocy, a z analizy dokumentéw historycznych i typu
ubytkbw w samej rzezbie, mozemy wnioskowaé, ze zostata uszkodzona na przestrzeni dekad

kilkukrotnie i z réznych powoddw.

Rozmowy z konserwatorami byty potrzebne, aby pokaza¢ punkty zbiezne, ale takze réznice miedzy
moimi metodami pracy z dzietem sztuki jako dokumentem epoki i pracg konserwatoréw zabytkdéw.
W przypadku tej ostatniej dziedziny, odpowiedz o rekonstrukcje brzmi ,,tak” lub ,,nie”, co znakomicie
ilustrujg wypowiedzi Milchin i Nimmrichtera. Symboliczna re-konstrukcja jest trzecig drogg, ktéra
jest mozliwa tylko w sztuce. Wykracza poza standardy prezentacji uszkodzonych dziet sztuki
w galeriach i muzeach, gdzie obok dzieta w obecnym stanie pokazuje sie réwniez archiwalne zdjecia
(jesli sie zachowaty) ukazujace jego stan pierwotny. Realizacja wspodtczesnych prac artystycznych,
odwotujgcych sie do dawnych dziet, uaktualnia ich znaczenia, rozwija watki, plasuje kazde z nich we
wspotczesnym kontekscie, umieszcza w biezgcych dyskursach. Jest to wiec metoda odwrotna do
stosowanej w historii sztuki kategoryzacji na dzieta z danej epoki. Takie, ktdore mozemy wspadtczesnie
kontemplowad, lecz bez odniesierr do wspodtczesnosci. WiedZme Ries interpretuje wiec za pomoca
sztuki video, performance, instalacji, obiektéw ready-made, a wiec tzw. nowych mediow. Uzywam
tu srodkdéw artystycznych, ktérymi nie postugiwali sie jeszcze artysci w czasach, gdy opisywana tu

rzezbiarka byta najbardziej aktywna.
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W symbolicznej re-konstrukcji rzezby Ries wazng role odgrywa fotografia. To dzieki niej wiemy, jak
wygladata WiedZma, poznajemy inne prace tej artystki oraz dowiadujemy sie ile ich powstato.
Przynajmniej do 1928 roku, kiedy zostata wydana autobiografia Ries wraz z dokumentacjg jej prac
rzezbiarskich. W ubiegtym roku w archiwum ASP w Wiedniu odnaleziono ok. 40 fotografii rzezb
Ries, przestanych przez samg artystke, ktdra prawdopodobnie chciata wowczas zosta¢ przyjeta do
grona cztonkéw akademii. W jej prywatnym archiwum odnajdujemy tez zdjecia, ktére dzi$
moglibysmy zaliczy¢ do performance dla fotografii lub popularnej niegdys zabawy salonowej
tableau vivant. Artystka przybiera na nich sceniczne pozy, zwraca uwage réwniez jej egzaltowany
strdj i otoczenie, np. rodzaj krzesta, jakby tronu, na ktérym zasiada. Fotografie te Swiadczg, ze Ries
Swiadomie ksztattowata swodj image, obecnie powiedzielibySmy ,medialny wizerunek”, ktéry w

potgczeniu z jej twdrczoscig pracowat na jej popularnosc.

March for the Witch
Video, 8’7", 2019/20
https://vimeo.com/425794041/179c01538a

Materiat do tego video zostat nakrecony na Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu w dzielnicy Prater,
na podwdrzu budynku mieszczacego pracownie rzezby, zaprojektowanego na potrzeby nauki tej
dziedziny sztuki w 1913 roku. Do dzi$ na fasadzie zachowat sie napis ,Meisterschule fir

Bildhauer” (Szkota mistrzowska dla rzezbiarzy).

Podczas pracy nad projektem Lost Element. Re-construction of the Witch zastanawiatam sie, w jaki
sposdb moge nawigzac¢ w swoich pracach do utraconej dtoni WiedZmy. Pomyst na video March for
the Witch (Marsz dla Wiedzmy) przyszedt mi do gtowy, kiedy na podwédrzu budynku zobaczytam
studentki podczas zaje¢ z rzezby w kamieniu. Byli tez studenci, ale w mniejszosci. Przewaga
studentek na uczelniach artystycznych jest teraz powszechnym zjawiskiem. Jednak znaczenie tego
faktu szczegdlnie uwidacznia sie w kontekscie instytucji edukacyjnych o kilkusetletniej tradycji.
Akademia Sztuk Pieknych w Wiedniu niedawno obchodzita trzecie stulecie swojego istnienia.
Pierwsze studentki natomiast zostaty oficjalnie przyjete w roku akademickim 1921/22. Méj pobyt
stypendialny miat wiec miejsce rok przez setng rocznicg ich obecnosci w murach wiedenskiej

akademii.
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Kiedy obserwowatam prace studentek i towarzyszacy jej charakterystyczny, rytmiczny diwiek
uderzenia dtuta o kamien, ktéry dodatkowo multiplikowat sie podczas pracy w grupie, pomyslatam
o zarejestrowaniu tego procesu i pracy z uzyciem dzwieku. Dotarto tez wtedy do mnie, ze utracona
dton Wiedzmy Teresy Ries re-konstruuje sie i multiplikuje w dziesigtkach dtoni mtodych rzezbiarek.
Diton Wiedzmy trzymata nozyce — narzedzie, a przez to symbolizowata sprawczg dton, wykonujgca
okreslong czynnos$é. WiedZzme wykuty z kamienia dionie artystki, ktéra postugiwata sie tradycyjnymi
narzedziami, nadal w duzej mierze uzywanymi przy artystycznej obrébce kamienia. Dfonie
wspotczesnych studentek rowniez sg dionmi sprawczymi — zmieniajg ksztatt tworzywa, wykuwajg
z niego forme za pomoca narzedzi. Istotny jest nie tylko fakt, ze Teresa Ries nie mogta studiowaé na
wiedenskiej akademii, poniewaz byta kobietg, ale rowniez to, ze rzezba byta dziedzing sztuki uwazang
za meskg domene. Rzezbiarki traktowano wiec z wiekszg niechecig niz twdérczynie zajmujgce sie np.
malarstwem czy grafikg. Dzi$ natomiast na dziedzincu instytucji, gdzie Ries odmoéwiono najpierw

mozliwosci studiowania, a potem wykfadania gtéwnie kobiety uczg sie rzezby.

Struktura video March for the Witch dzieli sie na trzy czesci. W pierwszej, kadry z pracowni kamienia
i metalu ASP w Wiedniu, jakby w wyblaktej kolorystyce, poprzeplatane sg planszami z krétkimi
napisami—sentencjami wprowadzajgcymi w historie Teresy Ries i jej WiedZmy. Te czes¢ koriczg stowa
manifestu: ,Let's re-construct the Witch”, a obraz nabiera koloru. Druga czes$¢ to kompozycja
muzyczna — kolaz perkusyjny, stworzony na podstawie diwiekéw pracy w kamieniu przez
kompozytorkg Justyne Stopnicka June. Do tego utworu zmontowatam przeplatajgce sie dynamicznie
obrazy dtoni studentek podczas pracy, korespondujgce z warstwg dzwiekowa. Ta czes¢ video moze
wprowadzac w rodzaj transu przez swojg przez rytmicznos¢. Odnosi sie tez do nieustannego dazenia
kobiet do réwnouprawnienia i niezaleznosci. Ten proces nie przebiega gtadko, ale w diuzszej
perspektywie przynosi efekty. Podobnie jak rzezbienie w kamieniu, jest to Zzmudna praca, obarczona

ryzykiem btedu i koniecznoscig nieustannego zaczynania od nowa.

W ostatniej czesci video zndéw pojawiajg sie kadry z szerszego ujecia, przeplecione z tekstami
o nadchodzacej setnej rocznicy przyjecia pierwszych studentek. Tu réwniez pojawia sie uwaga
o dostepnosci edukacji, do ktérej kobiety uzyskaty réwny z mezczyznami dostep, ale na ograniczenia

napotykajg wcigz inne grupy, np. imigranci, ktorzy chcieliby studiowaé w Europie.
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MARCH FOR
THE WITCH

kadry z video,
2019/2020

Kadry z video ukazujgce dfonie studentek rzezby podczas pracy w kamieniu,
kolaz perkusyjny: Justyna Stopnicka June.




Zdecydowatam sie réwniez sfilmowac¢ proces rzezbienia w kamieniu ze wzgledu na juz
wspomniang dwuznaczno$¢ gestu uderzenia dtutem. Z jednej strony, uderzenie o kamied ma
charakter ,konstruktywny”, wykuwa sie forma rzezbiarska, z drugiej moze byé aktem destrukcji,
niszczenia. Marmurowa WiedZma Ries zostata uszkodzona réwniez wskutek uderzenia ostrym

narzedziem, prawdopodobnie metalowym.

W kontekscie March for the Witch dtuta stajg sie tez instrumentami muzycznymi, wybijajgcymi
marsz bojowy, manifestujgc protest oséb dyskryminowanych w spoteczenistwie z rdznych
powodow, takich, ktére w wpisujg sie w kulturowe znaczenia figury ,wiedZzmy”. Posta¢ te cechuje
ambiwalencja interpretacyjna. W ujeciu negatywnym, ugruntowanym na poczatku nowozytnosci (z
apogeum w okresie palenia tzw. czarownic, a w rzeczywistosci systemowego kobietobdjstwa)
wiedZma to postaé, ktéra posiada moc szkodzenia ludziom. W polowaniach na czarownice w
pierwszej kolejnosci ginety znachorki, zielarki, potozne — jednym stowem kobiety, ktdre posiadaty
wiedze i umiejetnosci pomagania ludziom. Poniewaz, jak wnioskowano, skoro potrafity pomdc,
potrafity tez zaszkodzi¢. Podejrzane byty réwniez wszelkie éwczesne outsiderki, czyli kobiety
mieszkajgce samotnie, wdowy, staruszki. Ginety oczywiscie nie tylko kobiety, ale réwniez inne
osoby niewpisujgce sie w ramy patriarchalnych rél spotecznych. Wspodtczesnie, szczegdlnie w
ruchach feministycznych, siega sie do pozytywnego znaczenia wiedzmy, jako ,tej, ktéra wie”.
W takim ujeciu wiedZma jest reprezentacjg kobiecej madrosci oraz mocy i przeciwstawia sie
ograniczajagcym hierarchiom spotecznym, majgacym w pogardzie tzw. kobiece wartosci oraz
kategoryzujgcym Swiat (w tym ludzi, zwierzeta i Srodowisko naturalne) wedtug pozbawionego

empatii utylitaryzmu, prowadzacego do eksploatacji i przemocy.

Sculpture Rituals
Video-performance, 7'58”, 2020
https://vimeo.com/513772606/934dd6e7ae

W video-performance Sculpture Rituals (Rytuaty rzezbiarskie) réwniez odnosze sie do gestéw
wykonywanych podczas pracy nad rzezbg i narzedzi wykorzystywanych podczas jej realizacji. Tu
jednak gesty petnig role choreografii, a narzedzia — rekwizytéw. ,Rzezbie” niewidzialng rzezbe za
pomocy diut, mtotkow itp. Rzezbie w powietrzu, jakbym wykonywata co$ w rodzaju tajemniczego
rytuatu wokét/wobec kawaletu. Dzwieki uderzen mtotkiem i dtutem odnoszg sie do zakodowanych

liter w alfabecie Morse'a i zawierajg zaszyfrowang wiadomos¢. 35
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SCULPTURE RITUALS

video-performance,
kadry z video, 2020




Tu réwniez punktem wyjscia byt brak dfoni WiedZmy trzymajgcej nozyce. Dtoni byé moze uttuczonej

w trakcie kilku przenosin rzezby, a moze celowo odrgbane;.

Ta ,amputacja” dzieta sztuki o rebelianckim i, jak interpretuje Per Faxneld emancypacyjnym
wydzwieku, stata sie dla mnie punktem wyjscia do serii prac i eksplorowania pytania o znaczenie
ybraku”. W jaki sposéb fizyczny brak, utracony element rzezby, moze zostac¢ zrekonstruowany za przy
uzyciu sztuki transmedialnej? Jakie interpretacje nasuwajg sie w kontekscie wspdiczesnych
probleméw? Takich jak prawa mniejszosci, feminizm, przywracanie pamieci o zapomnianych

postaciach i wydarzeniach.

Dton WiedZmy z pracy Ries, zaopatrzona w narzedzie, symbolizowata sprawczos$é. Dlatego tez
dtonie i narzedzia rzezbiarskie sg znaczacymi elementami w moim performance. Jednak ich funkcja
zostata zmieniona — stajg sie rodzajem dzwiekowego komunikatora. Praca odnosi sie réwniez do
coraz bardziej zauwazalnego zjawiska przesuwania sie dziatan artystycznych z tworzenia obiektu —
artefaktu, gdzie liczy sie efekt koncowy, w strone performatywnosci, gestu i procesu. A takze

zadaje pytanie o relacje miedzy tym, co widzialne, i tym, co zakodowane w dziele sztuki.

Spell with scissors

Interaktywny obiekt / instalacja, 2021

Obiekt, ktory wraz z pracami video moze tworzy¢ instalacje, sktada sie z wiszgcych w przestrzeni
nozyc, zebranych przeze mnie od znajomych, zakupionych w sklepach ze starociami lub tez
,odziedziczonych” po rodzinie i odnalezionych w domowych szpargatach. Nozyce nawigzujg do
»,Zagubionego” elementu rzezby pt. WiedZma. Ten obiekt typu assisted ready-made zaréwno
przywotuje brakujgcy element rzezby, multiplikujgc go, jak i nawigzuje do przedmiotéw uzywanych
w uprawianiu praktyk magicznych. Jego forma odwotuje sie do metody wrdzenia z uzyciem sita i
nozyc, stosowanej w starozytnej Grecji oraz Sredniowiecznej i nowozytnej Europie. Nozyce
»,reagowaty” na zblizajacag sie do nich osobe. Efekt ten w mojej pracy zostat uzyskany poprzez

zamontowanie czujnika ruchu. Gdy widz zbliza sie do obiektu, nozyce zaczynajg sie poruszad.
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SPELL WITH
SCISSORS

Interaktywny obiekt ready made:
nozyce, czujnik ruchu, silnik, 2021




Toilette of the Witch
Obiekty, tkanina, 2023

Praca sktada sie dwdch elementéw — walizki wypetnionej obiektami oraz tkaniny. Tytut nawigzuje do
tytutu rzezby Ries. Praca zostata zrealizowana na wystawe Un Paradiso Amaro. Viaggio a Roma.
Wystawa ta nawigzywata do miedzynarodowej ekspozycji sztuk pieknych w Rzymie w roku 1911,
w ktérej Teresa Ries reprezentowata Cesarstwo Austro-Wegier. Walizka i wiekszos¢ znajdujgcych sie
w niej obiektow to prace ready-made. Podreczna walizka fryzjerska, ktérej uzytam, zostata
wyprodukowana prawdopodobnie na poczatku ubiegtego wieku w Wiedniu. Obita w s$rodku
czerwonym materiatem, koresponduje w umieszczonym w niej (natozonym na lusterko)
potprzezroczystym zdjeciem zblizenia twarzy WiedZmy oblanej czerwong farbg. W $rodku znajduja
sie przybory do farbowania wtoséw (pedzle, grzebienie), ktérych uzywatam w swoich performance.
Istotny jest tez komplet dfut do pracy w kamieniu. Takie diuta, jak mozemy przypuszczaé, rzezbiarka
wozita ze sobg, kiedy podrdzowata w celach artystycznych, zawodowych. Dtuta w walizce réwniez
majg swojg historie, nalezaty do gdanskiego rzezbiarza Janusza Tkaczuka (1958-2020), ktéry
zrezygnowat z planowanego wyjazdu do Wtoch, zeby dokonczyé rozpoczety rzezbe w kamieniu.
artystéw/artystek, co generuje jej kolejne znaczenia i interpretacje. Wydzwiek symboliczny maja
réowniez brytki kamieni — mineratbw o domniemanych wtasciwosciach ochronnych Ilub
terapeutycznych. W walizce znajdujg sie tez trzy wykonane przeze mnie technikg odlewu kostki

mydta z napisem ,,WiedZma. Mydto podrdzne” w jezykach niemieckich, wtoskim i angielskim.

W kawatku biatej tkaniny formatu recznika kapielowego (tez recznikdw rytualnych), wycietam tresé
zdania z urzedowej notatki sporzgdzonej przez wiedenskiego urzednika miejskiego w 1946 roku po
ogledzinach rzezb Ries na podwdrzu zaktadu Rudofla Potza, u ktérego odnaleziono je po wojnie.
Ttumaczenie zdania na jezyk polski brzmi: ,Marmurowa figura Wiedzmy, czesciowo zniszczona, brak
niektorych pukli wioséw i palcéw u stép”. To istotny dokument, poniewaz ewokuje on pytanie o to,
czy skrupulatny urzednik, ktory zauwazyt brak drobnych detali rzezby, zapomniatby wspomnieé
o tym, ze brakuje dtoni z nozycami? Litery wyciete w ptdtnie, a nastepnie obszyte nicig, majg
wywotywacé skojarzenie z dziurami, widocznym brakiem. Jednoczesnie jednak sugerujg, ze brak tez
jest znaczacy, tez jest informacjg. Obszycie dziur ma tu sugerowac ochrone przed dalszg destrukcja,

jak szew chirurga, ktory udzielajgc pomocy, sam zostawia na ciele pacjenta trwaty slad.
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TOILETTE
OF THE WITCH

Odlew w mydle z napisem
»,WiedZma. Mydto podrézne”
w jezyku niemieckim,
angielskim oraz wtoskim.

Seria obiektow, 2023: stara
walizka fryzjerska, przybory
do wtoséw, odlewy mydet,
kamienie — mineraty, dtuta
rzezbiarskie

Tkanina z haftem richelieu

z cytatem z notatki urzednika
sporzadzonej po odnalezieniu
Wiedzmy

w 1946 roku.

Tres¢ cytatu w jezyku polskim:
,Rzezba WiedZmy, czesciowo
zniszczona, brak paznokci u
stop i kilku lokéw w partii
wtosow.”
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Toilette of the Witch, a zwtaszcza walizka ma wywotywac uczucie pewnej dziwnosci, kojarzy¢ sie
z obiektem magicznym, alchemicznym. Moze sie tez wydawa¢ zartem. Jednak jest to zart w duchu
dadaizmu, ktéry jak wiemy, w rzeczywistosci stanowit gtebokg krytyke wojny, cho¢ pod pozorem
zabawy, dowcipu, absurdu. W kontekscie zydowskiego pochodzenia Teresy Ries, ktdora aby ratowadé
zycie musiata ucieka¢ z nazistowskiej Austrii, opisywana walizka, umieszczone w niej przedmioty,

kontekst wtoséw, ptétno, mydto, nadajg tej pracy inny wymiar.

Lost Element
Video, 11’, 2022
https://vimeo.com/666365928/917083e29a

Video i instalacja Lost Element stanowig podsumowanie projektu. Video zmontowane jest na
zasadzie patchworku, w ktérego konstrukcji uzywam krétkich fragmentéw wczesniej zrealizowanych
prac z omawianego cyklu oraz materiatu nagranego w Oberlaa, na Lido w Wenecji oraz w Lugano.
Wszystkie te miejsca byly zwigzane z zyciem Teresy Ries. Oberlaa, w ktérym Wien Museum
pozostawito jej rzezby bez opieki, Grand Hotel des Bains na Lido w Wenecji, w ktdrym spedzata wolny
czas u szczytu swojej kariery oraz ulica Pocobelli w Lugano w Szwajcarii. Tam stata niegdys Villa
Emilia, w ktérej artystka mieszkata w ostatnich latach zycia. Przegladajac nagrany materiat video,
mojg uwage zwrdcity ptoty i ogrodzenia, ktére otaczaty wymienione miejsca. W Oberlaa rzezby Ries
staly za ogrodowym ptotem z siatki. Hotel na Lido, gdy odwiedzitam to miejsce w 2019 roku, byt
nieczynny i zostat otoczony blaszanym ptotem, a dodatkowo ogrodzeniem z siatki. Ulica Pocobelli to
willowa okolica, a prywatnosci witascicieli posesji chronig nie tylko ozdobnie wykonane metalowe
ogrodzenia, ale tez gesta roslinnosé, np. zywoptoty. Motyw ptotu pojawia sie wiec jak swoisty refren
w kilkuminutowym video. Zdecydowatam sie podkresli¢ ten efekt, prezentujac video w przestrzeni
galeryjnej za ogrodzeniem z siatki, przez ktérg mozna byto je ogladaé. Ptot zainteresowat mnie tez ze
wzgledu na jego ambiwalentng funkcje. Moze przeciez stanowié ochrone, np. mienia, prywatnosci,
bezpieczenstwa, ale moze tez byé narzedziem opresji, tworzy¢ bariery, blokowac¢ dostep. Ten aspekt
wydaje sie szczegdlnie wazny w kontekscie zycia Ries, najpierw imigrantki, a pdzniej uchodzczyni, ale
réwniez we wspotczesnych odniesieniach — do kryzysu migracyjnego. Niektdre panstwa probuja sie
w ten sposob odgrodzi¢ od naptywu migrantéw, w tym uchodzcéw. Ale tworzenie barier widaé tez w
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LOST ELEMENT

kadry z video, 2022.

Teresa F. Ries never returned

to Vienna from exile.




zjawisku grodzenia, zamykania osiedli, ktdrych mieszkancy (zwykle o wysokim statusie spotecznym)
odgradzaja sie od potencjalnych niebezpieczeristw, w domysle od tych, ktérzy posiadajg mnie;j. Jest
jeszcze inna forma grodzenia — wiezienia, getta — zamykane obozy dla uchodzcéw czy mniejszosci
etnicznych, gdzie wewnatrz ogrodzenia zamyka sie tych, ktérzy stanowig lub mogg stanowic
potencjalne zagrozenie dla danego spoteczenstwa. Przy czym zagrozenia, przedstawiane jako
obiektywne, sg w wiekszosci przypadkdédw produktem politycznych ideologii — pétprawd

formutowanych z pominieciem dogtebnej analizy problemu.

Video Lost Element bazuje réwniez na tresci archiwalnych dokumentéw dotyczgcych poszukiwan

rzezb Teresy Ries, ktére na usilne listowne prosby artystki przeprowadzit krétko po wojnie Urzad

Miasta Wiednia.
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Podsumowanie:

Projekt Lost Element / Re-construction of the Witch jest konsekwencjg moich wczesniejszych prac
zwigzanych z poszukiwaniem niestereotypowych wzorcodw kobiecosci. Zaréwno poprzez biografie
kobiet nieumiejscowionych w historii, jak i poprzez postaci kobiece pojawiajgce sie w basniach,
legendach czy wierzeniach. Podobnie jak w poprzednich projektach, bazuje na swoistych objet
trouvé. W moim przypadku sg to miejsca, znalezione przeze mnie w przestrzeni — prace site-specific,
na fasadach czy w opuszczonych budynkach, historie/herstorie odszukane w archiwach czy wywiady
z konkretnymi osobami, przedstawicielkami danej grupy. Po symbolicznej rewitalizacji z projektu
Invisible inVisible (wspomniane w pierwszym rozdziale instalacje na opuszczonych budynkach),
siegam po symboliczng re-konstrukcje w projekcie Lost Element / Re-construction of the Witch.
Zaréwno prace przed uzyskaniem doktoratu, jak i te zrealizowane pdzniej, s rozbudowanymi
projektami. Obejmujg prace artystyczne, strony internetowe, wystawy, panele dyskusyjne, ktére na

rézny sposéb badajg role kobiet i kobiecosci w historii, sztuce i kulturze.

Nowg jakoscig jest tu kreacja oparta na relacjach zaposredniczonych przez ,,medium”, jakim jest
dzieto sztuki, w tym przypadku rzezba Teresy Feodorownej Ries WiedZzma. Dzieto to stanowito
powdd nawigzania kontaktu ze specjalistkami i specjalistami z réznych dziedzin, ktdrzy moga je
analizowa¢ w réznych kontekstach. Ponadnarodowe korzenie Ries oraz zycie w réznych krajach —
kregach kulturowych, skupiajg wokoét jej postaci artystki i artystdw z rézinych krajéw. Rdéine
aspekty jej zycia, twodrczosci i loséw dziedzictwa twdrczego dajg wspdlng ptaszczyzne do
roznorodnych dziatan artystycznych. Ten rodzaj dziatania nazwatabym ,kolektywem
indywidualnosci”, poniewaz kazda osoba zaangazowana w TFR Archive tworzy wfasne prace
i podaza wtasnymi tropami, ktore na wspdlnych wystawach budujg nowe znaczenia. Wspodfczesne
reinterpretacje artystyczne zycia i twdrczosci Ries budujg takze pomost miedzy tzw. sztukg dawng
i wspotczesng, kwestionujgc ,historyczno-sztuczne” podziaty. Jest to budowanie relacji
i poszukiwanie wiezi nie tylko miedzy artystkami wspdétczesnymi, ale rowniez tymi z przesztosci.
WiedZzma — dzieto rzezbiarskie i jego znaczenia zostaty zinterpretowane i przetransponowane na
medium performance, video-art i instalacji, co pokazuje, ze podziat na techniki tradycyjne i nowe
media przestaje by¢ zasadny w opisywaniu sztuki. Réwniez teksty i zorganizowane przeze mnie
wystawy, ktére powstaty w ramach projektu, traktuje jako jego elementy i zaliczam je do kategorii
sztuki. Jako artystka pochylam sie nad biografig Teresy Ries nie dlatego, ze jest ona wazna dla
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przesztosci, ale dlatego, ze ma znaczenie dla terazniejszosci i przysztosci.

Z powodu réznych kryzyséw ustalony porzadek sit politycznych wydaje sie chwiejny, a w obliczu
niepewnosci ludzie zwracajg sie ku populistom, proponujgcym uproszczone, radykalne rozwigzania
ztozonych probleméw, bazujgc na eskalacji strachu i antagonizmdéw. Oferujg tez pozornie spdjny
system wartosci. Taka wizja Swiata, w ktdrym nie ma miejsca na watpliwosci, pokojowo prowadzone
dysputy czy réznorodnosé, i ktéra zniszczyta zycie Teresy Ries i wielu innych, znéw wydaje sie

atrakcyjna.

WiedZzma Teresy Ries to zaprzeczenie spdjnego obrazu na wskros. Po pierwsze dlatego, ze w formie
tej rzezby dostrzegamy wptyw rdznych styléw artystycznych, a w jej symbolicznej warstwie $lady
réznorodnych tradycji kulturowych. Po drugie dlatego, ze od razu widaé, iz jest w kilku miejscach
uszkodzona, najbardziej widoczny zas jest brak jednej dtoni. Tym samym WiedZma symbolicznie staje
sie swiadkiem czaséw, przemian politycznych i spotecznych. Jest oskarzeniem wobec historii,
instytucji, polityki wobec kobiet i innych mniejszosci oraz antysemityzmu, wspierajgcych
patriarchalny porzgdek. WiedZzma, jako postac funkcjonujgca w kulturze, ma potencjat inspirujacy do
zmian w polityce i w spoteczeristwach oraz wyzwalajgcych emancypacje mniejszosci. Moja metoda
artystyczno-badawcza pokazuje tez, jak wiele zagadnien do przemyslenia i przepracowania

w roznych dziedzinach wiedzy, mozna wyprowadzi¢ z jednego dzieta sztuki.

Wystawy prezentujgce prace z projektu Lost Element / Re-construction of the Witch

Prace zrealizowane w ramach projektu byty prezentowane na kilku wystawach, przy czym tematyka
i kontekst dziet innych artystek lub artystow wydobywat rézne ich aspekty. Praca The Witch (video
i obiekty — preludium do projektu) zostata pokazana na wystawie podsumowujgcej mojg rezydencje
artystyczng w ramach programu KulturKontakt w Wiedniu. Pokazatam tam réwniez drugg prace pt.
Viennese Art Scene. Wychodzac od biografii Teresy Feodorownej Ries — artystki imigrantki, a pdzniej
uchodzczyni z panstwa, ktére jg przyjeto, nagratam rozmowy ze wspodtczesnymi artyst(k)ami. Oni
takze z réznych powoddéw wyemigrowali ze swoich krajéw do Wiednia. W czterokanatowej instalacji
video, do odstuchania na stuchawkach i obejrzenia na matych monitorach, mozna poznac
indywidualne historie. Rytm nadajg im pytania imigrantéw o powdd wyjazdu, zycie w Wiedniu,
wiedenska scene artystyczng oraz o to, za czym tesknig oni w tym ,,Swiecie wiekszych mozliwosci”.
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Prowadzac gre z celem programu rezydencyjnego KulturKontakt, a wiec ,,zaznajomieniem artystow
z zagranicznych z wiedenska sceng artystyczng”, skoncentrowatam sie na aspekcie, ktéry w znaczacy
sposob przyczynia sie do faktu, ze niektére miasta stanowig centra zycia kulturalnego, a inne
pozostajg na jego marginesie, a wiec na sprawie migracji i kulturowej wymiany. Te dwie prace zostaty
zaprezentowane rowniez na wystawie Gniazdo w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku w 2017 roku,

kuratorowanej przez Katarzyne Lewandowskg i Dorote Chiliska.

Anna Hoffner and Anka Lesniak, Witches, Orientalism and Unconsciousness as Protagonists of

Viennese Modernity, Austriackie Forum Kultury, Warszawa, kuratorka: Ana Marija Batista, 2021

Punktem wyjscia do wystawy byta artystyczno-intelektualna atmosfera Wiednia przetomu XIX i XX
wieku. Ana Hoffner zaprezentowata m.in. video, w ktérym opowiada o postrzeganiu w tym czasie
mniejszosci batkanskiej w stolicy Austro-Wegier. A takze pogladdw Zygmunta Freuda, ktéry uwazat
te mniejszo$é za doé¢ prymitywna, hotdujaca instynktom. Paradoksalnie, sam bedac Zydem —
przedstawicielem mniejszosci etnicznej, wypowiadat dyskryminujgce uwagi o innych mniejszosciach.
Identyfikowat sie zapewne z wiedenskg elitg intelektualng, a nie z niewyksztatcong ludnoscia
batkanska. Hoffner w swoim video uzyta kadréw z Muzeum Freuda w Wiedniu. Sama pojawia sie
w nich jako wspotczesna reprezentantka batkaniskiej mniejszosci, ale tez obywatelka Austrii i artystka

mieszkajgca w Wiedniu.

Ja zaprezentowatam na tej wystawie piec¢ opisanych wczesniej prac video nawigzujgcych do WiedZmy
Ries (oprécz Lost Element) oraz obiekt Spell with scissors. WiedZzma stata sie tutaj swoistym
archetypem Teresy Ries — artystki, imigrantki, buntowniczki. Jednym stowem — ,innej”. Jej postaé
nawigzuje tez do  zainteresowania  artystbw z  przetomu wiekdw  postaciami
mitologicznymi/biblijnymi, cechujagcymi sie zwodniczg naturg. Femme fatale, Medea, Chimera,
Salome, spotykamy je m.in. na obrazach Klimta. Na jego zaproszenie Ries brata udziat w wystawach

organizowanych w wiedenskiej Seces;ji.

Zaginiona dton WiedzZmy z nozycami, nabiera w kontekscie psychoanalizy nowych znaczen. By¢ moze
zostata skradziona jako fetysz? Ale moze tez wywotywaé freudowski lek przed kastracjg, co mogto
by¢ powodem jej zniszczenia przez pozbawienie rzezby tego elementu. Agresja wobec rzezby mogta
wiec by¢ powodowana podswiadomymi lekami osoby lub osdéb, ktore tego dokonaty.
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Un Paradiso Amaro / Bitter Paradise, Exhibit Studio, Akademie der bildenden Kiinste Wien /

Akademia Sztuk Pieknych w Wiedniu, kuratorka: Valerie Habsburg, 2021

Wystawa Un Paradiso Amaro / Bitter Paradise, do ktérej punkt wyjscia stanowity losy Teresy Ries,
byta pierwszym z bardziej spektakularnych wydarzen TFR Archive (Archiwum Teresy Feodorowne;j
Ries). Wystawa zostata wybrana do prezentacji w galeryjnych przestrzeniach Akademii Sztuk
Pieknych w Wiedniu, w ramach miedzynarodowego konkursu otwartego. Byta jedng z czterech
wystaw, ktére przygotowano na otwarcie historycznego budynku i gmachu gtéwnego akademii po
kilkuletniej renowacji. Podczas przygotowan zaszta ciekawa koincydencja. Okazato sie, ze Media Raqgs
Collective, ktdry przygotowywat wystawe Hungry of Time i miat dostep do archiwum akademii,
wtgczyt do ekspozycji nieznang dotad archiwalng fotografie WiedZmy — rzezby prezentowanej w tym
samym czasie na naszej wystawie. Byfa to jedna ze wspomnianych juz kilkudziesieciu archiwalnych
odbitek wystanych do akademii przez samg artystke. Wystawa w murach uczelni, poswiecona
wybitnej artystce, ktérej jednak odmoéwiono przyjecia, najpierw do grona studentéw, a potem
profesoréow, miata wymiar symboliczny. Fakt, ze o jej twdrczos¢ upomniaty sie wspotczesne artystki
i artysci roznych narodowosci, ktdrych drogi przeciety sie wtasnie w wiedenskiej akademii, réwniez

byt znaczacy.

Na opisywanej wystawie pokazatam March for the Witch oraz Spell with Scissors w bliskiej relacji. Na
btyszczgcych powierzchniach nozyc, bedgcych czescig pracy Spell with Scissors, odbijata sie projekcja
video March for the Witch, nozyce z kolei rzucaty cient na projekcje. Na monitorach kineskopowych
typu Hantarex, ktore same w sobie stanowity obiekty w przestrzeni wystawy, mozna byto obejrzec
wywiady z konserwatorami dziet sztuki oraz pierwszg prace video ukazujgcg WiedZme, nagrang na
wspomnianej juz wystawie The Better Half w Muzeum Zydowskim w Wiedniu. Jak wspomniatam, na
wystawe Un Paradiso Amaro / Bitter Paradise udato sie wypozyczy¢ oryginalng rzezbe Teresy Ries,
ktorg ustawiono przy wejsciu na ekspozycje. Moje realizacje w sposdb bezposredni nawigzywaty do
historii WiedZmy, natomiast sama wystawa dziet artystek i artystdw zwigzanych z TFR Archive byta
oparta w duzej mierze na pracy z biografig, dokumentacjg i archiwum prac artystki. Tu po raz
pierwszy (w szklanej gablocie, od srodka wyscietanej tkaning z motywem kwiatéw) zostat
zaprezentowany przez Valerie Habsburg testament artystki. Wzér kwiatowy nawigzywat do stéw Ries

o tym, ze chciataby ,umrze¢ uduszona zapachem kwiatéw”. Cytat ten widniat przy wejsciu na
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Prace
z serii Lost Element.
Re-construction of the Witch

prezentowane na wystawie Un Paradiso Amaro / Bitter Paradise,
Exhibit Studio, Akademia Sztuk Pieknych w Wiedniu, 2021




wystawe i nawigzywat tez do Lugano, pieknej i luksusowej szwajcarskiej miejscowosci, w ktérej Ries
spedzita swoje ostatnie lata. Udato jej sie ocali¢ zycie przed Zagtadg, lecz zostata pozbawiona swojego
dorobku i artystycznej tozsamosci. Zmarta jako anonimowa osoba pod nazwiskiem swojego bytego
meza. O swoim losie w obliczu Holokaustu napisata wymownie:

,| tak miatam szczescie w porownaniu do pieciu miliondw ludzi”.

Ries przezyta, ale umarta zapomniana, a na jej grobie nie ma nawet tablicy z jej nazwiskiem. Wystawa
stanowita swoisty hommage aTeresa Ries, ale jednoczesnie byfta krytyka wobec instytucji

panstwowych i instytucji sztuki, ktére zaniedbaty dziedzictwo artystki.

Wystawie towarzyszyta projekcja filmu, ktdérego bytam wspdtautorka. Krotkometrazowy film,
rowniez zatytutowany Un Paradiso Amaro i zaprezentowany w Burg Kino w Wiedniu, zostat
zrealizowany w konwencji obrazu dokumentalnego i miat na celu przyblizy¢ postac artystki szerszej
publiczno$ci. Film ten z zatozenia ma petni¢ role edukacyjng i promocyjng. Wpisuje sie tym samym
w zatozenia TFR Archive, ktérego rolg jest réwniez zachowanie i upowszechnianie dziedzictwa

artystki.

Un Paradiso Amaro. Viaggio a Roma, Forum Austriaco di Cultura Roma,

kuratorki: Valerie Habsburg i Judith Augustinovic, 2023

Wystawa pokazana w Austriackim Forum Kultury w Rzymie byta podrdzg wspotczesnych artystek
Sladami Teresy Feodorownej Ries, ktdra wystawiata tam swoje prace na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki w roku 1911. Podréz byta zresztg wpisana w koncepcje wydarzenia. Artystki wykonaty prace
specjalnie na te wystawe i przywiozty je w walizkach. Juz na etapie projektowania braty pod uwage
to, jakim srodkiem lokomocji bedg podrézowaé: samochodem, pociggiem czy samolotem. Przestrzen
wystawy stanowita sala zaprojektowana w latach 30. XX wieku (wiele lat wczesniej wiasnie w tym
miejscu wystawiata Teresa Feodorowna Ries, jako jedna z nielicznych wsréd artystow kobiet). To na

te wystawe wykonatam walizke ready-made i tkanine Toilette of the Witch.
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Prace z serii Toilette of the Witch na wystawie Un Paradiso Amaro. Viaggio a Roma,
Forum Austriaco di Cultura Roma, Rzym 2023
fot. Valerie Habsburg



Lost Element / Re-construction of the Witch, kuratorka: Anka Lesniak, VBKO / Vereinigung

bildender Kiinstlerinnen Osterreichs (Stowarzyszenie Artystek Austriackich), Wieden, 2022

Wystawa pt. Lost Element / Re-construction of the Witch zostata zrealizowana wedtug koncepcji
kuratorskiej mojego autorstwa. Zostata wybrana do prezentacji w galerii VBK{Stowarzyszenia
Artystek Austriackich w Wiedniu) w ramach otwartego konkursu koncepcji wystaw odpowiadajgcych

III

na hasto ,The Portal”. Punktem odniesienia byty tu historyczne drzwi do galerii, otwartej dla artystek
od 1913 roku, od kiedy stowarzyszenie rozpoczeto swojg dziatalno$é w samym centrum Wiednia przy
Maysedergasse. Miesci sie w tych samych wnetrzach do dzi$. Stowarzyszenie posiada réwniez
archiwum, z ktérym pracuja na rézne sposoby artysci i artystki. Na wystawach VBKO pokazywata
kilkukrotnie swoje prace réwniez Teresa F. Ries. Ta instytucja ma tez niestety ciemna karte w swojej

historii, kiedy po przejeciu rzadow przez nazistow zamknieto drzwi galerii przez artystkami

pochodzenia zydowskiego.

Punktem wyjscia do wystawy byta historia WiedZmy, a szczegdlnie losy tej rzezby i innych prac
artystki, ktére musiata porzucié¢ uciekajgc z Austrii. Pojecie ,wiedzma” w ramach tej ekspozycji
i catego projektu (przedstawionego jako moja praca habilitacyjna) ma szerszy kontekst. Na
przyktadzie Teresy F. Ries i losow jej dorobku ukazany jest destrukcyjny wptyw populistycznych
koncepcji politycznych, bazujgcych na frustracjach spoteczenstw i wzniecaniu wrogosci wobec

okreslonych grup obywateli, prowokujgcej wspodtczesne ,, polowania na czarownice”.

W wystawie wziety udziat cztery artystki. Elementami, ktére pojawiaty sie w réznorodny sposéb
w przestrzeni wystawy byta ziemia (gleba, kompost) oraz ptoty, kraty nawigzujgce do odgradzania,
grodzenia. Wystawe otwierata praca Lost Element — wspomniana projekcja video pokazana za
ptotem z siatki ogrodowej. Ptot pojawia sie rowniez jako motyw w video — jako jeden z kilku ptotow,
ogrodzen sfilmowanych w miejscach zwigzanych z Teresg Ries. Video to stanowito wprowadzenie w
tematyke wystawy i przedstawiato kolejne etapy sledztwa artystycznego, dotyczgcego mozliwych
przyczyn zniszczen, jakie dotknety rzezbe, i staran artystki o objecie jej prac ochrong przez panstwo

austriackie.

Dzieki reakcji czytelnika na artykut w gazecie, poswiecony poprzedniej wystawie Un Paradiso Amaro
/ Bitter Paradise, udato sie ustali¢ bardziej doktadnie miejsce, gdzie pozostawiono rzeiby.
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Prace z w.w. serii prezentowane na wystawie Lost Element.

Re-construction of the Witch, galeria VBKO — Stowarzyszenia
Artystek Austriackich, Wieden, 2022.




Najprawdopodobniej nastgpito to tuz po zakonczeniu swiatowej wystawy sztuki ogrodowe] WIG
w 1974 roku. Okazato sie, ze dziefa lezaty dtuzszy czas obok miejsca, gdzie sktadowano kompost.
Mozna wiec powiedzieé, ze marmurowe rzezby potraktowano na réwni z odpadem, z resztkami,
a wiec z czyms, co nie przedstawia juz zadnej wartosci. Zaczety by¢ tez zawtaszczane przez nature —
pokryty sie czarnym organicznym nalotem, charakterystycznym dla marmuru narazonego przez co
najmniej kilkanascie lat na dziatanie warunkéw atmosferycznych. Z perspektywy kulturowej,
muzealniczej, byto to oczywiste zaniedbanie ze strony instytucji, ktéra zobowigzata sie chroni¢ prace
artystki. Fakt, ze do niego doszto, spowodowany byt okreslonym podejsciem do dziedzictwa
artystycznego kobiet, z powodu genderowych uprzedzen uwazanego za mniej wazne dla rozwoju
sztuki i kultury. Oczywiscie miato tu tez znaczenie pochodzenie Ries — Zydéwki i imigrantki. Austria
dtugo jeszcze po Il wojnie Swiatowej uwazata sie za ofiare nazizmu, nasza bohaterka nalezata wiec
do wypartego przez spoteczenstwo okresu historii. Jednak po uptywie kilku dekad mozemy na
przyktadzie jej dorobku obserwowac, jak wraz ze zmianami spoteczno-kulturalnymi zmienia sie
wartos¢ dziet tej artystki. W roku 2015 jeszcze schowane w magazynie Wien Museum i wyciggane
z niego okazjonalnie, w 2016 i w 2019 roku prace te zostaty pokazane na waznych wystawach
zbierajgcych i ponownie ewaluujgcych dziedzictwo sztuki kobiet sprzed 1938 roku. W tej
perspektywie nabraty wartosci muzealnej jako prace istotne dla okreslonej epoki i kregu

kulturowego.

Jednak moja perspektywa jako artystki, skupia sie na , braku”, nieobecnosci. Rowniez w kwestiach,
ktore pomija perspektywa instytucjonalna. Muzeum jako instytucja, wraz z zatrudnionymi tam
kurator(k)ami, badacz(k)ami, a wiec ekspert(k)ami, poprzez ich obecnos¢ konstytuuje sie jako
autorytet, a tym samym dziata z pozycji wtadzy. Twérczos¢ Ries, ukazana jako przyktad sztuki z epoki,
pomija jej istotne znaczenie dla wspotczesnosci. W perspektywie kuratorek muzealnych i historyczek
sztuki, przez ktére Ries pokazywana jest w szeregu wspotczesnych jej artystek, nie ma miejsca na
zajmowanie sie w sposéb szczegdtowy historig jednej rzezby. Ponadto w moim ujeciu — artystki-
badaczki, praca wykracza poza ramy jednej dyscypliny. Plasuje sie na przecieciu kompetencji
artystycznych, badawczych, kuratorskich, na kojarzeniu faktéow i wypetnianiu luk faktograficznych.
Jednak artystyczny charakter pracy polega na stawianiu kolejnych pytan, tworzeniu wieloznacznych

interpretacji, zamiast udzielania konkretnych odpowiedzi.

Wracajgc wiec do marmurowych rzezb lezgcych koto kompostu i ujmujgc te kwestie z perspektywy
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posthumanistycznej, mozna zadaé inne pytania. Dlaczego kompost miatby by¢ mniej wartosciowy
od marmurowych rzezb? Natura stale podlega cyklom — umiera i odradza sie, a jak pisze Donna
Haraway w tekscie Anthropocene, Capitalocene, Plantationocene, Chthluluocene: Making Kin
»Wszyscy jestesmy kompostem”, ktéry przeksztatca sie nieustannie w nowe formy zycia. Kamien,
marmur, rowniez jest czescig natury. Z dzisiejszej perspektywy mozna wiec zadaé tez pytanie o

metody wydobycia marmuru i ich ingerencje w srodowisko naturalne.

Klamrg spinajgcg wystawe mojego autorstwa byto video March for the Witch, pokazywane na sScianie
prostopadtej do instalacji Lost Element, tuz obok okratowanego okna galerii wychodzgcego na klatke
schodowa. Video Lost Element eksplorujgce temat utraconej dtoni rzezby WiedZma i March for the
Witch ukazujace dtonie wspodtczesnych rzezbiarek podczas pracy, nabierajg poprzez fakt ich
zestawienia nowych znaczen. Energiczne, ale tez precyzyjne uderzanie dtutem o kamien symbolizuje
odzyskiwanie sprawczosci przez kobiety — dekonstruowanie starych zasad i wykuwanie nowych

wartosci.

W zamysle wystawy przewija sie wiec motyw dtoni, czy tez rekawiczki jako jej okrycia, od ktérego
mozna wyprowadzi¢ kilka tropow. Nawigzuje on oczywiscie do utraconej/zaginionej dtoni WiedZmy.
Dtoni z narzedziem jako sity sprawczej, kreujgcej. W czasach Teresy F. Ries rekawiczka okrywajaca
dton byta wyznacznikiem statusu spotecznego. Ale rekawice byty wéwczas i sg dzisiaj zaktadane tez
do pracy fizycznej i czynnos$ci medycznych. Zaktada sie je takze, aby chronié przed $ladami palcéw

fotografie, drogocenne przedmioty, w tym dzieta sztuki.

Sensem opisywanej wystawy byto zwrdcenie uwagi na konkretny aspekt biografii Teresy
Feodorownej Ries, zwigzany ze znaczeniem jej rzezby WiedZma w kontekstach artystycznych
i polityczno-spotecznych, aktami wandalizmu jakich na niej dokonano oraz ich przyczynami. A takze

zwrocenie uwagi na zwigzek aktow wandalizmu z tematem i forma rzezby oraz biografig autorki.
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Appendix — projekt patRIOTki

W latach 2016 —2022 réwnolegle realizowatam projekt patRIOTki oparty na historiach Polek
w czasach zaborow. Punktem wyjscia byta dla mnie ksigzka Wojciecha Lady pt. Polscy terrorysci.
Autor opisuje w niej zamachy dokonywane na carskich urzednikédw na ziemiach dawnego zaboru
rosyjskiego. Byty one czasami skuteczne, lecz rownie czesto nieudolne i w efekcie pociggajgce za sobg
przypadkowe ofiary. Kobiety braty w aktywnosci zamachowcow czynny udziat, nie tylko kolportujgc
zakazane druki (tzw. bibute) czy transportujgc bron i amunicje. Aktywnie uczestniczyly takze
bezposrednio w zamachach na carskich urzednikdéw, np. rzucajac z balkondw bomby. Wymienia sie

tu takie postaci, jak Wanda Krahelska, Albertyna Helbertéwna czy Faustyna Morzycka.

Jak pisze Wojciech Lada: , byt to szereg niemal anonimowych dzi$ kobiet, ktére zwykle wpadaty po
roku lub dwéch dziatalnosci. Po zestaniu i katordze wracaty, prowadzgc potem skromne zycie

robotnic”.

Cykl patRIOTki sktada sie z trzech obiektow: sukien, fotografii portretowych oraz video. Forma sukien
jest artystyczng interpretacjg opisdw dotyczacych sposobdw ukrywania oraz przenoszenia broni
w specjalnie w tym celu uszytych lub przerobionych sukniach. Kolory sukien — biaty, czerwony i czarny
odnoszg sie do trzech symbolicznych etapéw zycia kobiety podkreslajac fakt, ze w walke witgczaty sie

bojowniczki z réznych pokolen i réznych klas spotecznych.

Zawarte w tytule wystawy stowo RIOT (celowo napisane duzymi literami), pochodzi z jezyka
angielskiego i oznacza zamieszki. Nasuwa sie pytanie czy polskie riot girls dawaty wyraz emancypac;ji
kobiet, czy tez ich zaangazowanie i predyspozycje zostaty wykorzystane do budowania patriotyczne;j
narracji umacniajgcej patriarchat? Projekt wpisuje sie wiec we wspdtczesng zywa debate o pojeciu
patriotyzmu i tgczonych z nim poje¢, takich jak suwerennosé, naréd, walka. Zadaje tez pytanie, czym
jest polski patriotyzm na tle niepokojow i zmian we wspodiczesnej Europie. | jak w tej narracji

postrzegajg siebie kobiety.

Mimo, ze proces ,odzyskiwania” dokonan kobiet trwa, wiedza o ogromnym wkiadzie
przedstawicielek roznych klas spotecznych w walke o niepodlegtosé Polski nie jest szczegdlnie znana.
Natomiast podobne dokonania mezczyzn sg wrecz gloryfikowane, zeby wspomnieé np. Witosa,
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patRiotki, widok wystaw:
Ostrale Biennale, Drezno 2017
Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia, Radom 2018




Pitsudskiego czy Paderewskiego. Mato kto wie, ze zamachy organizowali ramie w ramie ze swoimi
partnerkami zyciowymi, a Pitsudskiego do aktywnej dziatalnosci przeciwko caratowi wciggneta jego
pierwsza zona Maria Juszkiewicz zwana piekng panig. Drugg zone — Aleksandre Szczerbinska,

marszatek poznat juz jako aktywnga dziataczke odpowiedzialng za organizacje magazyndw broni.

Dlaczego wiec kobiety walczgce o niepodlegto$é, ktérych dokonania wydajg sie bezdyskusyjne, nie
sg stawiane za wzor w polskiej narracji narodowej, gloryfikujacej militarny patriotyzm? Odpowiedzi
wydaje sie udziela¢ Beata tazarz w ksigzce Pfe¢ przerazajgcego, w ktérej wskazuje, iz kobiety
zaangazowane w dziatania zbrojne (w tym akty terroryzmu, ktére byty odpowiedzig na terror
wiadzy), zaprzeczaty kulturowemu konstruktowi kobiety jako osoby pasywnej, stabej i tagodnej. Ich
aktywnosé, chetnie wykorzystywana wtedy, gdy byty potrzebne, szybko byta wymazywana z pamieci

zbiorowej, a zastugi przypisywano gtéwnie mezczyznom.

By¢ moze takze z wymienionych wyzej powodow i dzieki sugestywnemu wizualnemu pofaczeniu
sukni jako symbolu kobiecosci, skrywajgcemu w swoim wnetrzu bron, projekt, ktéry stworzytam w
relacji do historii Polski, zafunkcjonowat na miedzynarodowych wystawach. Historie odwaznych
i wojowniczych Polek staty sie punktem wyjscia do rozwazan na temat wyzwan, z jakimi zmagajg

sie kobiety w réznych czesciach swiata.

Wspominam o projekcie patRIOTki w kontekscie projektu Lost Element / Re-construction of the Witch
ze wzgledu na kobiecy gniew, ztosé, agresje, ttumione w procesie socjalizacji dziewczynek
i rozumiane jako cechy negatywne. W basniach takie zachowania przypisywane sg wiedZmom,
przedstawianym jako postaci jednoznacznie negatywne i szkodliwe. Jednakze wartosciowanie emocji
i zachowan jest uwarunkowane genderowo. Kobieta manifestujgca gniew bedzie uznana za
agresywng, za$ mezczyzna za bohaterskiego/stanowczego. Polowania na czarownice
w rzeczywistosci prowadzity do eksterminacji kobiet i unicestwienia w ,naturze kobiety” pragnienia
niezaleznosci i buntu, zagrazajacych systemowi opartemu na hierarchii, postuszenstwie i przemocy.
Podporzgdkowanie kobiet, byto gwarantem jego trwatosci. Piszgc o deprecjonowanych wartosciach
kobiecych w naszej historii i kulturze, odnosze sie tego, jakie cechy i zachowania sg kulturowo
uznawane za kobiece i za meskie, co niekoniecznie odnosi sie do cech konkretnych oséb
identyfikujacych sie z dang pfcig. Niemniej jednak ten binarny podziat i stawiane kazdej ptci
okreslonych, a wiec ograniczajgcych oczekiwan, ksztattuje zycie spoteczenistw i prowadzi do aktow
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dyskryminacji i przemocy. Moje realizacje przede wszystkim majg na celu tworzenie wiezi
spotecznych poprzez sztuke, poszerzania pola sztuki, jak rdwniez dialogu i reinterpretacji dziet tzw.
sztuki dawnej poprzez wspodiczesne Srodki artystyczne i wobec wspodfczesnych kontekstow

spoteczno-kulturowych.
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