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Wstep

Ponizszy autoreferat zostat podzielony na pieé czesci. Pierwsza z nich to
wprowadzenie do metodyki, ktérg wypracowatam w ciggu ostatnich kil-
ku lat i ktérg wykorzystuje w dziatalnosci zawodowej. To rowniez geneza,
opis i analiza wybranych publikacji ilustrowanych, stanowigcych dorobek
artystyczny, podlegajacy recenzji w postepowaniu habilitacyjnym. Cze$¢
druga stanowi chronologiczny opis dziatan projektowych i artystycznych
od ukonczenia studiéw magisterskich po dzis. To réwniez analiza mojej
Sciezki zawodowej w jej szerszym spektrum oraz jej wplyw na wybrane dzie-
ta w czesci pierwszej. W czesci trzeciej koncentruje sie na Sciezce dziatan
dydaktycznych oraz ponownie wracam do metodyki, z ktérej korzystam,
nauczajac. Cze$¢ czwarta jest podsumowaniem ponizszego tekstu i skon-
frontowaniem go z celem autoreferatu. W ostatniej czesci chronologicz-
nie wymieniam osiggniecia i dziatania zwigzane z dydaktyka, projekto-
waniem, sztukg i organizacjg wydarzen kulturalnych, w ktérych miatam
przyjemnos¢ uczestniczyc.

Niepewno$¢ i r6znorodnos¢ to tandem stéw, na ktéry natknetam
sie w ostatnim czasie w mediach spoteczno$ciowych w jezyku angielskim:
uncertainty and diversity. Pojecia te dotyczyly strategii zwigzanej z sze-
roko pojetym systemem wigczania i dostepnosci w kulturze. Dla mnie
staly sie emanacjg proceséw bedacych podstawa moich dziatan artystycz-
nych, projektowych i dydaktycznych — podwalinami dla mojej tytutowej
naiwnej i czutej ilustracji. Dzieki r6znorodnosci technik, narzedzi, stylow,
postaw, a takze niepewnosci, bedgcej ekwiwalentem kreatywnej eksplo-
racji i twérczego ryzyka, komponuje narracje wizualne, dla ktérych przy-
czyng i celem s3 zabawa i empatia. W ponizszym tekscie do poje¢ tych
bede odnosi¢ sie czesto, starajac sie nakresli¢ spéjny obraz moich dziatan,
charakterystyke proceséw, ktére za nimi stojg, i ich wptywu na rozwéj

dziedziny sztuki, w ktérej pracuje.

fot.1 Mozna Ptaka¢, akryl na sklejce, 2022. Zrédto: materiaty wtasne



Naiwnie i czule

Metodyka praktyki artystycznej

Podczas ostatnich przeszio dziesieciu lat dziatalnosci zawodowej dotartam
do miejsca, w ktérym moge wzglednie obiektywnie dokonaé¢ charaktery-
styki wlasnego procesu artystycznego i wyodrebnié zbiér zasad, ktéorymi
kieruje sie, realizujgc dziatania zawodowe w przestrzeni szeroko pojetej ilu-
stracji. Ponizsza metodyka bezposrednio wptyneta na stworzenie przeze
mnie definicji czutej i naiwnej ilustracji, ktérej uzywam w tytule pracy. Cha-
rakterystyka procesu, ktory opisuje, znajduje zastosowanie w kazdej z wy-
branych publikacji ilustrowanych, stanowigcych podstawe tego autoreferatu.

Metodyka, z ktérej korzystam w procesie artystycznym i projektowym,
sprowadza sie do ponizszych haset.

Kreatywne bladzenie jest afirmacjg procesu i odkrywania. Bigdze-
nie rozumiem tu jednoczes$nie zaréwno jako poszukiwanie nowych roz-
wigzan, jezykoéw wizualnych, narracji, technik i narzedzi, jak rowniez jako
odwage do popelniania btedéw i wyciggania z nich nauki. Oliviero Toscani
w wywiadzie z Giorgiem Camuffem do ksigzki About Learning and Design

uzywa sformulowania ,wspaniata porazka”?

. Parafrazujac stowa fotogra-
fa, gdy kreuje narracje wizualne, postrzegam bigd (zaréwno formalny,
jak i znaczeniowy) jako emanacje mozliwosci i motywacje dla nieustajgce-
go rozwoju. Wraz ze zmieniajgcg sie rzeczywistoscia, kodami i konwen-
cjami kulturowymi, a takze wiasnym rozwojem osobistym moje historie
obrazowe ulegaja dekonstrukcjom i deformacjom, podlegaja nowym in-
terpretacjom. Kiedy dazy sie do rozwigzania danego problemu projekto-
wego przy pomocy ilustracji, nierzadko to wiasnie dziatania na poziomie
kreatywnej eksploracji stajg sie przyczynkiem do finalnego rozwigzania.
Hasto to wigze sie takze z mys$leniem dywergencyjnym, zwanym inaczej
mysleniem rozbieznym, elastycznym.

Kultywowanie postawy amatora jest silnie powigzane z twérczym
bigdzeniem. Pojecie amatora stosuje jednak w znaczeniu tego, ktéry mi-

tuje, tego, ktérego dziatania podyktowane sg umilowaniem i przyjemnoscia.

1. About Learning and Design red. Giorgio Camuffo, Maddalena Dalla Mura, Alvise Mattozzi, bu,press, Bolzano 2014, s. 51

Moéwigc o przyjemnosci w procesie tworzenia ilustracji, czesto powotuje
sie na stowa Charlesa Eamesa, ktéry zapytany o projektowanie zdolne
wspottworzy¢ dzieta stuzace jedynie przyjemnosci, odpowiada: Kto twier-
dzi, ze przyjemnos¢ nie jest uzyteczna?* Waznym elementem tego aspektu
moich realizacji s intuicja i poszukiwanie opisywanego przez Mihaly’ego
Csikszentmihalyi'ego stanu przeptywu (flow). Stanu, w ktérym relacja
miedzy naszymi predyspozycjami a podjetym wyzwaniem jest w proporcji,
sprawiajac, ze czujemy sie motywowani, ale nie zniecheceni, podekscyto-
wani, ale nie przestymulowani. W stanie przeptywu moge osiggna¢ wyso-
ki poziom koncentracji i efektywnosci, jednocze$nie cieszac sie procesem.
Postawa amatora pozwala mi pozosta¢ w przestrzeni szczerej naiwnosci,
przyjemnosci eksploracji, przy jednoczesnej uwaznosci dla powstajgcych
obrazéw i ich narracji. Pozostajgc amatorem, nie ulegam rutynie, ktéra
moze wynikaé z wypracowanego rzemiosta i rozwoju postawy eksperta.
Rutynie, ktéra moze sta¢ sie antonimem ,wspaniatej porazki” i hamulcem
rozwoju. Unikajac doskonatos$ci rzemiosta, doskonale umiejetnos¢ za-
bawy rzemiostem.

Uwaznos$¢ i empatia to dwa pojecia, ktére prowadzg do intersubiek-
tywnosci narracji wizualnych, ktére staram sie tworzy¢. Pojecia te dziataja
w teorii na dwéch zaleznych od siebie poziomach. Pierwszy z nich doty-
czy uwaznosci i empatii dla siebie jako tworcy. Wysoka samoswiadomosé,
znajomo$¢ wlasnych upodoban, tesknot, pragnien, potrzeb i reakcji emo-
cjonalnych pozwala mi dostosowa¢ proces tworzenia oraz sam efekt kon-
cowy realizacji do narracji, ktérg chce opowiada¢. Dostosowanie procesu
pozwala na odczuwanie tworczej przyjemnosci, a ta z kolei umozliwia
jej transponowanie na odbiorce. Tworzac z przyjemnosci, moge dawacé
owga przyjemnos¢ odbiorcy. Ilustrujgc w sposéb czutly, czutoscig obdarzam
odbiorce. Praktyka ta w duzej mierze oparta jest na intuicji i wtasnych
doswiadczeniach obcowania ze wspoéiczesng kulturg wizualng. To wta-
$nie w tym aspekcie mojej pracy dopatruje sie jej intersubiektywnosci i za-
kotwiczenia w kolektywnej podswiadomosci. Drugi poziom dotyczy sto-
sunku do odbiorcy. Tu ponownie znaczenie odgrywa radykalna empatia
i otwartos¢ na tego, kto stanie sie odbiorcg moich narracji wizualnych.

Wraz ze zdobywaniem doswiadczenia tworczego i projektowego staram

2. Charles Eames w filmie Design Q & A (1972), cyt. za Jefferym Keedym w eseju Styl to nie tylko cztery litery [w] Widzie¢ / Wiedziec,

red. Przemek Debowski, Jacek Mrowczyk, wydawnictwo Karakter, Krakow 2011.
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sie rozwija¢ uwaznos¢ na czesto skrajnie rézne potrzeby mojego odbiorcy
i mysle¢ o ilustrowaniu w kontekscie dostepnosci i inkluzywnosci. W obliczu
coraz czestszej dyskusji dotyczacej wigczania, a takze projektowania uni-
wersalnego jestem coraz bardziej §wiadoma potrzeby dostepnosci w prze-
strzeni ilustracji — chociazby na poziomie intersubiektywnosci przeka-
zu — dla zbiorowosci o réznych potrzebach i preferencjach. W ilustracjach
staram sie normalizowa¢ to, co naiwne, wstydliwe, dziecinne, absurdalne,
dajac przestrzen odbiorcy na przyjmowanie tych postaw i odnajdywanie
tych czesci w sobie. Ten aspekt mojego procesu twoérczego to takze Swia-
domos$¢ ograniczen, kodéw i konwencji, w ktérych istniejg moje ilustracje.
Ich intersubiektywnos¢ to szacunek dla odmienno$ci mojego odbiorcy,
ale tez proba odnalezienia wspélnego pierwiastka nas wszystkich, funk-
cjonujgcych we wspodiczesnej kulturze obrazu.

Naiwny, czyli ten, ktéry jest pelen prostoty, tfatwowierny i szczery.
Czuty, czyli serdeczny i tkliwy. Te dwa przymiotniki staty sie okresleniem
mojej tozsamosci wizualnej w przestrzeni ilustracji i to do nich oraz do
powyzej wspomnianych pojeé: kreatywnego bigdzenia, postawy amatora,
empatii, uwaznosci oraz intersubiektywnosci bede wraca¢ podczas anali-

zy wybranych utworow ilustrowanych.

11
Uzasadnienie wybranych realizacji

W ponizszym autoreferacie dokonam analizy i opisu wybranych autorskich

lub wspéttworzonych przeze mnie publikacji ilustrowanych z lat 2017-2023:

— ksigzek obrazkowych: Czujemisie (Wydawnictwo Dwie Siostry, 2022),
Piekno Teo (Wydawnictwo Hokus-Pokus, 2022), Witosy. Ksigzka o tole-
rancji (Wydawnictwo Natuli, 2022);

—— zinéw: ,,Work Probably Doesn't Have to Disappoint” z 2017 roku i ,,Uczucia
popularne” (z serii Mikroziny) z 2018 roku; oba byty wydrukowane
w technice risografii i opublikowane przez warszawskga Oficyne Peryferie;

—— ilustrowanych opracowan aktywizujgcych, w tym projektu Barwy
Wspélne. Poczuj Polske — multisensorycznego zestawu warszta-
towego dla edukatoréw i animatoréw kultury, opracowanego we
wspoélpracy z Narodowym Centrum Kultury, oraz publikacji Robimy
przysztosé (teraz!) — zeszytu aktywnosci, opracowanego i zaprojek-
towanego we wspotpracy z Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu dla
24. Biennale Sztuki Dziecka;

— ksigzki artystycznej The Amazing Angst, wydanej i wydrukowanej

w technice risografii przez Oficyne Peryferie w 2023 roku.

Wybierajac powyzsze utwory sposréd licznych innych projektow
ilustrowanych, ktére miatam przyjemnos¢ stworzy¢, chcialam znalez¢ taki
zestaw, ktéry w sposob najpelniejszy, a jednoczesnie mozliwie réznorod-
ny odnosi sie do haset czutej i naiwnej ilustracji oraz pojeé niepewnosci
i réznorodnosci mojego jezyka wizualnego. Projekty te powstaty w okresie
od obrony stopnia doktora do roku biezgcego. Spaja je to, ze mimo rézno-
rodnych zalozen projektowych, przeznaczenia czy w koncu formy i przy-
jetej estetyki wszystkie — na réznym poziomie — oscylujg wokét tematu
szczero$ci ekspresji, empatii i kreatywnej, czulej eksploracji. Dodatkowo
jako zbiér w moim odczuciu stanowig dobry i pelny obraz mojego stylu
i mechanizmoéw, z ktérych korzystam, budujgc narracje wizualne. Zestaw
ten ma takze obrazowa¢, w jaki sposéb moje dzialania zawodowe moga

sta¢ sie przyczynkiem do rozwoju wspoéiczesnej ilustracji.
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Czujemisie

fot. 1.1 Czujemisie, oktadka.

Zrédto: materiaty wtasne

Czujemisie to trzecia z serii — po Réznimisiach (2012) i Robimisiach (2013) —
stworzona na zlecenie Wydawnictwa Dwie Siostry ksigzka obrazkowa dla
najmiodszych, ktérej bohaterami sg zaprojektowane przeze mnie tytutowe
misie. W poréwnaniu do pierwszych publikacji, ktére stanowity typowe
edukacyjne pozycje dla dzieci w wieku przedszkolnym (przeciwienstwa,
zawody), powyzszy picturebook cechowat sie bardziej ztozonym jezykiem
wizualnym i wiekszym przywigzaniem do detalu. Zmienita sie technika
wykonania ilustracji, rozwinieciu ulegt tekst, a spektrum koloréw i struk-
tur zostalo poszerzone. Tematem ksigzeczki staly sie emocje, umiejetnosé¢
ich rozpoznania, a takze sposo6b przezywania. Wybér ilustrowanych emo-
cji oraz ich przedstawienie nie zostaly mi narzucone przez wydawce. War-
stwa ilustracyjna miata by¢ rozwinieta ze wzgledu na wiek odbiorcy (5+),

ale wciaz zalezato mi na tym, by jezyk wizualny byt uproszczony, czesto

il. 1.1 Poréwnanie
rozkladéwek ksigzek
obrazkowych Réznimisie
(2012) i Czujemisie (2020).

Zr6dio: materiaty wtasne
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na granicy abstrakcji, o duzym poziomie naiwnosci. Uproszczenie dotyczyto
takze kompozycji poszczegdlnych scen. Kazda strona odpowiada tu jednej
scenie, czyli jednej odczuwanej emocji. Z mojej perspektywy najwazniej-
szym zalozeniem publikacji jest to, ze kazdy odczuwa i reaguje emocjo-
nalnie w sposéb w duzej mierze subiektywny, dlatego zadna z emocji nie
zostaje nazwana per se, a tekst opisuje sytuacje wywotujgcg dane przezy-
cie emocjonalne. Do odbiorcy — w tym wypadku dziecka z towarzyszacym
mu opiekunem - nalezy nazwanie emocji, jaka moze kry¢ sie za danym
przedstawieniem. Sceny pozostajg sugestywne, jednak zachowujg prze-
strzen do interpretacji oraz rozmowy. Dzieki temu jezyk ilustracji zawie-
sza ocene i nie narzuca jednej mozliwej reakcji emocjonalne;j.
Jednoczesnie rolg ksigzki jest ukazanie feerii emocji, z jakg mierzy
sie kazdy z nas, i umozliwienie pracy nad nig. Konstrukcja poszczegdlnych
ilustracji zaktada pewien zbiér elementéw wspédlnych (jeden powtarzalny
i rozpoznawalny bohater, stata paleta barw o zmiennej dominancie) przy

jednoczesnym zaltozeniu do$¢ duzej rozpietosci sposoboéw komponowania,
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fot. 1.2 Czujemisie, zestawienie rozktadéwek ukazujace styl ksigzki. Zrodto: materiaty wiasne

il. 1.2 Czujemisie, ekspresja emocjonalna bohateréw. Zrédto: materiaty wtasne

liczby elementéw i sposobu budowania perspektywy. Obrazowane emo-
cje pokazane s3 zar6wno za pomocg sytuacji, jak i mimiki oraz ulozenia
ciata bohatera. W wiekszoSci ilustracji pozostaltam oszczedna w pokazywa-
niu przestrzeni czy otaczajacych obiektow, wykorzystujac je wylgcznie
do wzmocnienia odczuwanej przez bohatera emocji. Mimo wspomnianej
zmiennej dominanty staralam sie powstrzymywac¢ przed emocjonalnym
nacechowaniem barw. W niektorych przypadkach trudnym emocjom
zdarzaja sie towarzyszy¢ mniej nasycone, ciemniejsze barwy, jednak nie

stanowi to nadrzednej zasady budowania narracji.
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il. 1.3 Czujemisie, paleta koloréw i liternictwo. Zrédto: materiaty wtasne

Od strony procesu kreacji najistotniejszym elementem stato sie twor-
cze poszukiwanie formy przedmiotéw, bohateréw i komponowanie z nich
ukladow na poty abstrakcyjnych. Chciatam, by ten element twoérczej za-
bawy projektowej byt ewidentny takze dla odbiorcy, by moja przyjemnosé
kreacji formy, nierzadko na granicy absurdu czy odrealnienia, dawata przy-
jemnos$¢ odbioru obrazu lekkiego, zabawnego, przyjaznego. Przyjaznos¢
wykreowanego $wiata oraz wspomniane wigczanie struktur abstrakcyj-
nych w kompozycjach poszczegdlnych stron ma réwniez na celu stworze-
nie sytuacji, w ktérej zadna emocja nie jest traktowana jako pejoratywna
czy nie do zniesienia. W zwigzku z tym zabiegiem Srodki artystyczne
w wiekszosci nie stuzg ekspresji emocjonalnej, a wiasnie stworzeniu wy-
zej wspomnianej przestrzeni czutej, przytulnej, swobodnej. Z tego samego
powodu wykorzystane przeze mnie liternictwo to wlasnorecznie rysowa-
na, z zalozenia niedokltadna, infantylizujgca pisanka, przypominajaca te,

ktorg postugiwalisSmy sie w pierwszych latach szkoty.

.- " il ¥ il. 1.4 Czujemisie,
LI I ]

" ’ fragmenty ilustracji
ukazujace sposéb
upraszczania i deformacji.

.' f ™ Zrédio: materiaty wiasne



18

il. 1.5 Czujemisie, zestawienie przyktadowych stron. Zrédio: materiaty wiasne
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Pigkno Teo Wszystko bierze sie bowiem od zdziwienia, zdumienia, zachwytu. Méwili o tym
juz architekci myslenia catej ludzkosci, tacy jak Platon i Arystoteles. Ale méwig
. o tym takze wszyscy eksperci i wszystkie ekspertki, od neuronaukowcéw i neu-
ronaukowczyn po specjalistow i specjalistki od pedagogiki zabawy, ze nie ma
lepszej drogi poznania $§wiata, rzeczywistosci i samych siebie niz to fundamen-
talne co$, co rodzi sie w wyniku szczerego zainteresowania. Mysli Teo i Piekno
Teo wiasnie to w nas generuja. Ten pradawny impuls, ktéry od wiekéw pchat
ludzi do stawiania pytan i poszukiwania na nie odpowiedzi. I dbaj3g o te klu-
czowq kolejnos¢. Najpierw, poruszeni, zaczynamy sie zastanawiaé. Czy mozna
mysle¢ o myslach? Czy mys$le¢ o dwodch rzeczach naraz? Czy myslimy tak samo,
jak myslg zwierzeta? Co jest esencjg piekna? Czy jest ono czyms$ subiektywnym,
czy obiektywnym?
Czy istnieje co$, co jest bezspornie piekne, czy jednak piekne jest to, co
sie komu podoba? W ten sposéb mozna budowaé zainteresowanie, a tym sa-
mym - edukacje. Autorka, Agata Kroélak, wlasnie tak robi. Po podrézy przez klu-

czowe pytania, zawieszone w cudownych, prostych, pastelowych ilustracjach,

na samym koncu udziela odpowiedzi, ktére plyna z tego, co ustalita nauka. Na
samym koncu. Merytorycznie, krétko, tyle, ile trzeba. Po takiej podrézy rzeczy-
fot. 1.3 Pigkno Teo, oktadka. Zrédto: materiaty wiasne wiécie mozna siegac¢ dalej. Mozna na biologii uczy¢ sie o uktadzie nerwowym
— takze dzdzownicy, w koncu zaczeli$my sie zastanawiaé, czy takie stworzenia

tez mysla. MoZna na jezyku polskim i historii uczyé sie o pieknych wytworach

Piekno Teo to druga po Mysli Teo moja autorska ksigzka opublikowana ludzkiej reki, czy to budowlach, czy literaturze, czy malarstwie, bo sami chcemy
przez Wydawnictwo Hokus-Pokus. Ksigzki o matym Teo to picturebooki odkry¢, czy jest w nich jaka$ wspélna nié, czy ich ksztait wynika z jakich$ prefe-
z zalozenia na poty filozoficzne i obyczajowe, przeznaczone dla dzieci od rencji epoki. A stad juz blisko do mechanizméw dziejowych i checi przyjrzenia
lat pieciu. Wybrana przeze mnie do analizy ksigzka Piekno Teo dotyka te- sie, jak one dziataty w konkretnych wydarzeniach...

matu tytulowego piekna i jego subiektywnego odczuwania. Rowniez w tej re- Agata Kroélak wypelnia swoimi ksigzkami luke, ktérg zostawia system
alizacji staram sie powstrzymaé przed jednoznaczng odpowiedzig i oceng. edukacji. Luke bazowgs. Luke fundamentalng. Jej ksigzki nie usung negatywnych
Moim nadrzednym celem jest sprowokowanie do rozmowy o tym, czym efektow systemu, ale moga doskonale je rozcienczy¢. W obecnych realiach,
moze by¢ dla czlowieka piekno, jak rézne s3 jego definicje, jak go do- w dzisiejszych czasach, s3 potrzebne rzeczywiscie jak stodka, $wieza, zyciodaj-
$wiadczamy i jak mozemy o nim moéwié w sposéb pozbawiony stereo- na woda. Dla wcze$niej i péZniej urodzonych. Bez wyjatku. Luka do wypelnie-
typow i konwencji. Zanim przejde do analizy poszczegdlnych wyborow nia jest bowiem ogromna. Ale na szcze$cie mamy dobre narzedzia. Dlatego nie
projektowych i artystycznych, pozwole sobie przytoczy¢ tekst Przemka moge sie doczekaé, az powstang kolejne opowiesci o Teo. Dobro Teo, Zycie Teo,
Staronia, psychologa, filozofa i kulturoznawcy, ktéry napisat o Pieknie Ziemia Teo, Jezyk Teo, Rodzina Teo... i wiele, wiele innych 3.

Teo w 2022 roku:

3. Przemek Staron, Wszystko sie bierze od zadziwienia, ,,Ryms”, 7 wrzesnia 2022, www.ryms.pl/2022/09/07/wszystko-sie-bierze-od-zadziwienia

(dostep 20.06.2023).
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Ksigzka powstata na kanwie historii z mojego zycia, zainspirowana
moj3 piecioletnig wéwczas corka, ktéra styszata od réwiesnikoéw, ze to, co
rysuje, to bazgroty, a od ode mnie, ze jej rysunki sg piekne. W picture-
booku historia rozpoczyna sie rozktadéwka, na ktérej bohater zastanawia
sie, dlaczego jego mama powiedziala, ze jego rysunek jest piekny, i co
to wiasciwie znaczy. Jak juz wspomniatam, moim zalozeniem nie byto
udzielenie jednoznacznej odpowiedzi. Historia oparta jest na refleksjach,
rozmyslaniach i sugestiach, a nie na klarownej definicji. Samo piekno
jest wiec traktowane czasem powaznie, czasem zartobliwie, czasem przy-
ziemnie, a czasem absurdalnie. Ten nieréwny rytm powielany jest przez
réznorodng dynamike rozktadéwek i ich uktady — czasem podyktowane
perspektywg i okreslong przestrzenia, czasem zawieszone w abstrakcyjnych
strukturach i grach konwencj3.

Réwniez w tym przypadku istotnym elementem byto dla mnie po-
szukiwanie w narracji dzieciecej naiwnosci i szczerosci. Odbiorca moze po-
daza¢ za filozoficzng refleksjg z perspektywy dziecka z postawg amatora,
otwarto$ci i ciekawosci. Wspomniane dynamika i arytmicznos$é¢ kompo-
zycji maja za zadanie wspiera¢ naiwne brzmienie utworu, a catosci towa-
rzysza intensywne, $wietliste kolory, delikatnie przetamane barwy pod-
stawowe i pochodne. Niejednokrotnie w ilustracjach pojawiajg sie celowe
deformacje, zabawa proporcja, odstepstwa od przyjetych zasad. Catos¢
zmiekczajg malarskie struktury wpuszczone w aple koloru i linia otéwka
zeskanowana bezposrednio ze szkicow. W tym miejscu warto doda¢, ze
ilustracje powstajg w moich ksigzkach w specyficzny sposob, ktoéry od-
nosi sie do opisanej wcze$niej metodyki. Rozktadéwki rysowane s3 bo-
wiem w kawatkach i manualnie, osobno powstajg linie, osobno ksztatty
— wszystkie w czerni i bieli. Tak przygotowane elementy skanuje do kom-
putera i tam poddaje ,,ztozeniu” i ,,pokolorowaniu”. Taki proces pozwala
mi jednoczes$nie operowaé ustalong gama kolorystyczng bez rezygnowa-
nia z ekspresji Srodkéw manualnych, a takze zabawy nozyczkami, tuszem,
wypisanym mazakiem — $rodkami, ktére pozwalajg mi na kontrolowany

przypadek i celowg niedokiadnosé.

fot. 1.4 Piekno Teo, przyktadowe rozktadéwki ukazujace roézne sposoby narracji. Zrédto: materiaty wiasne
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fot. 1.5 Piekno Teo, przyktadowa rozktadéwka. Zrodto: materiaty wiasne

23



24

il. 1.6 Piekno Teo, fragment
ilustracji ukazujacy zesta-
wienie struktur malarskich
z plamami i liniami. Zrédto:

materialy wiasne

W przypadku Piekna Teo ponownie korzystalam z wtasnorecznie
wykreowanej litery, tym razem jednak postuguje sie wytgcznie majusku-
13. Zalezalo mi réwniez na duzo wiekszej ekspres;ji litery, stagd zmiany jej
wielko$ci, uktadoéw, celowo zaburzone $wiatto miedzy znakami, a takze
kilkakrotnie dodany do litery kolor. Typografia staje sie tu ewidentna cze-
$cig obrazu i skiada sie na jego emocjonalny wydzwiek.

Elementem, o ktérym warto wspomnieé, jest rtowniez sposéb przed-
stawienia os6b dorostych — rodzicow gtéwnego bohatera. Ich obecnos¢
stanowi w pewnym sensie kontre dla Teo — dziecka. Tylko on pokazywany
jest w catos$ci. Postacie rodzicow nigdy nie sg widoczne w calosci, zdaja
sie budowa¢ tlo otaczajacej rzeczywistosci. Nigdy tez nie wida¢ ich twa-
rzy. Te zabiegi majg spetniaé kilka funkcji. Po pierwsze, stanowig sposéb
wzmocnienia postaci dziecka, jego refleksji i przezy¢ — to $wiat Teo jest
tu najwazniejszy. Po drugie, anonimowos¢ rodzicow umozliwia odbiorcy
utozsamianie ich z osobami dorostymi z jego zycia. Po trzecie, pojawia sie
gra skalg, rodzic jest czesto nierealistycznie duzy, widziany oczami dziec-
ka, przez co stanowi cze$¢ swiata, ktéra nie jest do konica poznana, otacza

bohatera, istnieje dla niego, ale nie jest w pelni przenikniona.

= el PR Ty R e i e 0N e crec,

il. 1.7 Piekno Teo, ilustracje ukazujace liternictwo i rézne uktady typograficzne. Zrédto: materiaty wtasne

il. 1.8 Piekno Teo, ilustracja ukazujaca sposéb pokazywania dorostego. Zrédto: materiaty wtasne
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il. 1.9 Piekno Teo, zestawienie przyktadowych stron. Zrédo: materiaty wtasne
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Wrtosy. Ksigzka o tolerancji

fot. 1.6 Wiosy. Ksigzka

o tolerangji, oktadka.

- =

r

W przypadku ksigzki obrazkowej Wiosy do wspotpracy przy projekcie za-
prosita mnie autorka tekstu Julia Talaga. Projekt zostat opublikowany przez
wydawnictwo Natuli, dzieki czemu miatam mozliwo$¢ pozna¢ przyswie-
cajacy wydawnictwu filozofie, ktérg ilustruje hasto: Dzieci sg wazne. Kazdy
aspekt ksigzki zostal podyktowany dzieciecg percepcja i wrazliwoscig,
a nadrzednym celem jest tu nie edukacja, a zabawa i wspolne spedzanie
czasu, ktore znow staja sie pretekstem do rozmowy. Tym razem rozmowa
dotyczy tolerancji, samoakceptacji, szacunku i r6znorodnosci. Tytutowe
wlosy s3 bowiem metaforg wszelkich réznic: fizycznych, pokoleniowych,
kulturowych, spotecznych.

Struktura ksigzki zostata podporzagdkowana rytmowi dnia. Kazda ko-
lejna rozktadoéwka to kolejna godzina, zilustrowana ruchem storica na kolej-

nych parach stron. Zabieg ten zostat wprowadzony po to, by zréwnowazy¢

| .w.u -K ﬂd-z iﬁ" .ﬁ: Tﬂ'{ E E A ﬂt‘}]" Zrédto: materiaty witasne
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przedstawiang réznorodno$¢ bohateréw, miejsc, sytuacji. Upltyw czasu
pozwala odbiorcy odnalez¢ stabilnos¢ w narracji nacechowanej zmienno-
Scig. Dla zwiekszenia czytelnosci zostala rowniez zaprojektowana wyklej-

ka prezentujgca wszystkich bohateréw, ich wiek i upodobania.

il. 1.10 Wtosy. Ksigzka

WO 8 MAsCHETICT o tolerangji, ilustracje.
WLEEF 1 IDTALRE

B TS M s, .

. Zrédlo: materiaty wiasne
LAZBI0E BANEA, y

fot. 1.7 Wiosy. Ksigzka

o tolerancji, rozktadéwki
ukazujace rézne pory
dnia na ilustracjach.

Zrédio: materiaty wiasne
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il. 1.11 Wiosy. Ksigzka
o tolerancji, projekt wyklejek.

Zrédto: materiaty wtasne
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il. 1.12 Wiosy. Ksigzka

o tolerangji, fragment
ilustracji normalizujacej
wtosy pod pachami.

Zrédto: materiaty wtasne
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Jesli chodzi o wybory formalne, ksigzka w duzej mierze opiera sie
na wspomnianej roznorodnosci bohateréw. R6znorodnos¢ te podkreslatam,
wykorzystujgc wachlarz narzedzi rysunkowych : od wycinanek, przez tusz,
farby, po otéwek i ditugopis, ktére nastepnie — jak w przypadku poprzednich
ksigzek — komponowatam i kolorowatam cyfrowo.

Przy opracowaniu postaci kierowatam sie dwoma aspektami wta-
snego procesu twoérczego. Po pierwsze, zalezalo mi na wykorzystaniu fak-
tu, iz kreowanie postaci ludzkich nie jest mojg mocng strong. Dzieki temu
mogtam bawi¢ sie i eksperymentowa¢, konstruujac ksztaity przedstawia-
jace sylwetki i twarze, nie batam sie tez odchodzié¢ od zasad anatomii,
a mogltam skupié sie na podkresleniu osobowosci poszczegdlnych postaci,
zaznaczeniu ich dynamiki i ekspresji emocjonalnej. Emocje s3 szalenie
istotng czescig ksigzki, a ich zadaniem jest zbudowanie relacji bohatera/
bohaterki z czytelnikiem/czytelniczka. Kolejnym waznym aspektem jest
proba normalizowania ré6znorodnosci, ktérg przedstawiaja sekretar-
ka z nieogolonymi pachami, tata czesany przez cérke w kitki czy kobieta
ubrana w hidzab. W kazdym z tych przypadkéw to naiwno$é przedsta-
wienia, zabawa forma i delikatne odrealnienie sprawiajg, ze tre§¢ mimo

swojej powagi jest przyjazna, dowcipna, zwykta.

il. 1.13 Wiosy. Ksigzka

o tolerangji, fragment uka-
zujacy celowe deformacje
postaci. Zrédto: materiaty

wiasne
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Warto rowniez podkreslié, ze mimo lekkiej, niezobowigzujacej for-
my tematyka publikacji jest aktualna, wazna i potrzebna miodym odbior-
com oraz ich opiekunom. Ale odbiorca nie ma czu¢ sie pouczany, ocenia-
ny czy reprymendowany. Jako zespét twdrcow, autorka tekstu, redaktorka
i ja staraly$Smy sie patrze¢ na temat obiektywnie i z empatig, i to wiasnie
empatie, szacunek i zrozumienie przede wszystkim chciatySmy wzbudzi¢
w czytelnikach, przy okazji bawigc ich niezobowigzujgcymi kadrami i sym-

patycznymi, niezwyczajnie zwyczajnymi bohaterami i bohaterkami.

. g :_ S il. 114 Wiosy. Ksigzka

. o tolerangji, fragment ilustra-
cji ukazujacy kobiete

w hidzabie i tate czesanego
przez corke. Zrédto: materiaty

wiasne

il. 1.15 Witosy. Ksigzka o tolerancji, zestawienie przyktadowych rozktadéwek. Zrédto: materiaty wtasne
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i, Uczucia popularne”
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wiasne

21 ARATA LTACET

: uazucl.ﬁ.i’
_ POPULARNE

wWri e | e el WEdyy fe

Mimo zdecydowanie réznej struktury, estetyki i tematu postanowitam opisa¢
obie publikacje: ,,Work Probably Doesn't Have to Disappoint” i ,Uczucia popu-
larne” razem, ze wzgledu na eksperymentalng i niszowa forme, jaka prezentuj3
i jaka nazywa sie wspoiczesnie zinem. Pragne w tym miejscu wspomnie¢, ze od
pewnego czasu definicja i forma tego typu wydawnictw ulega zmianie i zostaje
poszerzona pod wzgledem sposobu realizacji, tematyki czy stylu. Mimo to ziny
wcigz charakteryzuja sie wysokim poziomem ekspresji, eksperymentu, odwagi
formalnej i intencjonalng prostota dziatan edytorskich. Ciggle s3 to publikacje
z zalozenia niszowe, w duzej mierze intersubiektywne, o narracji nacechowanej

osobowoscig tworcy.

fot. 1.8 ,Work Probably

Doesn’t Have to Disappoint”

pierwsze i czwarte strony

oktadek. Zrédto: materiaty
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fot. 1.9 ,,Work Probably Doesn’t Have to Disappoint”, wybrane rozktadéwki z zina. Zrédto: materiaty wiasne

W przypadku pierwszej z nich, ,Work Probably Doesn't Have to Disappoint”,
wydanej i wydrukowanej w technice risografii przez Oficyne Peryferie, mamy do
czynienia z narracja budowana wylgcznie za pomoca obrazu, w sposéb achrono-
logiczny. Tres¢, bazujgca na obrazie, jest z zalozenia podlegta subiektywnej inter-
pretacji odbiorcy, przy czym temat nakreslony zostaje tytutem i powtarzajaca sie
sylwetka bohaterki. Jezyk wizualny jest tu ograniczony do minimum - odbiorca
ma do czynienia z czarno-biatymi, linearnymi rysunkami otéwkiem. Wazna jest
tu nonszalancja prowadzonej kreski i jej antyestetyzacja. Cato$¢ z zatozenia ma
by¢ surowa, przywodzaca na mys$l prymitywizm. Tematyka — dotyczaca szeroko
pojetego procesu tworzenia i rutyny pracy, a takze jej aspektow, takich jak pro-
krastynacja, alienacja, frustracja czy inercja — ujeta zostaje tu za pomocg niere-
gularnego rytmu kolejnych rozktadéwek. Prostota rysunku, duza ilo$¢ pasywnej
bieli, a takze motywy surrealistyczne (deformacja, odrealnienie, zwielokrotnienie)

majg narzucac specyficzne spowolnienie i senno$¢ narracji.

il. 1.16 ,,Work Probably
Doesn’t Have to Disappoint”,
fragment ilustracji.

Zrédto: materiaty wiasne
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Przy okazji zaréwno tej publikacji, jak i innych z zalozenia niszowych pro-
jektéw staram sie odkry¢ jak najwiecej tego, co autentyczne, szczere, wrazliwe.
Historia zbudowana na niemym obrazie opowiada o bezradno$ci przy pomocy
rozptywajacej sie sylwetki, o niepokoju przy pomocy odrealnionych dioni i hip-
notycznego rytmu ekranéw, w koncu o nudzie poprzez palec diubigcy w nosie.
Chce, by odbiorca mégt utozsami¢ moja historie z tym, co w nim wstydliwe, od-
rzucane, trudne, ale nigdy dostownie, raczej intuicyjnie, z poziomu emocji. Wy-
korzystujgc absurd i odrealnienie oraz prymitywizm rysunku, uciekam od nadecia
i pompatyzmu, wcigz starajgc sie opowiadac¢ o rzeczach waznych i delikatnych.
Tytut, czyli ,Work Probably Doesn't Have to Disappoint”, ma odzwierciedla¢ idee
pasji jako pracy oraz refleks;ji, ze kazde dziatanie zawodowe skazane jest na ryzy-
ko rutyny i obowigzku; dzialalno$¢ zawodowa staje sie zawodem zaréwno w zna-
czeniu pracy, jak i zawiedzenia.

,2Jczucia popularne” to publikacja powstata na zaproszenie Michata Chojec-
kiego z Oficyny Peryferie jako czes¢ cyklu wydawniczego Mikroziny. Tym razem
jest to dzieto skrajnie eksperymentalne, bazujgce na symbolicznych motywach, luz-
nych skojarzeniach i zabawie formalnej. Z zalozenia ma stanowi¢ ilustrowany
leksykon subiektywnie wybranych uczu¢, okreslonych przeze mnie przymiotnikiem

»popularne”. S3 to: nuda, nienasycenie, zazdros¢, euforia, frustracja, niepo-
koéj i melancholia. Juz na poziomie ich wyboru wykazuje sie duzym subiektywi-
zmem, na granicy przypadku. Poszczegolne rozktadowki jako poszczegdlne uczu-
cia stanowig zbiory na poty figuratywnych i abstrakcyjnych elementéw, ktore na
zasadzie asocjacji (frustracja — mur, spojrzenie — zazdro$¢), a takze zestawienia
srodkéw wyrazu (jak w przypadku rytmicznej struktury i rozedrganych koloréow
obrazujacych niepokoj czy duzej ilo$ci pustej przestrzeni i zmniejszenia skali ele-
mentéw obrazujgcych melancholie) méwia za pomocg obrazu. Kazdej ilustracji

towarzyszy hasto objasniajace, jakie uczucie zostato zobrazowane.

rozktadéwka. Zrédto:

materialy wlasne

e fot. 1.10 ,Work Probably

| Doesn’t Have to Disappoint”,
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Uklady typograficzne sg tu réwnie eksperymentalne i pozostajg na granicy
czytelno$ci. Wykorzystatam tu kréj pisma pozyskany ze skanu czasopisma modo-
wego z lat 80., z ktdrego z poszczegdlnych liter uktadatam wyrazy. Litera ta czesto
pojawia sie w moich realizacjach i wréce do niej przy analizie publikacji The Ama-
zing Angst. Swobodnie ustawiana wycieta z tekstu litera pozwala na wprowadze-
nie poczucia kontrolowanego przypadku i skojarzenie ze swego rodzaju prymity-
wizmem czy naiwnoscig — litery nie s3 tu bowiem sktadane, a raczej intuicyjnie
ustawiane jedna za drugy. Na koniec chce podkresli¢ role samej techniki druku.
Risografia to proces, ktory z zalozenia afirmuje biedy i przypadek. Dzieki niemoz-
liwos$ci idealnego spasowania poszczegdlnych warstw koloru, a takze rodzajowi
farby, ktéra nigdy do kornica nie wysycha, publikacje w tej technice majg w sobie
pewna niepowtarzalnos¢ i ekspresje, ktore nadajg projektom unikatowego charak-
teru.

Pozycja ta jest jedng z najbardziej eksperymentalnych w moim portfolio.
Dzieki swobodzie twdrczej, jaka daje artyscie format zina, oraz otwartosci wydawcy
moglam w petni podda¢ sie procesowi eksploracji i ryzykowaé rozwigzania, kto-
re nie bedg musialy walczy¢ o czytelnos$¢, poniewaz moga by¢ odbierane czysto
emocjonalnie i intuicyjnie. Nie ma tu wiec elementu edukacyjnego, a jedynie
przestrzen do snucia swobodnego dialogu miedzy mng — tworcg a czytelnikiem.
Dzieki temu zin ze swoim elementem przypadkowosci i nasycenia emocjonalnego
jest dla mnie rodzajem wizualnej poezji oraz poligonem doswiadczalnym, ktérego

efekty moge wykorzysta¢ w kolejnych, mocniej okreslonych czy mniej subiektyw-

nych realizacjach.

fot. 1.11 ,,Uczucia popularne”,
ilustracja ukazujaca niefigura-
tywne i symboliczne watki

I obrazu. Zrédto: materiaty

wiasne
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il. 117 ,,Uczucia popularne”, zestawienie przyktadowych rozktadéwek. Zrédto: materiaty wtasne

r

Y ;

ARG
1) ﬁ-’y

AEANDRAS AN A e D77




40

Barwy wspdlne. Poczuj Polske

e - = |

fot. 1.12 Projekt Barwy Wspélne. Poczuj Polske. Zrédto: materiaty Narodowego Centrum Kultury

Projekt Barwy Wspdlne. Poczuj Polske to narzedzie edukacyjne podykto-
wane ideami dostepnosci i projektowania uniwersalnego dla Narodowego
Centrum Kultury, przy ktérym miatam ogromng przyjemnosé pracowacé
w roli projektantki graficznej i ilustratorki. Pakiet to komplet pieciu zesta-
woéw warsztatowych (odpowiadajgcych pieciu zmystom), z ktérego kazdy
skiada sie kolejno ze scenariusza, karty inspiracji oraz artefaktu.

Jak wspomniatam wyzej, nadrzedna idea stojaca za realizacja jest
projektowanie uniwersalne i proces wigczania spotecznosci dyskrymino-
wanych (miedzy innymi oséb z niepeltnosprawnos$ciami, z nizszym wy-
ksztalceniem, z rozbitych rodzin) w dziatania edukacyjne zwigzane z po-
jeciem patriotyzmu. Jezyk wykorzystany w projekcie to jezyk prosty, kréj
pisma to w wiekszosci kréj bezszeryfowy o duzym kontrascie i wysokim
stopniu, a zestawy barw dobrane zostaly tak, by zachowaé¢ duzy kontrast,

a jednoczesnie odpowiada¢ przyjetej symbolice i reprezentowaé poszcze-
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gélne zmysty. Do stworzenia scenariuszy warsztatow zaproszeni zostali
polscy artysci: Agnieszka Pajgczkowska (Widoki Wspdlne — wzrok), Seba-
stian Swigder, Dominik Gawronski (DZwieki Wspélne — stuch), Pawet
Szeibel (Wrazenia Wspélne — wech), Mateusz Machalski (Znaki Wspoélne
— dotyk), Monika Kucia (Smaki Wspdlne — smak), a nad zgodno$cig z pro-
jektowaniem uniwersalnym czuwata Paulina Galanciak-Ilczyn. W trakcie
opracowywania graficznego i ilustracyjnego projekt konsultowatam z koor-
dynatorka Natalig Gotubowskg z Narodowego Centrum Kultury oraz Mag-

daleng Kreis, ktora czuwata nad opracowaniem merytorycznym catosci.

fot. 1.13 Projekt Barwy
Wspélne. Poczuj Polske,
poréwnanie scenariuszy
odpowiadajacych pieciu
zmystom. Zrédto: materia-
1y Narodowego Centrum

Kultury
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Poza uszanowaniem wytycznych projektowania uniwersalnego dla
zespotu odpowiedzialnego za realizacje wazne byto stworzenie projektu
multisensorycznego juz na poziomie wizualnym. Od strony graficznej zna-
czylo to, ze projektowanie systemu i komunikacji systemowej w projek-
cie bedzie opieratlo sie na dwoch warstwach znaczeniowych: piktogramach
zaprojektowanych zgodnie z my$lg dostepnosci i wedtug wytycznych Ara-
gonskiego Centrum Komunikacji Wspomagajacej i Alternatywnej oraz nie-
figuratywnych zestawéw Srodkoéw artystycznych: struktur, tekstur, barw
i ksztattow — réznych dla kazdego ze zmysiéw. Projektowanie uniwersalne
zaktada wigczanie w odbiér kultury wizualnej na wysokim poziomie ar-
tystycznym. Zalezalo nam, by uszanowanie wytycznych dostepnosci nie
zdegradowato wartosci estetycznych projektu, by byt on odbierany jako
realizacja wysoce oryginalna i atrakcyjna. Idee te w doborze jezyka wizu-
alnego wspieraty wykorzystywane przeze mnie liczne dziatania manual-
ne: recznie kreowana litera (o duzym kotrascie, wykorzystujgca wylgcznie
wielkie litery, lecz jednocze$nie prowadzona z duzg dozg nonszalancji
i kontrolowanego przypadku), manualnie pozyskane tekstury (tusz, farba,
ziarno zdje¢ analogowych, skany starych czasopism, kredki, mazaki) oraz
rytmiczne struktury, kreowane za pomoca prostych narzedzi rysunkowych
i malarskich (nozyczek, otéwka, mazaka), nastepnie skanowanych i kom-
ponowanych juz w Srodowisku cyfrowym. Przy tak duzej liczbie dziatan
malarskich i rysunkowych istotnym elementem procesu projektowego
byto stworzenie spéjnej i przejrzystej hierarchii elementéw i systemu ich
powigzan. Stad miedzy innymi kolumny tekstu ustawione s3 prawie za-
wsze na biatym tle o nieregularnym ksztaicie i sporym marginesie, poja-
wiaja sie tez liczne powtdrzenia, system piktogramoéw zostat rozwiniety

o znaki dodatkowe.

il. 1.18 Zestaw piktogramoéw dla poszczegélnych scenariuszy Barwy Wspdlne. Poczuj Polske. Zrédio: materiaty wlasne
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Baza jezyka wizualnego jest tu zestaw pieciu piktogramoéw o miek-
kim, delikatnie manualnym i jednoelementowym rysunku oraz duzym
kontrascie z dodang plama, ktéra przy kazdym piktogramie pojawia sie
w innym miejscu i ma inng barwe. Za kazdym razem symbolizuje ona
jednoczesnie ekspresje danego zmystu oraz to, co zmystem odbieramy.
Wybrana kolorystyka podyktowana byta przede wszystkim tematem

opracowywanych warsztatéw. I tak kolejno:

zmyst wzroku — Widoki Wspédlne i warsztat bazujacy na jezyku fo-

tografii — to kolor bezowy (skojarzenia: sepia w fotografii), piktogram

oka, a takze gestsze, luzniejsze, mniejsze i wieksze struktury imitujgce
ziarno fotograficzne;

—— zmyst stuchu — DZzwieki Wspélne i warsztat bazujgcy na tradycyjnych
okrzykach i zawotaniach - to kolor rézowy (skojarzenia: intensywny
kolor jako wysoki ton i gtosnos$¢ dzwieku), piktogram ucha, struktura
malarska i formy przypominajgce drobne confetti;

—— zmyst dotyku — Znaki Wspdlne i warszat opracowany na bazie pol-
skich krojéw pisma — to kolor niebieski (skojarzenia: druk, atrament),
piktogram palca oraz struktura przypominajgca mniejsze i wieksze
kleksy atramentu;

—— zmyst smaku — Smaki Wspoélne i warsztat bazujacy na smaku tra-
dycyjnej suski sechloniskiej — to kolor fioletowy (skojarzenia: §liwka),
piktogram ust z jezykiem, tekstura przypominajgca wzory marmur-
kowe na papierze, imitujgca struktury zwigzane z gotowaniem
i jedzeniem (kompot, surowe ciasto);

—— zmyst wechu — Wrazenia Wspoélne i warsztat bazujacy na doswiad-

czeniu polskiego lasu — to kolor zielony (skojarzenia: natura, las),

piktogram nosa i tekstura imitujgca struktury roslinne, takie jak

kora czy mech.

il. 1.19 Barwy Wspélne. Poczuj
Polske, fragmenty ukazujace

ARTEFAKT

\l
. . . N Ay
rézne sposoby ilustrowania. ’_’,ﬂ — T

o i

Zrédto: materiaty wiasne
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4» il.1.20 Barwy Wspélne.
Poczuj Polske, fragmenty

| \ ukazujace rézne sposoby

ilustrowania, cd. Zrédto:

materialy wiasne

Tam, gdzie to potrzebne ze wzgledu na tres¢, pojawiajg sie ilustro-
wane elementy przedstawieniowe (w duzej mierze uproszczone, naiw-
ne), jednak jezyk wizualny opracowania to giéwnie obraz niefiguratyw-
ny, skojarzeniowy, sensoryczny potgczony z jezykiem prostym i czytelng
typografia.

Barwy Wspdlne. Poczuj Polske to projekt, ktéry pozwolil mi wyko-
rzysta¢ mojg metodologie w zaskakujacy sposéb. Przypadek, naiwnosé,
ekspresja zostaly ujete w elastyczne, lecz solidne ramy projektowania
uniwersalnego, pozwalajac mi podjaé wyzwanie funkcjonalnosci i in-
kluzywnosci realizacji. To projekt, w ktéorym musiatam czasowo zawiesi¢
naturalne przyzwyczajenia, preferowang game koloréw czy sposob pro-
wadzenia layoutu, a jednak dzieki temu moglam w petni doswiadczy¢ pro-
jektowania nasyconego empatig i uwaznos$cig na odbiorcéw. Jako zesp6t
powotaliSmy publikacje, ktéra moze dostarczy¢ wizualnej przyjemnosci
znacznie szerszej grupie, niz czyni to wiekszos$¢ projektéow, nad ktérymi
zdarza mi sie pracowad. Istotg tego procesu bylo zaufanie, ktérym obda-
rzyt mnie zleceniodawca, oczekujgc ode mnie autorskiej interpretacji
i autentycznej ekspres;ji.

Ostatecznie powstate opracowanie cechuje oryginalnos$é, intensyw-
nos¢ i synestetycznos$é, na ktérej zalezalo naszemu zespotowi. Zestaw jest
obecnie testowany przez grupy edukatoréw oraz dzieci i cieszy sie duzym

zainteresowaniem, spelniajac zatozone cele.
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Robimy przysztos¢! (teraz)

materialy wiasne

Zeszyt aktywnos$ci Robimy przysztos¢! (teraz) to publikacja sladajaca sie z trzy-
dziestu szesciu stron, projektowana z myslg o uczestnikach 24. Biennale
Sztuki dla Dziecka — wydarzenia organizowanego przez Centrum Sztu-
ki Dziecka w Poznaniu. To kolejna z wybranych publikacji realizowana
na zlecenie i majgca spetnia¢ $cisle okreslone kryteria. Mimo szeregu
wytycznych, ktére musiatam braé pod uwage w procesie projektowym,
zespot odpowiadajacy za biennale obdarzyt mnie zaufaniem i dat mi pet-
nie swobody, dzieki czemu, poza projektem szaty graficznej publikacji, po
mojej stronie byto takze skonstruowanie tresci merytorycznych na bazie
wspolnie opracowanych haset i zagadnien. To kolejna publikacja z cyklu
zeszytow aktywnos$ci wydawanych podczas poznanskiego biennale dla
jego uczestnikow, przede wszystkim dzieci, znana pod nazwa Biennale na
wynos. Kazdorazowo oscyluje ona wokoét wydarzenia i rozwija jego temat
przewodni. Tym razem byto to hasto Przysztos¢. Stowo to nie miato by¢ po-
strzegane w kontekscie futurystycznym, dystopijnym czy idealistycznym,
a raczej mialo przedstawia¢ przysztosc¢ jako wypadkowa naszych terazniej-
szych dziatan. Przyszios¢, ktéra jeszcze przed chwilg byta przesztoscia.
Zeszyt aktywno$ci miat w pozytywny sposéb opowiada¢ o tym, jak

mozemy zadbac¢ o nas i nasz swiat oraz po co mamy to robi¢. Dla mnie

fot. 1.14 Robimy przysztosc!

(teraz), oktadka. Zrédto:
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najwazniejszym aspektem wydawnictwa miat by¢ jego pozytywny, szczery
charakter. Nie ma tu solastalgii, katastrofizmu czy melancholii. O dbaniu
o $wiat i jego przyszto$¢ staram sie opowiadaé w sposéb zarazem radosny
i wrazliwy.

Zeszyt aktywnosci zostal przeze mnie podzielony na trzy czesci:
Przyroda, Dizajn, Ty. Kazda z nich prezentuje szereg zadan, ktére odbiorca
moze realizowaé zaréwno na kartach publikacji, jak i poza nig — w domu,
na podwoérku, z opiekunami. Waznym motywem byto projektowanie pu-
blikacji tak, by w naturalny sposéb stala sie zaproszeniem do wyjscia poza
nig. Stad propozycje aktywnos$ci szeroko wykraczajace poza tradycyjne
dziatania plastyczne kojarzgce sie z zeszytami aktywnosci. Kolejnym za-
lozeniem, istotnym od strony teoretycznej, byto partnerskie podejscie do
dziecka — odbiorcy. Narracja skupia sie wokoét pytan, refleksji czy propo-

zycji zanurzonych w dzieciecej wyobrazni i wrazliwo$ci.

il. 1.21 Robimy przysztos¢!
(teraz), zestawienie rozkia-

- déwek dziatowych. Zrodto:
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Trzy wyzej wspomniane hasta (,,przyroda”, , dizajn”, ,ty”) to trzy ob-
szary mozliwosci my$lenia i dbania o przysziosé: przyroda to sSwiadomos¢
ekologiczna i wrazliwo$¢ na to, ze my takze jesteSmy cze$cig ekosystemu.
W tej czesci dzieci zachecane s3 do postrzegania $wiata przyrody jako Zré-
dta madrosci, przygdd i zabaw, buduja poczucie zwigzania ze $wiatem na-
turalnym. Na stronach poswieconych pojeciu dizajnu staram sie pokazaé
odbiorcy, ze projektowanie jest elementarng czescig naszej codziennosci:
od wymys$lania gier po sprzatanie pokoju. To réwniez uwrazliwienie od-
biorcy na znaczenie, jakie moze mie¢ dla nas i naszego otoczenia rozwi-
janie myslenia kreatywnego. Ostatnia cze$¢ to zwrdcenie uwagi na to, jak
duzo zalezy od naszej relacji z nami samymi. Dbanie o siebie jest dbaniem
o Swiat. My$lenie o swoich potrzebach i emocjach to inwestowanie we
wrazliwos$¢ na potrzeby $wiata. Cato$¢ publikacji podsumowuje krétka bi-
bliografia stworzona dla rodzica lub edukatora. Ma ona motywowac¢ do
dalszego zgtebiania tematu i zacheca¢ do kolejnych wspoélnych poszuki-

wan i zabaw.

fot. 1.15 Robimy przysztos¢!

(teraz), zestawienie rozkla-
déwek zeszytu aktywnosci
ukazujace ré6znorodny sposéb
ilustrowania. Zrédto: mate-

rialy wlasne

4 fot. 116 Robimy przysztos¢!
(teraz), przyktadowa rozkia-
déwka. Zrédto: materiaty

wiasne

4 il. 1.22 Robimy przysztos¢!
(teraz), elementy budujace
system wizualny. Zrédto:

materiaty wiasne
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Proces projektowy stojacy za powyzsza publikacjg zaczat sie od ana-
lizy powstajgcej rownolegle identyfikacji wizualnej 24. biennale, opracowa-
nej przez studio graficzne Bekarty. To wtasnie z jezyka wizualnego identy-
fikacji zaczerpniete zostaty kroje pisma: Cooper Std. i Kish, a takze zestaw
szes$ciu barw, ktérymi postugiwatam sie podczas pracy nad publikacja.
Przestrzenig wizualng, ktoérg wigczytam do projektu zeszytu, byt natural-
nie moéj jezyk ilustracji — tak figuratywny, jak i abstrakcyjny. Abstrakcyjne
aspekty to rytmizujgce, przypominajgce patterny ptaszczyzny zbudowane
z par barw zestawu. Rytmy elementow stworzone zostaly na bazie dzia-
fart manualnych (z wycinanek, tuszem lub otéwkiem). Réwniez w tym
przypadku, jak w wiekszo$ci moich projektéw, poszczegdlne elementy
powstawaly w czerni i bieli, z kolorem wprowadzonym cyfrowo, po ze-
skanowaniu. Ilustracje przedstawiajgce mozna podzieli¢ na dwie podgru-
py. Jedne to te, ktére cechuje duze uproszczenie, deformacje, naiwnos¢,
zas drugie s3 duzo bardziej szczegdtowe, wykorzystane do przedstawien
konkretnych gatunkéw roslin lub konkretnych przedmiotéw potrzebnych
do realizacji zadan (na przyktad w przypadku budowania domku dla owa-
déw lub naturalnego kadzidia).

Bardzo istotnym aspektem projektu jest radykalna dynamika i r6z-
norodnos¢ kolejnych stron i rozktadéwek. Poza rozktadéwkami dziatowymi,
ktére stworzylam na bazie spdjnego zatozenia kompozycyjnego, wszystkie
inne strony lub pary stron budowane s3 na zatozeniu kontrastu do po-
przednich. Zabieg ten w duzej mierze oparty zostat na dziataniu intuicyj-
nym i eksperymencie. Ma on za zadanie wykreowa¢ poczucie nasycenia,
gestosci i wizualnej ,,masy”, kontrastujgcych z faktyczng objetoscig publi-
kacji. Dodatkowo stwarza zltudzenie ruchu elementéw statycznych i moze
kojarzy¢ sie z treSciami, do ktérych przyzwyczajajg nas media spotecz-
nos$ciowe i kultura ekranu. Jednoczesnie, dla kontrastu, tres¢ teoretyczna
charakteryzuje sie tagodnoscig, zwolnieniem tempa i ktadzie nacisk na
dziatania introspektywne.

Swoboda i zaufanie, ktérymi obdarzyt mnie zespét Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu, zaowocowatly projektem w duzej mierze ekspery-
mentalnym. Z mojej perspektywy i w odniesieniu do moich poprzednich

realizacji dostrzegam tu duzo $wiezo$ci. Dzieki opuszczeniu strefy komfortu
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i mierzeniu sie z cechami identyfikacji wizualnej biennale mogtam uzyska¢
nowa jakos$¢ wiasnego stylu. Wyjscie poza wypracowane przeze mnie
zestawy barwne i uklady typograficzne dato mi duze poczucie satys-
fakcji i zmusito do rozwoju. Wcigz mocno bazujacy na rzeczach estetycz-
nie ,moich” projekt ma w sobie pewne novum, ktére staje sie zasobem
dla przysztych utworéw. Owo zaufanie zaowocowato takze wspomniang
wczeéniej w pelni autorska trescig, opartg w duzej mierze na wilasnym
doswiadczeniu i — znéw - intuicji. Zaprojektowane zadania cechuje do
pewnego stopnia amatorska ciekawos¢, a takze apoteoza zabawy, prostoty

i blgdzenia.
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il. 1.23 Robimy przysztos¢! (teraz), strona ukazujaca sposéb prowadzenia narracji. Zrédto: materiaty wtasne
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il. 1.24 Robimy przysztos¢! (teraz), zestawienie przyktadowych rozktadéwek. Zrédio: materiaty wtasne
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The Amazing Angst

fot. 1.17 The Amazing Angst,

wiasne

THE

N L]
L L srAPrg

The Amazing Angst jest ksigzka artystyczng, opublikowang i wydrukowa-
na w technice risografii przez Michata Chojeckiego i Oficyne Peryferie w War-
szawie. Ze wszystkich pozycji opisanych powyzej to realizacja, ktora jest
mi absolutnie najblizsza i subiektywnie oceniam j3 jako najwazniejszg. Ten
sktadajacy sie z piec¢dziesieciu szesciu stron artbook to intymna, autorska
opowies$¢ o zmaganiach z zaburzeniami lekowymi.

Na poczatku pozwole sobie przytoczy¢ tekst wydawcy:

The Amazing Angst to artbook, ktéry przyprawial mnie o bdl glowy, a praca
nad nim trwala o wiele za diugo. Technicznie nie jest to ksigzka trudna, raczej
eksponujaca subtelny druk i materialy — niszowa, a zarazem klasyczna w formie.

Jednak na poziomie tresci to prawdziwa bomba. Niezwykle silna, emocjonalna,

oktadka. Zrédto: materiaty
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szczera narracja Agaty powoduje, Ze ten maty niepozorny przedmiot, jakim jest

ksigzka, okazuje sie promieniowac i dotyka¢ glebokich poktadéw wrazliwo$ci.

Niezwykte jest, jak trafnie Agata Krolak potrafi opowiada¢ o najtrudniejszych
sprawach przy pomocy najprostszych form i siéw. Pod powierzchnig oktadki
znajdziecie czynny wulkan, w ktérym lawa piynie drukiem kartka po kartce
— uwaga na emocjonalne poparzenia! Dla mnie to opowie$¢ graficzna najwyz-

szych lotéw i serdecznie j3 Wam polec:am!4

Zacytuje tez moje stowa pochodzace ze strony wydawnictwa:

Ksigzka dla wszystkich tych, ktérzy czujg za bardzo; dla tych, co majg tak tyl-
ko czasami, i dla tych, ktéorym niepokoje wychodzg uszami. Dla tych, ktérzy
szukajg lekéw na leki, i dla tych, co smucg sie za diugo. Dla wszystkich tych,

ktérzy chociaz raz czuli sie jak wulkan, ktéry za c:hwilg...5

Proces od powstawania do wydania trwat w tym przypadku dtuzej niz
zwyKkle, a to ze wzgledu na splot wydarzen osobistych, zar6wno moich, jak
i mojego wydawcy i redaktora Michata Chojeckiego. Pierwsze przymiarki
do koncepcji utworu rozpoczety sie juz w roku 2019, a kulminacja prac nad
projektem przypadia na szczyt pandemii w 2020 roku. Pomyst zrodzit sie
z napisanego przeze mnie tekstu, ktory stat sie literackg narracjg artbooka
i zaczynem do zbudowania wizualnej metafory. Dotyczyta ona delikatne-
go tematu subiektywnych zmagan z zaburzeniami lekowymi (angielskie:
anxiety lub uzyte w tytule angst).

Tekst cytuje ponizej:

il. 1.25 The Amazing Angst,
fragment ilustracji.

Zr6dto: materiaty wtasne

4. Michat Chojecki, Oficyna Peryferie, www.oficynaperyferie.com/theamazingangst (dostep 1.07.2023).

5. Agata Kroélak, www.oficynaperyferie.com/theamazingangst (dostep 1.07.2023).
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The Amazing Angst

this is the story of the amazing angst

once upon a time i felt weird

kind of shaky or giddy or lightheaded maybe

but also not really at all

i felt heavy like I'd ate the moon and then some

like I was sinking under but also hovering over

like I couldn’t stand still but also couldn’t move

then I didn’t feel at all — like frozen pea or a piece of marble

thoughts came like a hurricane

so i run from them

irun like crazy

for a very long time

using people and places and things

in so many different ways
i got tired
so tired

and the thoughts were gone and feelings too

i was an airless balloon

or a chewed up gum

i felt weird again but also not really at all
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and nobody knew but also someone said: BE STILL

so i got still

being still was hard

very very hard

i thought many thoughts

i squeezed my eyes and felt weird again, but also too much and not enough

i took a breath and then exhaled

exhaled for years

then felt again

felt so much

felt so much that i was sure i was a volcano about to erupt

i wanted to run but i didn’t

inside me

the feelings went through and through like subway cars

i was a tunnel and it went through me

it lasted for ever but also just like that (*snap*)

and it was ok

i was a volcano and it was ok
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Zalozeniem artbooka jest kreacja utworu artystycznego w formie
ksigzki, inspirowanego procesem tworzenia tegoz dzieta®. Réwniez w przy-
padku The Amazing Angst bodZcem projektowym byla sama kreacja, swe-
go rodzaju akcjonizm zakotwiczony w stworzonym przeze mnie utworze
literackim. Nadrzedng zasada byta préba odpuszczenia wszelkich zasad
zwigzanych z wypracowanym przeze mnie procesem twoérczym. Tym ra-
zem bardziej niz kiedykolwiek zalezalo mi na eksperymentalnym bigdze-
niu i wykraczaniu poza wiasne konwencje wizualne, na 1gczeniu skrajnie
roznych srodkow ekspresji, narzedzi, kodéw i metafor wizualnych, wyko-
rzystywaniu narracji symbolicznej i abstrakcyjnej. Proces tworzenia miat
by¢ przygoda, otwarciem sie na nowe jezyki wizualne i powrotem do tych
dawno porzuconych. Powstajgce ilustracje miaty dawaé rados¢ i emanowacé

witalno$cig mimo trudnego, wrazliwego tematu, jaki obrazowaty.

fot. 1.18 The Amazing Angst,
—L}- przyktadowe rozktadéwki.

Zrédto: materiaty witasne

JIEF | WAL ANLEY

» il. 1.26 The Amazing Angst,
przykiadowa rozkiadéwka
ukazujgca polgczenie medidéw
w ilustracjach. Zrédto: mate-

rialy wiasne

6. Johanna Drucker, The Century of Artists” Books, Granary Books, s. 73.
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Pojawiajg sie wiec tu kolaze, zestawione z wycinankami i naiwnymi
rysunkami, skany rodzinnych fotografii 1acz3 sie z przypadkowymi plama-
mi i wieloelementowymi ilustracjami. Feeria tekstur, ksztaltéw, ré6znorod-
nych kompozycji — wszystko to ma intensyfikowa¢ emocjonalny odbiér
narracji, graniczy¢ z poczuciem wizualnej stymulacji i tylko z rzadka od-
dawac przestrzen graficznej ciszy. Przypadek i ciekawos$¢ nowego rodzaju
ekspresji staty sie tu zasada. Kazdy wiersz lub dwuwiersz staram sie zin-
terpretowaé¢ nowga konwencjg graficzng, nowym rodzajem jezyka wizu-
alnego, uspdjnionym jedynie zestawem kolorystycznym, krojem pisma
i technika druku.

O powyzszych elementach budujacych system utworu warto powie-
dzie¢ wiecej. Po pierwsze, technika druku riso stanowi fundament projek-
tu. Podstawg risografii jest umitowanie niedoskonatosci, gra przypadkiem:
niedobiciami, przesunieciami, zalaniami. Specyfika tego druku polega na
uzyciu farb, ktérych pigment nigdy do konca nie schnie, co powoduje, ze
gotowa realizacja wcigz ,,pracuje” i ewoluuje. Dzieki temu odbitki stajg sie
niepowtarzalne. Riso cenie przede wszystkim za to, ze to najbardziej eko-
logiczny rodzaj druku wielokrotnego — maszyna zuzywa wzglednie mato

energii, przewaznie korzysta sie z papieru i farb na bazie roslin.

—— : === ..-‘—-\...
I RUN LIKE CRAZY

FOR A WVERY LOMG TIME
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Wybér koloréw takze zostat podyktowany technikg druku. Uzytam
trzech barw podstawowych oraz czerni. Kolory, naktadajac sie na siebie,
daja ztudzenie pelnej palety barw, tworzac rézne rodzaje nasycen, swie-
tlisto$ci i kontrastow. Czern pojawiajgca sie w utworze jest dwoista: jedna
pochodzi bezposrednio z czarnej farby, a druga to wypadkowa natozenia
na siebie trzech pozostatych barw: czerwieni, z6ici i btekitu.

Estetyka risografii to takze bezposrednie przelozenie emocjonalnej
narracji. Rozedrganie warstw koloréw, celowe i przypadkowe przesunie-

cia — wszystko to staje sie emanacjg opisywanego i tytutowego niepokoju.

il. 1.27 The Amazing Angst,
fragment ilustracji ukazujacy
celowe przesuniecie warstw
koloréw. Zrédto: materiaty

wiasne

| FELT WEILD,
R of dekl Y D ashy
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Kolejnym wspomnianym aspektem projektu, spajajacym wzgledna

chaotycznos$¢ i intensywnos$¢ réznorodnych narracji, jest typografia i liter-

nictwo. Kréj, ktéorym postuzytam sie w projekcie, wykorzystatam w ilustra-
cji ksigzkowej nie po raz pierwszy, jednak w przypadku The Amazing Angst
zmaksymalizowalam jego walory i charakter. Poszczegdlne litery, ktére uto-
zylam w ciagi stow i zdan, pochodza ze skanu gazety modowej z lat 80.

Zaréwno zeskanowane liternictwo, czesto niedobite, fragmentami
z rozlang farbg drukarska (to biedy, ktére wynikajg z niedoktadnosci ma-

szyn drukarskich tamtych czaséw i slabej jakosci papieru), jak i stworzo-

ne przeze mnie uktady typograficzne — celowe biedy kerningu, zmiany

duktu wierszy, rozne interlinie i tgpniecia linii bazowych — stanowig ko-
lejny Srodek ekspres;ji, tworzgc dodatkowa warstwe znaczeniowg. W kilku

miejscach, dla podkreslenia emocjonalnego wydzwieku tresci, pojawia sie

takze liternictwo stworzone manualnie: kredkg, cienkopisem, pedzlem.

il. 1.28 ,,Moda”, skan spisu
tre$ci magazynu, z ktérego
liter sktadam typografie
moich ksigzek. Zrédto:

materialy wlasne
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fot. 1.19 The Amazing Angst,

przykladowa rozktadéwka
ukazujgca liternictwo odrecz-
ne poigczone z zeskanowa-
nym krojem z czasopisma
»,Moda”. Zrédto: materiaty

wiasne

Jezyk ilustracji ksigzki stat sie moim osobistym wizualnym placem
zabaw: miejscem potknieé, graficznych fikotkéw i przygoéd. Iustrujac ko-
lejne wiersze tekstu, staralam sie wprowadza¢ diametralne zmiany, wizual-
ne uskoki. Niekiedy, dla rébwnowagi, emocjonalnej tresci towarzyszg abs-
trakcyjne przedstawienia, czasem pojawia sie naiwny symbolizm. Zdarza
sie, ze ilustracja jest prostolinijnym, infantylnym zobrazowaniem stéw,
by za chwile sta¢ sie bardziej enigmatyczng i osadzong w dekonstrukcji

i deformac;ji.

il. 1.29 The Amazing Angst,
fragment ilustracji. Zrédto:

materialty wiasne

_—

3 X i | iy
il. 1.30 The Amazing Angst, Wﬁx r ':_-'_.-‘ .. : o -'.I'I |I II|:|':"' _,::‘_'i..'l-':‘ ..:%
- *‘; - W 3 ot
projekt wyklejki. Zrédto: i £ . a5 -'.. \ L rl"-‘?&:-“
W - ]

materialy wlasne
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Najistotniejsza w projekcie jest jednak owa opisywana przez teore-
tykow trzecia jakos$¢ — potgczenie narracji literackiej i wizualnej. Publika-
cja, mimo absolutnie osobistego charakteru, miata wykreowaé¢ opowies¢
intersubiektywng, otwartg na réznorakie interpretacje. Historie staratam
sie snu¢ w sposob peten empatii dla siebie, przez co mam nadzieje kre-
owac przestrzen bezpieczng, inkluzywng — dla tych, ktorzy z historig beda
sie utozsamiag¢, i dla tych, ktérych ta narracja moze dotkngé na innym
poziomie (estetycznym, haptycznym, literackim).

Na koniec warto podkresli¢ role detalu. Ze wzgledu na wspania-
ly zmyst estetyczny wydawcy i redaktora Michata Chojeckiego, a takze
jego otwartos$¢ dla mojej wizji, calo$¢ publikacji spajajg i osadzajg we
wspomnianym poczuciu witalnosci i drzenia elementy oprawy: wieloele-
mentowa, wielobarwna wyklejka (zbudowana ze struktur przypominajg-
cych fajerwerki), strona przedtytutowa i tytutowa (o diametralnie réznym
ciezarze, bazujgcym na nagtej zmianie skali i ,,gtosnosci”) i w koncu pté-
cienna oktadka drukowana metodg sitodruku jednym kolorem. Przy pro-
jektowaniu oktadki naszym zalozeniem bylo stworzenie czegos na ksztatt
zwiastunu. Oktadka moze sugerowac intensywnos$¢ srodka ze wzgledu na

duza dynamike elementéw, zmiany ich kierunkow i r6zny ciezar, a jednak

— ze wzgledu na kolor ptétna i farby — ma w sobie co$ klasycznego, stono-

wanego, jak szept, ktéry za chwile przerodzi sie w mruczenie, by na koncu

sta¢ sie krzykiem.

- o
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il. 1.31 The Amazing Angst, przyktadowa rozktadéwka. Zrédlo: materiaty wtasne

Mysle, ze w tym, co pisze, da sie odczu¢ swego rodzaju spetnienie.
Projekt ten jest dla mnie ekwiwalentem drogi projektowej i artystycznej,
ktérg pokonatam, i suma tytutowych pojeé. ,,R6znorodnos¢”, ,niepew-
nos¢”, ,czutos¢” i ,,naiwnos¢” — wszystkie te stowa spotykajg sie na stronach

tego utworu, tkajgc wizualng narracje.
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il. 1.32 The Amazing Angst, zestawienie przyktadowych rozktadéwek. Zrédto: materiaty wiasne

i Lailim gl EYEN 89T do bl
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Analiza tworcéw i projektéw o podobnym charakterze

Funkcjonujac od przeszio dziesieciu lat na rynku szeroko pojetej ilustra-
¢ji, miatam i wcigz mam okazje $ledzi¢ i analizowa¢ dokonania twoércow,
ktorych projekty czy styl s3 zblizone do tego, czym sie zajmuje. Dotyczy to
zarowno charakteru wizualnego, jak i tresci czy podobnych metod pracy.
W tej czesci autoreferatu chciatabym podzieli¢ sie moimi obserwacjami
i odnie$¢ sie do tych tworcédw i realizacji, ktore bedgcych najblizszej mojej
tozsamosci artystycznej i projektowe;j.

Mimo zZe o pelnym spektrum mojej dziatalnos$ci napisze w kolejnym
rozdziale, dotyczacym dorobku artystycznego, to juz na ten moment wy-
daje mi sie, ze do$¢ jasno wybrzmiewa to, jaka estetyka i jaki sposob nar-
racji preferuje. Dotychczas opisalam takze metody mojej pracy i podejscie
towarzyszace mi w zawodzie ilustratora. Trudno jednak poréwnaé¢ moje
dziatania do realizacji innych tworcéw bez spojrzenia na szerszy kontekst,
w jakim przyszto mi tworzy¢ i projektowac. Jest to szereg zjawisk zwigza-
nych ze wspdiczesnoscia i szereg tworcow, ktérzy te zjawiska uosabiaja,
do ktérych nieuchronnie odnoszg sie moje dziatania.

Po pierwsze, poczatek mojej kariery zawodowej przypadt na rok 2011,
kiedy to polski rynek wydawniczy i polscy ilustratorzy wyraznie wykazy-
wali rosnace juz od pewnego czasu ponowne zainteresowanie spuscizng
Polskiej Szkoty Ilustracji. Powstawaty nowe, bardziej niszowe wydaw-
nictwa, a w magazynie , Ryms” ukazala sie seria artykutéw Malgorzaty
Cackowskiej o ksigzkach obrazkowych dla dzieci. Odbiorca i rynek byli
gotowi na nowe, autorskie propozycje wydawnicze, odwazniejszy sposob
prowadzenia narracji wizualnej i nowy rodzaj ekspresji. Po przeszto dwéch
dekadach disneyizacji polski odbiorca z sentymentem patrzyt na doko-
nania takich twércéw jak Jézef Wilkon, Teresa Wyblik, Jan Szancer czy
Zbigniew Rychlicki. Wznawiane byly pozycje klasykéw. Ja — wychowana
na ksigzkach lat dziewiec¢dziesigtych, ale i tych z przetomu lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesigtych — bytam réwniez zafascynowana wszyst-
kim, co zwigzane z kulturg PRL-u i Polsky Szkotg Ilustracji wiasnie. Inspi-
rowata i inspiruje mnie nonszalancja i ekspresja, z jaka tworzyli Janusz

Stanny, Zdzistaw Witwicki czy Mieczystaw Piotrowski.
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Pierwsze lata drugiej dekady XXI wieku to takze web 2.0 i poczatek
mediow spoteczno$ciowych, a co za tym idzie — coraz wigkszy przeptyw
informacji o 6wczesnych dziataniach na polu ilustracji na $wiecie. To row-
niez czas moich wyjazdéw i stazy w Nowym Jorku i rosngce zaintereso-
wanie kulturg niszowg, offowg i self-publishingiem. Coraz czesciej moje
inspiracje i zainteresowania pochodzity z szerszego Srodowiska artystycz-
nego i wykraczaly poza dziatania ilustracyjne sensu stricto. Do tej pory
niezwykle cenie tych tworcéw, ktérzy snuja narracje wizualne rownolegle
na roznych polach i za pomocg réznych mediow, jak na przyktad realiza-
cje Misako Kawai, Charlotte Mei czy dzialania nowojorskiego kolektywu
Secret Project Robot.

Od pewnego czasu mozna réwniez zauwazy¢ stabilnie rosnace za-
interesowanie tym, co antyestetyczne, naiwne, prymitywne i gieboko za-
nurzone w niedoskonatosci ludzkich dziatann manualnych. Z jednej strony
rosnace zainteresowanie rekodzietem, projektami DIY (skrét od angiel-
skiego do it yourself, czyli zréb to sam), a z drugiej ruchy takie jak igno-
rant tattoo czy ignorant graffiti wskrzeszaja ekspresje prymitywistéw, co
przekiada sie juz rowniez na mainstreamowe pozycje wydawnicze, skie-
rowane zaréwno do dzieci, jak i dorostych. W przestrzeni ilustracji podobna
narracje zauwazam u twoércéw takich jak Tara Booth, David Shrigley,
Julia Tymanska czy Bolestaw Chromry. Do pewnego stopnia widze te
zjawiska jako reakcje na powszechng dostepnos¢ zaawansowanych tech-
nologii, narzedzi, tutoriali, a coraz czesciej takze sztucznej inteligencji.
Coraz latwiej wiec jest uzyska¢ obraz zblizony do idealnego, dlatego to, co
zaczyna nas interesowa¢, to przeciwienstwo perfekcji. Szukamy tego, co
autentyczne, czesto robione ,,na miare”, z intencja stworzenia czego$ dla
jednostkowego odbiorcy, posiadajyce indywidualng ekspresje tworcy.

Rozwdj i wszechobecno$¢ mediéow spotecznosciowych wpltywa na
Swiat kultury — a wiec takze ilustracji — rowniez pod katem prowadzonych
narracji. Coraz wiekszy przeptyw informacji sprzyja zwiekszonej swiado-
mosci zwigzanej z samorozwojem, popularyzacjg psychoedukacji, nasze
zainteresowanie coraz czesciej oscyluje wokoét tego, co introspektywne.
Wspodliczesna kultura wizualna i kultura ekranu to takze rozkwit zjawiska

pop psychology, ktére z jednej strony zwieksza zainteresowanie i swiadomos¢
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zdrowiem psychicznym, potrzebami grup dyskryminowanych, rucha-
mi spotecznymi, ale jednocze$nie niejednokrotnie sptyca dyskurs z nimi
zwigzany. Niemniej popular psychology, a takze rozwoj znaczenia osobo-
wosci tworcy przyczynity sie do popularyzacji takich artystow jak Adam J.
Kurtz czy Babak Ganjei i Tara Booth. Nierzadko w sposéb zartobliwy, ale
pelen empatii i wrazliwosci tworzg oni komunikaty wizualne i ilustracje
skupiajgce sie wokét samoswiadomosci, rozwoju emocjonalnego, wia-
snej tozsamosci.

Powyzsze zjawiska, a takze ogromne zainteresowanie dzialaniami
proréwnos$ciowymi skutkujg takze rosngcym zainteresowaniem dla ilustra-
cji, ktérej narracja oscyluje wokét zagadnient emocjonalnosci, wrazliwosci,
tolerancji, normalizacji. Wida¢ to zaré6wno na rynku wydawniczym skie-
rowanym do dziecka, jak rowniez w ilustracji prasowej i komercyjnej. Tu
dostrzegam takich twoércéw zblizonych do moich dziatan jak Evan Mc-
Cohen, Slimy Oddity czy Liana Finek.

Postawy kultury wizualnej zwigzane z empatig i emocjonalnoscia
wiazga sie takze z ciggtym rozwojem znaczenia $wiata dziecka i dziecinstwa
oraz jego wptywu na nasze zycie doroste. W debacie publicznej coraz cze-
Sciej uzywamy pojec takich jak ,wewnetrzne dziecko”, ,trauma dziecinstwa”
czy ,modele przywigzania”. Zainteresowanie dziecinstwem zaczyna by¢
takze zainteresowaniem estetykg dziecka jako tworcy oraz jego wrazliwo-
Scig i percepcja. Animizm, nieograniczona wyobraznia, deformacja i znow
pojecie artystycznej naiwnosci odciskajg swoje pietno na rynku ilustracji
i promuja takich twoércéw jak Nicolas Burrows czy Marcus Oakley (kto-
rych tworczos$¢ bazuje na uproszczeniach, dziataniach manualnych,
ale i nieskrepowanej zabawie formg), a takze takie dziatania jak szerokie
spektrum realizacji kolektywu FriendsWithYou, ktéry rozpoczynat swo-
ja aktywnos¢ w Swiecie sztuki i wzornictwa, réwnoczes$nie kreujac takze
popkulture (film animowany Tru i Teczowe Krélestwo, Netflix).

To w konicu ponowne zainteresowanie znaczeniem projektowania
uniwersalnego oraz inkluzywnos$cia, a takze ruchy proklimatyczne s3
mechanizmem wplywajacym na to, jakie narracje wizualne tworzymy
i po jakie narzedzia siegamy, czesto wykraczajac poza dwuwymiarowy

Swiat ilustracji drukowanej. Wraz z zainteresowaniem tym, co recznie
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produkowane, powolane z materialéw odnawialnych, bardziej funkcjo-
nalne, mozemy zauwazy¢, ze tworcy, ktérzy rozpoczynali jako ilustra-
torzy sensu stricto, zaczynajg dziataé w przestrzeni wzornictwa przemy-
stowego, mody, tatuazu, projektéw site specific (sztuka zintegrowana
z miejscem) i na materiatach z drugiego obiegu. Przyktadem takich dzia-
fan s3 miedzy innymi realizacje rodzimej tworczyni Malwiny Konopackiej
czy coraz czestsze kolaboracje interdyscyplinarne, miedzy innymi duetu
Pat Guzik, Mateusza Kolka czy studia Fenek.

Powyzsza analiza i moje obserwacje s3 w duzej mierze subiektywne
i podporzadkowane $§rodowisku, w ktérym zyje i tworze. S3 takze wycin-
kiem czynnikéw wplywajgcych na to, kto, co i w jaki sposéb mnie inspi-
ruje i umiejscawia we wspoéiczesnej przestrzeni szeroko pojetej ilustracji.
To subiektywne spojrzenie pozwoli, mam nadzieje, zobaczy¢ moje reali-
zacje z szerszej perspektywy i umiejscowi¢ je w odpowiadajacym im kon-

tekscie kulturowym, historycznym oraz spotecznym.
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Eksploracja, kreacja, narracja

S3 w ilustracji trzy pojecia, ktére przyciggaja mnie do tej dziedziny naj-
mocniej ze wszystkich przestrzeni projektowania i sztuki: eksploracja,
kreacja i narracja. To dzieki nim ilustrowanie — opowiadanie za pomoca
obrazu — wydaje mi sie dziataniem tak ekspansywnym i kreatywnym,
tak nieskonczenie rozwojowym.

Pojecie eksploracji rozumiem jako nieustanne tworzenie §wiata na
nowo, ciggte poszukiwanie nieznanych form dla znanych bytéw. Ilustrator
nigdy nie nudzi sie $wiatem, bo wcigz kreuje go od poczatku. Projektujac
ilustracje, jestem jak dziecko, ktére trzyma w reku kulke plasteliny. Moge
codziennie lepi¢ z niej to samo i codziennie sprawia¢, by to samo wygla-
dalo inaczej. Wystarczy, ze przycisne mojg kulke mocniej lub potrzymam
ja dtuzej w cieptej dioni. Eksplorujgc ksztalty otaczajgcej mnie rzeczywi-
stosci, stosuje dekonstrukcje, deformuje, upraszam lub komplikuje, zmie-
niam skale, technike, narzedzie. Dzieki wiasnej wrazliwosci, percepcji ra-
cjonalnej i emocjonalnej moge wcigz tworzy¢ nowe permutacje znanych
przedstawien. Jako ilustrator jestem swoim wiasnym kalejdoskopem.

Pod pojeciem kreacji kryje sie tworzenie wiasnej tozsamosci wizual-
nej. To obraz tego, jak wyglada swiat, ktoéry przepuszczam przez filtr wia-
snej ekspresji. W stowie ,kreacja” zawiera sie zaréwno wizja obrazu ilu-
strowanego, jak i osoby ilustrujgcej. Za kazdym razem, gdy podejmuje akt
tworzenia ilustracji, zblizam sie do powolania tego, co jako wspotczesna
zbiorowo$¢ nazywamy stylem. Styl dookresla zar6wno mnie jako twor-
ce, jak i ilustracje, ktérg powotuje. Jednoczesnie owa autokreacja zaktada
Swiadomos¢ tego, ze dookresla mnie oko patrzacego i konteksty, w ktérych
tworze: historyczny, kulturowy czy geopolityczny. Jako twérca nigdy nie
zobacze siebie w pelni, bo obraz, ktéry tworze, istnieje miedzy mng a tym,
kto go odbiera. Jednak zaréwno dla mnie, jak i dla mojego odbiorcy maj
styl — a wiec moja tozsamos¢ wizualna — bedzie, jak to okreslit Jeffery Keedy,
odpowiedzig na pytania: jakie problemy moge rozwigza¢ na swéj wyjat-
kowy sposéb? Na czym polega moja wartoéé dodana?’ To dzieki mozli-
wosci poszukiwania tych odpowiedzi ilustrowanie moze by¢ nieustajaca

przygoda i $ciezka rozwoju.

7. Jeffery Keedy, Styl to nie tylko cztery litery [w:] Widzie¢/Wiedzie¢, dz. cyt., s. 226.
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Narracja wydaje sie byé oczywistym pojeciem w kontekscie ilustra-
cji, a jednoczesnie miesci w sobie najbardziej obszerny zakres tresci. Od
poczatku dziejow cztowieka obrazy stuzg nam do ttumaczenia i oswaja-
nia $wiata. Toltekowie przyréwnywali zycie cztowieka do snu, ktéry ten
$ni®. Ow sen to nasze przekonania, wierzenia, kody i konwencje — systemy
organizujgce naszg rzeczywistos¢. Trudno zaprzeczy¢ tej wizji, kiedy na-
sze postrzeganie, rozumienie §wiata i nas w nim zalezy od tych wtasnie
systeméw. Narracje wizualne, do ktérych nalezy ilustracja, to jeden ze
sposobow zobrazowania tegoz snu. Ponadto ilustracja ma w sobie ceche
sprawiajaca, ze opowiesci, ktére snujemy za pomocg obrazéw ilustrowa-
nych, stajg sie bardziej uniwersalne i dostepne. To intersubiektywnos¢,
a wiec wspoétodbieranie ilustracji w ten sam sposéb przez wiecej niz je-
den podmiot’, jej wspétistnienie w obszarze kolektywnej po$wiadomosci
i $wiadomosci, fakt, iz wykracza poza mys$li i przezycia tworzacego, jest
dostepna w tozsamy sposéb odbiorcy. Dzieki intersubiektywnosci narracji
ilustrator opowiada historie, ktore s3 w stanie dotrze¢ i przemawia¢ do
zbiorowosci o réznych potrzebach i preferencjach, wcigz bedac czytelny-
mi na poziomie intuicji, emocji i psychofizjologii (sposobu, w jaki po-
strzegamy znaczenie konkretnych koloréw, relacji ksztattow, kontrastow,
rytmoéw i ciezaréw w obrazach). llustrator moze snu¢ historie najbardziej
osobiste, skryte i intymne, jednoczes$nie formutujac manifest, z ktéorym
moga utozsamiac sie zbiorowosci. Dzieki intersubiektywno$ci narracji
twoérca uczestniczy w procesie wigczania. Jesli przyjmiemy, ze opowie-
Sci wizualne, ktore tworzy czlowiek, wspottworzg rzeczywistos¢, w ktorej
funkcjonuje, ilustracja moze sta¢ sie poteznym narzedziem kreacji. Obraz
ilustrowany jest w stanie oddolnie uczestniczy¢ w procesach zmiany sys-
temow, moze dawac nadzieje, moze niszczy¢ i tworzy¢, by w konicu otwie-

ra¢ nas na drugiego cztowieka z szacunkiem i empatia.

8. Don Miguel Ruiz, Sciezka Mitosci, ttum. Eleonora Karpuk, Wydawnictwo Galaktyka, £6dz 2008, s. 11.

9. Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/szukaj/intersubiektywno$é.html (data dostepu: 9.08.2023).
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Czutle i naiwne ilustracje w wybranych dzietach i ich znaczenie

Konczac ten dziat, chciatabym na powr6t przyjrzeé sie wybranym dzietom
i sprobowaé podda¢ analizie ich cechy — tytulowe czutosé¢ i naiwnosé — w kon-
teks$cie ich znaczenia dla wspoiczesnej ilustracji.

Biorgc pod uwage wczesniej opisang metodyke pracy, wiekszos¢ dziet
charakteryzuje rzeczona naiwnos$¢. Cata moja tozsamos$¢ wizualna opiera
sie na styku dzieciecosci, zabawy i absurdu. W eksploracji formy interesu-
je mnie to, co dziwne, nieidealne i przypadkowe. Moje postacie najczesciej
cechuje jakis rodzaj deformacji i gry skalg, tworzone $wiaty d3zg do sym-
bolizmu i uproszczen. Opowiadam historie za pomocg abstrakcji i emocjo-
nalnej ekspresji, a figuratywne tresci wplatam tam, gdzie to konieczne.
Nierzadko 13cze ze sobg skrajne konwencje i estetyki. Jednoczesnie chce,
by moje historie ewokowaly empatie i ciekawos¢. Ilustracje czute to ta-
kie, ktére wyczulaja takze odbiorce na to, co z pozoru niedostrzegalne.
W sSwiecie, ktéry kreuje, drobiazg jest istotny — i tam, gdzie elementow
tworzacych jest wiele, i tam, gdzie przewaza biel kartki. Lubie, gdy czystos¢
wynikajgca z minimalizmu spotyka sie z przypadkowym brudem narze-
dzia. Pracujac, staram sie by¢ czuta réwniez dla siebie i dla niedoskona-
tosci, za pomocg ktérych buduje obrazy: dla drzenia reki czy nieréwnego
Swiatla miedzy literami. W moich ilustrowanych utworach swietuje swoje

bledy, zapraszajac innych do swietowania niedoskonatosci.

il. 1.33 The Amazing Angst,
fragment ilustracji ukazujacy
minimalizm poi3czony

ze swobodg dzialant manu-

DICHT rErs AT ALt F W alnych. Zrédto: materiaty

e -_I._‘* wiasne
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Watki, po ktére siegam w publikacjach, w duzej mierze oscylujg wo-
ko6t emocji, ich wartosci, roli i sposobu przezywania. Ludzka wrazliwos¢
stata sie metatematem moich prac, korelujgc z dyskursem spotecznym,
ktéry ozyl podczas pandemii COVID-19 i trwa do tej pory. Jako spoteczen-
stwo coraz $wiadomiej spoglagdamy na nasze zdrowie psychiczne i jego
wplyw na kondycje nas samych i naszego otoczenia. Bez wzgledu na to,
czy dotykam tematéw bardziej osobistych, tak jak w The Amazing Angst,
czy projektuje z myslg o konkretnym odbiorcy, tak jak w Robimy przysztos¢!
(teraz), staram sie znalezé miejsce na refleksje dotyczgca naszych przezy¢

wewnetrznych.

Gy pested dobralfy dia siebie, jested tet dobraly dia $wiata, ktdrego jested proecied cagicia.

Peznz tpd i oodriennie rysi) jedng mela roece, rrobiong dla siedie
HMois byla to rdrowa preekasha, preytulans kogod kachanego albo siooki w adury?

e ——

=

il. 1.34 Robimy przysztos¢! (teraz), fragment rozktadéwki odnoszacy sie do motywu czutosci. Zrédto: materiaty wiasne
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Temat czulosci jako metawartosci moich ilustracji zdaje sie takze ko-
relowac¢ z wcigz aktualng polemika z patriarchatem. Kultura, rowniez ta
wizualna, w ktorej kobiety s3 podlegle mezczyznom, to kultura, w ktorej
kontestujemy warto$¢ emocji, ufajgc tylko temu, co racjonalne. Prowadzi
to do zubozenia jezykéw wizualnych, ktére czesto powstajg na styku emo-
cji i wyobrazni, poza rozsagdkiem. W swoich publikacjach polemizuje z ro-
lami spotecznymi, ktére petnig mezczyzni i kobiety. Nie bez przyczyny
w ksigzce Piekno Teo bohaterem jest chiopiec, ktéry o tytutowym pieknie
rozmawia ze swoim tatg. Wierze, ze czute ilustracje moga wptywacé na
otwieranie sie odbiorcy na jego wlasng wrazliwosé i jego subiektywne

przezywanie poza i ponad rozumem, poza i ponad normami spotecznymi.

—

1t

[ o TATA FE fowe AL M privvEk JET b LA .

{— ---.I: ERPIIRE RALE MIE [iF) WESEIR ST, |
1 . ] |
| Lo A P poakg. MOOE PICERE JEIF TR,

£ PORGEN ST JEp ¢

il. 1.35 Piekno Teo, fragment rozktadéwki ukazujacy sposéb przedstawiania osoby dorostej. Zrédto: materiaty wtasne
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Naiwno$¢ jezyka wizualnego, ktérym sie postuguje, to z kolei od-
powiedz na kulture wizualng naszych czaséw, o ktoérej wspominatam juz,
analizujac tworcow i projekty zbiezne z moimi. Wierze, ze coraz wieksze
zainteresowanie niedoskonalo$cig, ktére obserwuje (od stylu ignorant po
ciatopozytywnos$¢), idzie w parze z rozwojem technologicznym, obecno-
Scig sztucznej inteligencji i narzedzi, ktoére daja nam mozliwos¢ odcziowie-
czenia i umasowienia sztuki i projektowania. Niedoskonatos$¢ stano-
wi odtrutke dla nudy jednorodnosci, ktéra towarzyszy zaprogramowanej
perfekcji. Pozostajac wcigz w sferze dziatann manualnych (wszystkie moje
ilustracje powstajg na papierze, zanim trafig do srodowiska cyfrowego),
nie staram sie negowac rozwoju technologii i trendéw, a raczej afirmuje
i kultywuje to, co ludzkie: brak kontroli absolutnej, btad, niedoktadnos¢,
niespodzianki, zabawe (!). Tak, wspoélczesne narzedzia stuzace kreowa-
niu narracji wizualnej moga sprzyja¢ powyzszym wartosciom (da sie prze-
ciez zaprogramowac¢ przypadek i niedoktadnos$¢), jednak wcigz wierze, ze
istotny jest proces oraz sposob, w jaki wptywa on na odbiér moich publi-
kacji. Naiwnie wierze, ze to, jak sie bawie sie podczas mojej pracy, to, jak
ja przezywam i jakie wspaniate bledy popetniam, przyczynia sie do tego,
jak bedzie odebrana. Proces tworzenia powoduje powstanie nici intersu-
biektywnosci, ktéra sprawia, ze czulos$¢ i naiwnosé moje i mojego odbior-

cy mogga wspotistniec i by¢ celebrowane.
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Dorobek artystyczny

Od dyplomu magisterskiego do doktoratu

i =y

il. 2.1 Ciasta, ciastka i takie
tam, przykladowe rozkla-
déwki. Zrédto: materiaty

wiasne

B8 'f'*’
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Tytul magistra sztuki obronitam w pracowni doktora habilitowanego Jacka
Staniszewskiego na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
w 2011 roku, przedstawiajgc projekt ilustrowanej ksigzki kucharskiej. Re-
alizacja ta stata sie bodzcem do rozpoczecia drogi zawodowej w przestrze-
ni ilustracji. Ksigzka zostata bowiem jeszcze w tym samym roku przyjeta
na zasadach licencji, a opublikowana w kolejnym, 2012 roku przez wy-
dawnictwo Dwie Siostry. Publikacja pociggneta za sobg dalsze wspotprace
(réwniez z innymi wydawnictwami), stopniowo coraz bardziej skoncentro-
wane na odbiorcy dzieciecym. To miedzy innymi: RézZnimisie i Robimisie
(wydawnictwo Dwie Siostry), Wytwérnik domowy i Wytwérnik Rosmiczny
(wydawnictwo Wytwornia), Skrytki (wydawnictwo tadne Halo) czy Las
zabaw (wydawnictwo Czerwony Konik). Obok pracy nad picturebooka-

mi w mojej dzialalnosci zawodowej skupitam sie na ilustracji prasowej
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(w magazynach polskich i zagranicznych, takich jak: ,Anorak”, ,,Gazeta
Wyborcza”, ,Wysokie Obcasy”, ,,GAGA”, ,Zwierciadto”, ,,Zwykte Zycie” i in-
nych), a takze projektach graficznych i ilustrowanych dla instytucji kultury
(miedzy innymi dla Nadbattyckiego Centrum Kultury, Instytutu Teatral-
nego im. Zbigniewa Raszewskiego czy Klubu Muzycznego Ucho).

W latach 2012-2017 moja pozycja w przestrzeni polskiej ilustracji
dzieciecej zostata ugruntowana licznymi zaproszeniami do udzialu w wy-
stawach zbiorowych poswieconych ilustracji i grafice w Polsce i za gra-
nicg (miedzy innymi: Enfant terrible. Nowy plakat polski, festiwal Design
September, Palais de Beaux-Arts, Bruksela, 2013; It’s a Strange World: 20
Illustrators from Poland, Miedzynarodowe Targi Ksigzki w New Delhi, 2013;
Designing Polska, London Design Festival, 2014; +48 Social Club, Tokyo De-

signers Week, 2014), a takze obecno$cig w zbiorowych publikacjach: Look!
Polish Picture Book! (2016) i The ABCs of Polish Design — 25 Illustrators Revisit
100 Iconic Designs (2017).

il. 2.2 The ABCs of Polish
Design — 25 Illustrators Revisit
100 Iconic Designs, ilustracje.

Zrédio: materiaty wiasne

il. 2.3 ,,Zwykte Zycie”
i ,,Wysokie Obcasy”, ilustracje
prasowe do obu magazynow.

Zrédto: materiaty wlasne
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W 2017 roku wraz z ilustratorkg Marig Dek rozpoczety$my prace
nad stworzeniem ilustrowanego magazynu dla dzieci. Widzac ogrom-
ne zapotrzebowanie na opracowanie tego typu, ktére charakteryzowatoby
sie wysokim poziomem projektowym i artystycznym, a takze obserwujac
podobne pozycje na rynku zachodnim (miedzy innymi magazyny ,,Dot”
i,Anorak”), stworzyty$Smy ,trzy czte ry” — kwartalnik dla dzieci w kazdym
wieku. Do wspoipracy pro bono zaprosity$my grupe miodych utalen-
towanych autoréw i autorek tekstéw oraz ilustracji. Za layout magazynu
odpowiadatam ja, za projekt znaku graficznego i logotypu Michat Loba,
za korekte jezykowa Joanna Krukowska. Na przestrzeni roku powstaty trzy
wyjatkowe, pomystowo i pieknie ilustrowane numery, ktére samodzielnie
redagowaty$my, opracowatysmy i wydawatysmy. W tym czasie udato nam
sie zaprosi¢ do wspotpracy wielu ilustratoréw i ilustratorek, miedzy inny-
mi Ole Niepsuj, Dawida Ryskiego, Katarzyne Boguckga, Pawta Mildnera,
Gosie Herbe, Barbare Dziadosz, Susie Hammer, Karola Banacha, Joanne
Grochocka, Marianne Sztyme, Marianne Oklejak czy Ole Szmide, a nasza

praca zyskata uznanie Polish Graphic Design Awards.
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Doktorat

Prace nad rozprawg doktorska, zatytutowana O rozmawianiu obrazem.
Wptyw ksigzRki obrazkowej na rozwdj jezyka wizualnego, rozpoczetam
w roku 2014, zdajac egzamin na trzyletnie Miedzywydziatowe Studia Dok-
torskie na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, pod opieka promotora
profesora Zygmunta Okrassy. Obszarem moich zainteresowan i wypad-
kowg dziatan zawodowych bylo zagadnienie wptywu ilustracji niefigura-
tywnej na alfabetyzacje wizualng dziecka (przede wszystkim w obszarze
ksigzki obrazkowej).

Wptyw realizacji autorskich ksigzek obrazkowych i znacznego po-
czucia ugruntowania osobistej estetyki rozwingt moje zainteresowanie
odbiorem wizualnych tresci niefiguratywnych przez dzieci, ich percepcja,
wrazliwoscig, a takze wplywem obcowania z abstrakcyjnym obrazem na
rozwoéj ich jezyka wizualnego i kompetencji zwigzanych z funkcjonowa-
niem w kulturze ekranu i szerzej pojetej kulturze wizualne;j.

Skutkiem moich zainteresowan, poza dysertacjg, byt komplet dwéch
zestawow aktywnosci, kolejno zatytutowanych: O ja! Abstrakcja oraz O ty!

Abstrakty. Realizacja stanowi system aktywizujgcych elementéw (w pierw-

fot. 2.1 ,trzy czte ry”, oktadki szym zestawie znajdujg sie karty aktywnosci z zadaniami, a w drugim pla-
trzech numer6w kwartalnika. katy aktywizujgce), ktérych nadrzednym zadaniem jest obcowanie i do-
Zrédto: materiaty wiasne Swiadczanie jezyka ilustracji niefiguratywnej przez dziecko z pomocg osoby

dorostej. Publikacja zaktada wspieranie alfabetyzacji wizualnej i uwrazliwie-
nie na semiologie obrazu niefiguratywnego. Procesy te majg przyczynic sie
do lepszego zrozumienia kultury wizualnej, jej poZzniejszego wspoéitworze-
nia i aktywnej, Swiadomej konsumpcji.

Czes¢ pierwsza: O ja! Abstrakcja dotyczy poznania zréznicowanych
narracji, budowanych za pomoca ilustracji niefiguratywnej. Zadania maja
na celu ukazanie, o czym i w jaki sposéb mozna opowiada¢ historie przy
pomocy ksztattow, koloréw i struktur. Czes$¢ druga: O ty! Abstrakty poswie-

cona jest wspieraniu autorskiej ekspresji dziecka przy pomocy ilustracji

niefiguratywnej. Od strony wzorniczej realizacja zbudowana zostata w for-
mie dwdch zaprojektowanych pod dzieto teczek z kieszonkami, spietych

banderol3. Od strony jezyka plastycznego ewidentnym aspektem realizacji
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jest gesto$¢ niefiguratywnych, kontrastowo zestawionych ze sobg patter-
noéw, a takze stworzona przeze mnie jednoelementowa pisanka majuskuto-
wa, ktorg wykorzystywatam w nagtéwkach i jako inicjat poprzedzajacy po-
lecenia. Tekst polecenia posiada wysoki stopien pisma i duzg interlinie, jest
takze umieszczany na jasnym, kontrastujgcym z kolorem litery tle winiety.
Winieta graniczy z ilustracjg stworzong pod kazde z zadan, co pozwolito na
zastosowanie réznych $§rodkéw ekspresji przy jednoczesnym zachowaniu
czytelnosci przekazu. Nadrzedne techniki i media kreacji to znéw $rodki
manualne poddawane pdzniejszej organizacji w srodowisku cyfrowym. Ca-
1o$¢ utworu charakteryzuje wysoki poziom wizualnej witalnosci i poczu-
cie dzieciecej, nieskrepowanej zabawy, ktére z punktu widzenia przekazu
byto dla mnie wazne. Chciatam, by obcowanie z abstrakcjg kojarzyto sie
przyjemnie, interesujgco i wizualnie atrakcyjnie.

Warto wspomnie¢, ze prace pisemng poprzedzit etap badawczy, ktd-
ry skupiat sie przede wszystkim na realizacji projektow zwigzanych z ilu-
stracjy niefiguratywng, skierowang do dziecka, a takze cyklem warsztatéw,
o ktérych napisze. Dodatkowo opieke merytoryczng nad utworem objeta
pedagozka Joanna Jahns, testujac publikacje na grupie czterolatkéw.

Mimo ze w pracy teoretycznej analizowalam przede wszystkim
ksigzki obrazkowe, sama stworzytam forme odbiegajaca od klasycznego
ksztattu picturebooka. Jednak w procesie budowania przekazu wizual-
nego na kazdym kroku odnositam sie do tradycji ksigzki obrazkowej,

a takze wiasnych doswiadczen zawodowych w tym obszarze.

4 fot. 2.2 O ja! Abstrakcja i O Ty! Abstrakty, elementy sktadowe projektu doktorskiego. Zroédto: materiaty wtasne

4 il. 2.4 O ja! Abstrakcja, fragment karty aktywnosci. Zrédto: materiaty wiasne

L
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Poszerzenie spektrum dziatan ilustracyjnych

fot. 2.3 Plac zabaw II, $wiecz-
nik i wazon z kolekgji, glina

pokryta angoba i farbg pod-

szkliwng. Zrédto: materiaty

wlasne
il. 2.5 O ja! Abstrakcja
10 Ty! Abstrakty, rewersy Juz podczas przewodu doktorskiego zaczetam zauwazad, ze przestrzen kla-
wykrojnikow obu zestawow sycznej ilustracji ksigzkowej staje sie dla mnie coraz cia$niejsza i niewystar-
z opisami publikacji. Zrédto: czajaca. O ile bardzo cenitam i nadal cenie twércow oddanych tej dziedzinie
materiaty wiasne i tych, ktérzy budowali swéj styl w imie spdjnosci i doskonalenia autorskie-

go jezyka wizualnego, mnie wcigz ciggnelo do tego, co nowe, inne i r6zno-

rodne. Dodatkowo obserwowatam rosngce nasycenie rynku wydawniczego
i odczuwatam nattok bodzcéw wizualnych, za ktéry (tworzae kulture wizu-

alng) bytam poniekad wspétodpowiedzialna. Kolejnym zrédtem potrzeby

T, w drodk, lczys i prade wez
wspomnlenia, pormysly  skofarzenia
swofe lowk, pele  mazakl 1

EERtE zmian bylo poczucie, ze kultura druku i rynek ilustracji zaczynajg sprowa-

dza¢ sie do produkcji kolejnych ,,obrazkéw”, a w dobie masowej konsump-

Jeste gotowy na kolejna przygods 2 abstrakla? Tak? Do daieal

¢ji i zmian klimatycznych chciatam szukaé¢ sensu i funkcjonalnosci w tym,

czego jestem autorka.

Moje poszukiwania zaczely sie od doktoratu i analizy mozliwosci
zwigzanych z ilustracja niefiguratywnga, a zaczely ugruntowywacé sie pod-

czas dwoch duzych projektow, w ktérych miatam przyjemnos¢ bra¢ udziat.

Pierwszym z nich byla wystawa Dotknij Sztuki (do ktérej nota bene projek-

towatam takze identyfikacje wizualng), organizowana w 2019 roku przez

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie. Kuratorzy
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wystawy potozyli nacisk na dziecko jako odbiorce i multisensoryczne po-
dejscie do sztuki, a zaproszeni artysci realizowali utwory poprzedzone cy-
klem autorskich warsztatéw dla dzieci. M6j projekt — kolejny o nazwie O ja!
Abstrakcja — byt interaktywng instalacjg ztozong z kilkudziesieciu form wy-
cietych z folii magnetycznej i pomalowanych farbg akrylowg. Formy utozo-
ne zostaly na Scianie pokrytej farbg magnetyczna i tworzyty cos na ksztatt
wielkoskalowej uktadanki o wymiarach dwunastu metréw kwadratowych.
Zalozeniem projektu bylo powotanie poligonu tworczego. Dzieci odwiedza-
jace instalacje, przestawiajac i konstruujgc nowe formy z elementéw skia-
dowych, wspoéttworzyly obrazy abstrakcyjne badz obrazy figuratywne
z form abstrakcyjnych. Bawigc sie przy pomocy haptyki i optyki, poznawaty
relacje ksztattu i koloru, doswiadczaty poje¢ rbwnowagi, rytmu, przestrzeni,

kierunkéw i struktur w obrazie.

fot. 2.4 O ja! Abstrakgja, instalacja w ramach wystawy Dotknij Sztuki. Zrédto: materiaty promocyjne CSW Zamek Ujazdowski

Kolejny projekt wystawienniczy, ktéry poprowadzil mnie w nowe
obszary projektowania narracji wizualnej, to instalacja Wyspa, realizowa-
na w ramach wydarzenia Nie/festiwal. Miasto i Sztuka, organizowanego
przez Centrum Sztuki Wspédiczesnej Laznia w Gdansku w 2019 roku. In-
stalacja byta interaktywng przestrzenia skierowang do dzieci. Zbudowana
na ksztalt otwartego konteneru Wyspa odnosita sie do tytutu edycji: Moja
Wolnos¢. Przestrzen zostata zaprojektowana w taki sposéb, by pozwolié

na wolnos¢ ekspresji artystycznej dzieci, ktére bedga jej doswiadczac.
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Pomalowany bialg farbg kredowa kontener — skromnie umeblowany dwo-
ma kubikami (cze$ciowo pokrytymi czarng farbg kredowg), z wielobarw-
nie pochlapang i przykryta warstwa confetti podtoga oraz nieregularna
dziurg w jednej ze $cian — miat zacheca¢ do zabawy i artystycznej inge-
rencji. Na $cianach poza duza iloscig bieli widnial namalowany przeze
mnie wielkoformatowy napis ,,Moje” wraz z rozproszonymi ilustracjami.
Ilustracje naiwne i infantylizujgce przedstawiaty symbole, ktére mia-
1y budzi¢ skojarzenia z takimi przestrzeniami jak tajemniczy ogréd, baza,
dzieciecy pokdj czy plac zabaw. Na wstepie do instalacji na dzieci czeka-
1y réznokolorowe kredy, mazaki i confetti, a wejscie przystaniata zastona
ze zlotych paskéw. Moim celem byto stworzenie przestrzeni, ktéra poza
zacheta do plastycznej kreacji bedzie kojarzy¢ sie z miejscem dzieciecej
zabawy, bezpiecznej i nieskrepowanej, wolnej od regut dorostych.
Realizacja powyzszych projektéw data mi dowdd na to, Zze moje
narracje wizualne moga by¢ bardziej interaktywne, multisensoryczne,
bardziej otwarte na wspoéttworzenie niz te, do ktérych miatam dostep do-
tychczas, kreujac w obszarze ilustracji drukowanej i cyfrowej. Doswiad-
czylam tego, ze ilustracja moze sta¢ sie ,,dotykalna”, a nie tylko dotykowa,
jak ekrany, pod ktore zdarza mi sie projektowac. Ilustracja, ktorg stworzy-
fam, mogla staé sie immersywng narracjg obrazowg, tworzong w sposéb
bardziej zrownowazony, wspoélgrajacy z przestrzeniami kultury, edukacji

czy arteterapii i na nie wptywajacy.

fot. 2.5 Wyspa, instalacja V

w ramach wydarzenia ~

Nie/festiwal. Miasto i sztuka. ! |"||
Zrédto: materiaty wlasne |




88

fot. 2.6 Wyspa, instalacja

w ramach wydarzenia
Nie/festiwal. Miasto i sztuka.
Zrédto: materialy ze zbioréw

Mai Tybel

Od roku 2019 zaczetam tworzy¢ takze serie plakatow ilustrowanych.
Nie chciatam projektowa¢ jednak czegos, co postrzegatam wytacznie jako
obrazek na $cianie, czegos, co byloby jedynie obiektem dekoracyjnym. To
sprowadzaloby moje utwory do ilustracji funkcjonujgcej jako efekt wspoéi-
czesnej nadprodukcji i nadkonsumpcji tresci wizualnych. Z tego powo-
du realizacje, ktére powstaty w serii plakatéw, miaty dwa zatozenia. Po
pierwsze, wszystkie powstawaty w technice riso, ktéra gwarantowata bar-
dziej ekologiczny sposéb reprodukgji i zakladata mniejszy naktad. Gotowy
wydruk jest przy tym bardziej haptyczny, o czym wspominatam juz wcze-
$niej (kiedy dotyka sie takiego wydruku, farba moze zosta¢ na naszym
palcu, wydruk starzeje sie w inny sposoéb, doswiadczamy go inaczej), i ma
w sobie duzo wiecej elementu ludzkiego (biedy i przypadki wynikajg-
ce z przesuniecia matryc, niemozno$¢ ustawienia maszyny w sposéb
zakladajacy duzy poziom precyzji i tak dalej), ktéry w moim odczuciu
wplywa na sposob percepcji i budowania relacji z dzietem, a takze jest
bliski mojej filozofii i metodzie pracy. Po drugie, ilustracje miaty po-
lemizowaé z nadrzednos$cig funkcji dekoracyjnej, do ktorej sprowadza sie

wspoiczesny plakat ilustrowany. Tu warto doda¢, ze fenomen popularno-
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i baz wydrukoéw tego typu, ktérych celem jest umozliwienie posiadania
sztuki uzytkowej w bardziej przystepnej cenie. Jest to rowniez zwigza-
ne z coraz wieksza popularyzacja poje¢ ,,dizajn” i ,,sztuka uzytkowa”, ich
promocjg w mediach spotecznosciowych, a takze powszechnoscig debaty
wokot definicji dizajnu, ktéra jest jednym ze wspoiczesnych trendéw li-
festyle’'owych. Trendy te maj3 i zawsze mialy wptyw na grafike uzytkowa
i ilustracje. Chcialam, by narracja, ktérg snuje w ilustracjach projekto-
wanych pod moje plakaty, miata wydZzwiek emocjonalny, radykalnie em-
patyczny, by byla czyms w rodzaju afirmacji, wizualnego uscisku i czutej
odezwy ode mnie do odbiorcy. Plakat dekorujacy $ciane nie bytby wiec
tylko wspomnianym ornamentem. Za zatozeniem tym stoi pewna naiw-
nos¢, owszem, a jednak reakcje na serie plakatow, ktére otrzymuje od
nabywcoéw (pelne wzruszenia, wdzieczno$ci, rados$ci), utwierdzajag mnie
w stuszno$ci mojej koncepcji. Jeden z moich wzoréw, zatytutowany Uczu-
cia sg do czucia, zawist juz w licznych gabinetach psychoterapii, stat sie
projektem dywanoéw, tatuazy i nadrukéw na odziez, a takze bodZzcem kon-
cepcji i tytutem wystawy Gdanskiej Galerii Miejskiej, ktéra planowana jest

na rok 2024 i wpisuje sie w gdanski program kultury prewencji uzaleznien

cyfrowych oraz psychoedukacji.

SﬂDO(U(ﬂ

Sci tak zwanego plakatu ilustrowanego (tego pojecia uzywam w znaczeniu fot. 2.7 Uczucia sq do czucia, fot. 2.8 Dywan tkany w technice
postera z ilustracjg lub ilustrowanym liternictwem) trwa juz w Polsce od plakat, risografia. Zrodto: punch needle, zrealizowany na bazie
dekady, pociggajac za sobg powstawanie licznych sklepow internetowych materiaty wlasne mojego projektu we wspéipracy

z Matgorzata Keska. Zrédto: materiaty

Malgorzaty Keski
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Dwa plakaty z cyklu powstaty jako reakcja na zmiany klimatycz-
ne, ktérych jestesmy swiadkami. Pierwszy: No Planet, No Morning Mountain
Views powstal w ramach kolaboracji z kolektywem No Planet No Fun, kt6-
rego misjg bylo zwiekszenie §wiadomosci i wrazliwo$ci zwigzanej z tema-
tem ocieplenia klimatu i jego skutkow. Kolektyw odpowiadat za realizacje
dwoéch wystaw, na ktoérych eksponowano serie plakatow riso autorstwa
zaproszonych ilustratorek i ilustratoréw z calego swiata. Zadaniem twor-
céw byto zobrazowanie i dokonczenie hasta No Planet, No... Jedynymi ogra-
niczeniami byl wybér wytacznie trzech barw sktadowych i druk w tech-
nice risografii. Zyski z pézniejszej sprzedazy plakatéow przekazane zostaty
proekologicznym organizacjom non-profit. Drugi plakat powstat w ramach
serii PosteRiso Oficyny Peryferie. Wykorzystalam zaproszenie do projektu,
tworzac plakat zatytutowany Waterfall of Tears, Cause the Climate Change is
Real. Plakat prezentuje animistyczne przedstawienie ptaczacej géry i odre-
alnionego krajobrazu, spuentowanego tytutowym zdaniem.

Podczas pandemii miatam mozliwo$¢ dalszego eksplorowania i roz-
wijania przekonania, ze ilustracja moze by¢ czyms$ wiecej niz tylko dwu-
wymiarowym obrazem, a takze realizowania potrzeby szukania nowych
drég ekspresji artystycznej. Jak wiele z os6b doswiadczajacych lockdownu
w 2020 roku, zaczetam rozwijaé nowe pasje i szkoli¢ sie w nowych tech-
nikach artystycznych. Poznatam podstawy ceramiki, snycerstwa, a takze
tatuazu handpoke (wykonywanego wylgczne przy pomocy igly i tuszu,

bez uzycia maszynki) i zaczetam wigczac je do swojej praktyki zawodowe;.

materiaty wlasne

fot. 2.9 Waterfall of Tears,
Cause the Climate Change
Is Real, plakat, risografia.

Zrédto: materiaty wiasne

il. 2.6 No Planet, No Morning
Mountain Views, projekt

plakatu, risografia. Zrédto:

T R R e S T e e e e

fot. 2.10 Zestawienie plakatéw z opisywanej serii, risografia. Zrédto: materiaty wiasne
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Ostatecznie to wiasnie ceramika i mate formy rzezbiarskie staly sie
prawdziwym motorem mojego rozwoju. Praca z takim rodzajem sztuki
uzytkowej pozwolita mi doswiadczy¢ ilustracji (tej figuratywnej i abstrak-
cyjnej) w sposob dostownie wielowymiarowy. Dodatkowo moje dziata-
nia artystyczne skutkowaly powstawaniem przedmiotéw utylitarnych,
z ktorych korzystamy, realizujgc nasze podstawowe potrzeby. Jednoczesna
ingerencja w te podstawowe przedmioty — miedzy innymi kubki, miski,
wazony — mogta odbywac¢ sie na granicy eksperymentu. Uprawiajgc cera-
mike, zadaje pytanie o to, jak daleko da sie posuna¢ z dekonstrukcja danej
formy, by wcigz byta funkcjonalna i rozpoznawalna.

Praca z gling stala sie takze inspiracjg dla mojej ilustracji dwuwy-

miarowej. Malujac na ceramice, bardzo $cisle pracuje z kontekstem prze-
strzeni i jestem w stanie transponowa¢ to doswiadczenie na p6zniejsze
dziatania z ilustracjg ksigzkowga z wieksza uwaznoscig, niz to robitam do- fot. 2.12 Plac zabaw, wystawa w Traffic Design, Gdynia. Zrédto: materialy ze zbioréw Rafata Kolsuta
tychczas. W oczywisty sposéb w doswiadczeniu ceramiki odnosze sie do
kultywowania postawy amatora. Moje dzialania w tej przestrzeni nazna-
czone s3 naiwnoscig, btedem i poszukiwaniem, co staje sie niezwyklym
bodzcem dla rozwoju mojej kreatywnosci i sprawczosci projektowe;j.
Skutkiem mojej przygody z ceramika byty dwie wystawy, ktére chcia-
fabym wymieni¢ ze wzgledu na ich znaczenie w konteks$cie projektowa-
nia przestrzeni wystawienniczej. Praca przy ekspozycji Naczynia nie
catkiem potgczone w Galerii El i Plac zabaw w Traffic Design ugruntowaty
we mnie przekonanie, ze narracja wizualna i ilustracja to nie tylko obraz

na papierze. Metaforyczng stronicqg moze sta¢ sie tréojwymiarowa prze-

strzen sali wystawienniczej.

fot. 2.11 Naczynia nie catkiem
potgczone, wazony prezen-
towane na wystawie. Zrédto:

materiaty wiasne

fot. 2.13 Autorskie projekty ceramiczne, glina pokryta angoba i farbg podszkliwng. Zrodto: materiaty wtasne
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Dorobek dydaktyczny
Metodyka pracy dydaktycznej

Rozpoczne ten rozdzial od przyjrzenia sie systemowi zatozen i zasad, kto-
ry udato mi sie wypracowa¢, tym razem w kontekscie dydaktyki. Zbior ten
jest zblizony do metodyki praktyki artystycznej i rozwijat sie w sposéb
analogiczny. Obie moje dziatalno$ci zawodowe: praca dydaktyczna i ar-
tystyczna nieustannie przeplataja sie ze sobga i oddziatujg na siebie, za co
czuje ogromng wdziecznos$é. Opisujac wiasne zatozenia praktyki dydak-
tycznej, bede parafrazowac felieton napisany przeze mnie do zinu felieto-
nowego ,,SSD System Sztuki i Dizajnu”, opublikowanego w 2021 roku przez
Wydawnictwo Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku pod redakcjg doktora
habilitowanego Adama Kaminskiego profesora Akademii Sztuk Pieknych.

Na przestrzeni ponad dekady pracy w gdanskiej ASP udato mi sie
wypracowac zaczyn metodyki opartej na uwaznosci i otwartosci. Zamiast
przekazywania uniwersalnych wartosci i definicji szukam mozliwo$ci
wykraczania poza strefe komfortu poprzez dogiebna analize przekonan
dotyczacych projektowania i zwigzanych z nim zasad i kreatywnych na-
wykéw. W obecnej przestrzeni socjoekonomicznej i kulturowej, w ktorej
wszystko zdaje wigzac sie ze wszystkim, staram sie zwolni¢ tempo i pod-
jac¢ dialog. Pojecia, ktére zaktada moja koncepcja dydaktyczna, to:

Kreatywna eksploracja — uczenie i stymulowanie rozwoju poprzez
zachecanie do popelniania btedéw, poszukiwan, eksperymentéw i zaba-
wy; ciggle popychanie w strone tego, co nowe, interdyscyplinarne, nie-
rzadko niewygodne. Réwniez w roli dydaktyka zachecam moich studen-
tow do kultywowanie postawy amatora i staram sie tworzy¢ przestrzen
edukacji w odpowiedniej proporcji swobody i ograniczen.

Uwaznos¢ i samoswiadomosé — wypracowywanie dbatosci o pet-
na uwaznosci i wnikliwosci obserwacje swoich preferencji, nawykéw, prze-
konan, metod, sposobow ekspres;ji, czyli tego, co sktada sie na ogét pro-
cesOw tworczych i projektowych, co stoi u podstaw tozsamosci wizualnej

studenta.
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Radykalna empatia i indywidualizacja — wigczanie do procesu edu-
kacji inteligencji emocjonalnej i intuicji oraz promocja postawy otwartos$ci
wobec szerokiego spektrum potrzeb i postaw grup studenckich i jedno-
stek; dbanie o dostepnos¢ i inkluzywnos$¢ jezyka prowadzonych zajeé,
a takze — i przede wszystkim — nieustanna uwazno$¢ dla zmieniajacych sie
potrzeb i oczekiwan poszczegdlnych studentdw, czego efektem jest cigglty
dialog i partnerstwo pomiedzy dydaktykiem a osobami studenckimi.

Odnawialna kreatywnos¢ — poza nauka projektowania nauczanie
dotyka zagadnien higieny i ergonomii pracy, sposobéw kultywowania
kreatywnos$ci, definiowania i podtrzymywania indywidualnego rozwoju.
Celem implementowania tego pojecia jest uswiadamianie studenta o ist-
nieniu takich zjawisk jak wypalenie zawodowe, powidok inspiracyjny czy
syndrom oszusta. Zalozenie pozwala potaczy¢ pozostate pojecia w celu
wypracowania przez studenta wiasnych metod, zgodnych z ich potrze-
bami i preferencjami, a takze poméc w rozpoznawaniu i osigganiu stanu
kreatywnego przeptywu.

Slow design — slow (angielskie: wolny, powolne), jako odpowiednik
koncepcji zapozyczonej z nauk spolecznych, dotyka sposobéw praktyko-
wania dizajnu. To polozenie nacisku na uwaznos$¢ dla procesu, doswiad-
czen i eksploracji, a nie na finalnym rezultacie i ocenie. W praktyce punk-
tem wyjsciowym moze by¢ na przyklad zastgpienie duzej liczby zadan
semestralnych kilkoma, ktére nastepnie zostajg pogtebione o metody ba-
zujace na modelu design thinking.

Powyzszy zbior idei to system, ktory wcigz ewoluuje, wraz ze zmie-
niajacymi sie realiami rynku i potrzebami moich studentéw. Mimo iz od-
nosi sie do powszechnie uznanych i rozpoznawanych metod oraz strategii,
w wielu aspektach bazuje na obserwacji i intuicji. Wierze, ze takim powi-

nien pozostac.
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Asystentury jednoczesnym oddalaniem sie od praktyki projektowej, zwigzanej z pod-
stawami komunikacji wizualnej (projektowania znakéw graficznych, sia-
Wraz z rozpoczeciem studiéw doktorskich (2012), po wygranej w konkur- tek, podstaw identyfikacji wizualnej i tak dalej).
sie na stanowisko asystentki, podjetam prace na Wydziale Grafiki Akade- Pracownia Ilustracji stata sie motorem mojego dalszego rozwoju
mii Sztuk Pieknych w Gdansku, w pracowni Podstaw Komunikacji Wizualnej w przestrzeni narracji obrazowej. W duzej mierze przez wzglad na moj juz
doktora habilitowanego Adama Kaminskiego. Stanowisko to petnitam kilkuletni staz akademicki w ramach wspotpracy z profesor Jadwiga Okrassa
do 2017 roku. Wspoéipraca z doktorem habilitowanym Kaminskim byta zostalam obdarzona wiekszg odpowiedzialno$cia. Czesciej odpowiadatam
i wcigz jest dla mnie fundamentalnym doswiadczeniem akademickim za kierowanie projektami studentéw, przeprowadzatam warsztaty i wy-
i dydaktycznym. Majac mozliwos¢ obserwowania mojego przetozone- ktady, organizowatam wystawy, opracowywatam tematy semestralne,
go i podejmowania z nim kolaboracji okotopracownianych, mogitam roz- a po obronie doktorskiej zaczetam petnié¢ role promotora dyploméw li-
wija¢ moje kompetencje i poszerza¢ wiedze dotyczgcg metod nauczania, cencjackich. W zwigzku z tym, ze uczytam i udzielatam korekt zwigza-
wspolpracy ze studentami i dziatan organizacyjnych w obrebie uczel- nych z ilustracja, rozwinetam w duzo wiekszym stopniu swiadomos¢ jej
ni. Bylam zachecana i motywowana do podejmowania nowych wyzwan materii, kontekstow, kodéw, konwencji. Jednoczes$nie to znéw obserwacja
i wychodzenia ze strefy komfortu. Miatam tez mozliwo$¢ doksztatcenia metod mojej mentorki byta najwiekszym bodZcem mojego rozwoju. Jej
sie w dziataniach stricte projektowych. Jednoczesnie doktor habilitowany ogromna wiedza i dystans do siebie samej, kreatywno$¢, a takze niezwy-
Kaminski, wykazujac sie duzg wnikliwoscig i intuicja, potrafit wskaza¢ kte poczucie humoru poszerzyly moj sposob postrzegania kultury wizual-
i wykorzysta¢ moje mocne strony i rozwija¢ je poprzez zadania przydzie- nej i metod jej nauczania.
lane mi w pracowni. W trakcie pierwszego roku na stanowisku asystentki
réwnolegle prowadzitam zajecia z przedmiotu Liternictwo i Typogra-
fia w ramach studiéw niestacjonarnych Wydziatu Grafiki w Gdansku, ILUstacja
a takze na Wydziale Grafiki PJATK. Tam - juz w roli prowadzacej — mo-
glam sprawdza¢ w praktyce moje kompetencje i podejmowac¢ wyzwania na W latach 2018-2019, w ramach dziatan Pracowni Ilustracji, dwukrotnie po-
wyzszym stopniu odpowiedzialnosci i zarzgdzania (opracowujgc program wotatam wydarzenie, ktére nazwatam Mikrokonferencja ILUstacja.
pracowni, tematy semestralne, sposéb oceniania i tak dalej). Zalozeniem eventu byla organizacja spotkania wokoét tematu po-
Rok po6zniej, w ramach studiéw doktorskich, odbywatam takze prak- szerzania sposobu postrzegania wspotczesnej polskiej ilustracji. Pierw-
tyki w Pracowni Ilustracji profesor Jadwigi Okrassy i w Pracowni Podstaw sza edycja, zatytutowana Opowiesci wizualne, sktadala sie z warsztatow
Komunikacji Wizualnej mojego promotora profesora Zygmunta Okrassy. i prelekcji. Zaproszeni goscie to Pawel Mildner, Michal Chojecki (Oficyna
Dzieki tym réwnoleglym doswiadczeniom miatam okazje obserwowacé roz- Peryferie) i Malgorzata Cackowska, ktérych dziatania badawcze i tworcze
ne sposoby prowadzenia zaje¢ dydaktycznych o charakterze projektowym oscylujg wokét opowiadania historii przy pomocy obrazéw.
i artystycznym, co stanowilo ogromny zasoéb dla przysziej praktyki. Tytut spotkania z 2019 roku brzmiat Poza definicjg, a wsrdd zapro-
Po powrocie z urlopu rodzicielskiego w 2017 roku, za zgoda pro- szonych prelegentow znalezli sie: Studio Kmicic, Tosia Kili$§ ze Studia Fe-
wadzacych, przeniostam sie do dyplomujacej Pracowni Ilustracji profesor nek, Marcin Podolec z Yellow Tapir Films, Hekla Studio i Maciek Salamon.
Jadwigi Okrassy. Decyzja ta byta spowodowana przede wszystkim moim Podczas drugiej edycji postanowilam p6js¢ o krok dalej i opowiada¢ o ilu-

rosngcym doswiadczeniem i osiggnieciami w przestrzeni ilustracji, a takze stracji z perspektywy osoéb, ktoére nie zajmuja sie nig na co dzien, a ich
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dziatania artystyczne i projektowe s3 z nig jednocze$nie zwigzane.

Z mojego punktu widzenia najistotniejszym elementem byta otwar-
to$¢ wydarzenia na spoteczno$¢ pozaakademicky. W prelekcjach i warsz-
tacie mogli bra¢ udziat studenci, ale tez osoby spoza Akademii. ILUstacja
umozliwila mi zdobycie kolejnego doswiadczenia w dziataniach projek-
towych o wyzszym poziomie skomplikowania. Od koncepcji, przez or-
ganizacje i reklame, po koordynacje — wszystko lezato po mojej stronie.
Dodatkowym walorem spotkan bylo stworzenie przestrzeni debaty zwig-
zanej z projektowaniem narracji wizualnej, ktorej potrzebe dostrzega-

tam i dostrzegam do tej pory.

Pracownia Ilustracji

Od roku 2021, po przejsciu profesor Jadwigi Okrassy na emeryture, prowa-
dze Pracownie Ilustracji na stanowisku adiunkta. Od zesztego roku akade-
mickiego (2022/2023) wspotpracuje z magister Aling Mielnik, ktéra obec-
nie jest zatrudniona na godziny zlecone na stanowisku asystentki. Objecie
posady prowadzacej w Pracowni Ilustracji na Wydziale Grafiki w Gdansku
byto dla mnie ogromng nobilitacja, a jednoczesnie nowym wyzwaniem,
ktére przyjetam z wdziecznos$cig. W trakcie pierwszego roku samodziel-
nej praktyki dydaktycznej zaczelam definiowa¢ to, co w moim sposobie na-
uczania jest najistotniejsze i najbardziej potrzebne z perspektywy moich
studentdéw, a takze rozpoczetam okreslanie kierunku rozwoju pracowni.
Z punktu widzenia ramy programowej za istotny element moich dziatan
uznaje role procesu, kreatywnego bigdzenia i uwaznosci na swoje potrze-
by i preferencje. Zalezy mi, by moi studenci postrzegali przestrzen ilu-
stracji szeroko, a ich definicje wykraczaty daleko w przyszios¢ tego obsza-
ru sztuki i projektowania. Kluczowe jest dla mnie wychodzenie ze strefy
komfortu i ciggle poszerzanie umiejetnosci warsztatowych. Nacisk ktadzio-
ny jest na partnerska relacje miedzy wykltadowcami a studentami, a waz-
n3a czescig dzialan w pracowni stanowig dyskusje, prezentacje i wyktady.
Kazdy temat semestralny jest rozwijany o szereg ¢wiczen warsztatowych,

oscylujacych wokoét poje¢ btedu, przypadku, a takze odkrywania nowych

il. 3.1 [LUstacja, plakaty zaprojektowane dla mikrokonferencji. Zrédto: materiaty wtasne
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Srodkow ekspresji. W zwigzku z nieustannym rozwojem dziedzin kre-
atywnych zalezy mi, by program pracowni mogt by¢ poddawany ciggtej
ewaluacji i ewolucji, dostosowywany do wspéiczesnych potrzeb rynku

i studentéw w sposoéb elastyczny i oddolny.

Seminaria

Prowadzenie pracowni dyplomujacej wigze sie oczywiscie z seminariami
dyplomowymi, ktére stanowig cze$¢ moich obowigzkéw akademickich.
W tym podrozdziale chce wspomnie¢ o obserwacji, jaka poczynitam na
przestrzeni ostatnich dwoch lat. Poza duzg satysfakcjg, jaka daje mi pro-
wadzenie moich dyplomantéw, i wdziecznos$ci, jakg odczuwam, wspot-
pracujac z mtodymi, utalentowanymi i bezkompromisowymi twoércami,
istniejg dwie przestrzenie, na ktére wciaz, jako spotecznos¢ akademicka,
ktadziemy zbyt maty nacisk. Po pierwsze, dostrzegam, ze studenci nie-
dostatecznie duzo uwagi poswiecajg kontekstowi przestrzeni, w ktoérej
ich prace s3 prezentowane. Aspekt wystawienniczy jest odbierany przeze
mnie — w wyniku mojego doswiadczenia zawodowego — jako nieodlgczny
element samej realizacji i staram sie taki sposéb postrzegania ekspozycji
zaszczepi¢ moim seminarzystkom i seminarzystom. Sposéb prezentowa-
nia projektéw dyplomowych jest integralng czescig doswiadczenia, ktore
studenci projektuja, podchodzac do obrony. Po drugie, czesto zaniedbu-
jemy nauke prezentowania swoich realizacji oraz rozwijanie tak zwanych
kompetencji miekkich. Dyplomanci wcigz zbyt mato czasu poswiecajg na
analize swoich wyboréw i decyzji, a takze $wiadomg uwazno$¢ na proce-
sy, ktore poprzedzajg ich czesto swietne realizacje. W moim mniemaniu
powyzsza samoswiadomos¢ to zasob, ktory pozwoli studentom znacznie
szybciej dotrze¢ do swojej kreatywnej niszy i znalez¢ projekty oraz klien-

téw pozwalajacych na ekspresje ich indywidualnej tozsamosci wizualnej.
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Warsztaty

Poczynajac od publikacji mojej pierwszej ksigzki ilustrowanej i pierwszej
wspélipracy z wydawnictwem, cze$cig mojej dziatalnosci zawodowej, po-
krywajacga sie z praktyka dydaktyczng, jest prowadzenie warsztatow kre-
atywnych w duzej mierze skierowanych do dzieci (cho¢ zdarzalo mi sie
prowadzi¢ tego typu zajecia rowniez z dorostymi i miodziez3). Z poczat-
ku tematyka moich zajeé byla najczesciej predestynowana ksigzka, ktéra
promowatam, pézniej — w miare zyskiwania doswiadczenia akademic-
kiego — coraz czesciej prowadzilam warsztaty szerzej zwigzane z ekspresja
artystyczng, alfabetyzmem wizualnym i budowaniem narracji za pomo-
c3 obrazu. Z perspektywy czasu najintensywniejszy okres moich dziatan
warsztatowych przypadt na czas przewodu doktorskiego, kiedy to tego
typu zajecia z dzieé¢mi byty jedng z moich metod badawczych, a opra-
cowany przeze mnie scenariusz warsztatu O ja! Abstrakcja (ttumaczacy
pojecie obrazu niefiguratywnego i jego mozliwos$ci narracyjnych) okazy-
wat sie przynosié liczne wnioski i zmuszat do konfrontacji z zatozeniami
zwigzanymi z rozwojem myslenia dywergencyjnego i alfabetyzmu wizu-
alnego moich uczestnikéw (najczesciej dzieci w wieku przedszkolnym
i weczesnoszkolnym).

Warsztaty kreatywne z dzie¢mi pozwalajg mi obserwowac sche-
maty zwigzane z pomystowoscia, indywidualng ekspresja i wrazliwo-
$cig plastyczng, ktére moi uczestnicy wynosza z diady systemoéw domu
i szkoty. Ten ukiad, mimo naszej coraz wiekszej sSwiadomosci powagi te-
matu edukacji artystycznej, wcigz wptywa na binarng percepcje dziecka
dotyczacg wlasnej ekspresji artystycznej — co$ jest albo tadne, albo brzyd-
kie. Dodatkowo dzieci wcigz wzrastajg w przekonaniu, ze tylko predesty-
nowane, utalentowane jednostki sg zdolne do dziatan kreatywnych. Sta-
ram sie konfrontowa¢ z tymi i innymi zalozeniami, rozmawiajgc z dzieémi
i ich opiekunami. Probuje ukaza¢, ze projektowanie i tworzenie to czesé¢
naszej egzystencji i dziatania te nie s3 uzaleznione jedynie od naszych wro-
dzonych predyspozycji. W zwigzku z tym kazde zajecia rozpoczynam od

przedstawienia moim uczestnikom trzech zasad:
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fot. 3.1 Dokumentacja

materialy wiasne

1. Kazdy potrafi rysowac.

2. Kazdy moze rysowaé po swojemu.

3. Dla kazdego stowo ,tadne” i ,,brzydkie” moze okresla¢ co innego.
Koncze je za$ wspdlng prezentacjg i omdéwieniem realizacji.

Moje refleksje zwigzane z prowadzeniem warsztatow kreatywnych
w naturalny sposéb transponuje na moj3g dzialalno$¢ akademicka oraz
relacje z grupg studencka, starajac sie mie¢ na uwadze fakt, ze te same

mechanizmy systemowe ksztattowaty takze ich.

Cykl Rozkmin

Przed rozpoczeciem pracy nad biezgcym autoreferatem, w celu uporzad-
kowania refleksji i obserwacji zwigzanych z moja praktyka artystycz-
nga i dydaktyczng, rozpoczetam cykl wyktadéw online. Do produkgji i ich
pOZniejszej emisji wykorzystatam platforme spotecznosciowq Instagram, na

ktorej publikuje i promuje efekty moich szeroko pojetych dziatan twoérczych.

warsztatéw kreatywnych dla
dzieci Z twarzq Ci do twarzy
na podstawie pozycji Wtosy.

Ksigzka o tolerangji. Zrédto:
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Decyzja o publikowaniu refleksji na Instagramie byta podyktowana che-
cig zdobycia mozliwie szybkiej informacji zwrotnej i tak waznej w mojej
praktyce reakcji emocjonalne;j.

Serie zatytulowatam Rozkminy, ze wzgledu na nieformalny cha-
rakter przedsiewziecia. Wspominam o cyklu w konteks$cie moich dziatan
dydaktycznych z dwoch powodow.

Po pierwsze, dlatego ze wszystkie refleksje i obserwacje, ktérymi
dziele sie w serii wyktadéw, majg poza osobistym wydzwiekiem charakter
edukacyjny i opierajg sie na zebranej przeze mnie wiedzy i doswiad-
czeniu. Powstaly z potrzeby podtrzymania dyskursu dotyczacego naucza-
nia w przestrzeni kreatywnej. W ostatnich latach dostrzegtam, ze temat
wspomnianej edukacji jest powszechnie traktowany dwojako. Zdaje sie by¢
przypisywany wylgcznie zamknietym srodowiskom akademickim i postrze-
gany jako wiedza niedostepna ogdtowi lub prezentowany na platformach
spolecznosciowych jako banal, sprowadzany do tresci meméw i powierz-
chownych konstatacji. Powodem Rozkmin jest poszukiwanie plaszczyzny
posredniej, ktéra zagosci pomiedzy trywializacjg a elitaryzmem.

Po drugie, traktuje ten cykl jako dziatanie dydaktyczne, poniewaz
jest on wynikiem mojej sciezki akademickiej. Staje sie rowniez przyczyn-
kiem do kolejnych doswiadczen edukacyjnych — goscinnego wyktadu na
Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej PWSFTViT w Lodzi. Wy-
ktad byt sprowokowany opisanym tutaj cyklem i dotyczyt radykalnej em-
patii w procesie twoérczym, a takze dbania o wtasng kreatywnos¢ w kon-
tekscie ryzyka wypalenia, z ktérym coraz cze$ciej zderzajg sie dyplomanci
uczelni artystycznych.

Rozkminy kontynuujg takze watki podjete przeze mnie w doktora-
cie; miedzy innymi stanowig rozwiniecie stwierdzenia, ze edukacja w ob-
szarze kreacji jest dzi§ zjawiskiem powszechnie potrzebnym ze wzgledu
na dostepnos$é¢, wszechobecno$é¢ kultury wizualnej oraz jej kolektywne
wspoéttworzenie.

Nagrywane przeze mnie krotkie wyktady, poza tematem edukacji
w przestrzeni kreatywnej, dotykajg szeregu luzniej powigzanych watkow.
Mowie w nich o wlasnych metodach pracy, moich trudnosciach i wypra-

cowanych systemach, propaguje dbalos¢ o zdrowie psychiczne w kontekscie
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dziatan twoérczych i §wiadomos¢ takich zjawisk jak wspomniany juz syn-
drom wypalenia, syndrom oszusta, prokrastynacja, ale i depresja czy za-
burzenia lekowe.

Dotychczas miatam przyjemnos$é¢ spotkaé sie z falg pozytywnych
reakcji, a cykl Rozkmin sprowokowat wiele ciekawych dyskusji zwigza-
nych z paradygmatem edukowania siebie i innych w kontek$cie dziatan
kreatywnych i projektowych. Aktywno$¢ ta potwierdzita moje przypusz-
czenia o potrzebie powszechnej rozmowy dotyczacej wspomnianych wat-
koéw i rozwijania oddolnego podejscia do szeroko pojetej edukacji projek-

towej i artystyczne;j.

i

fot. 3.2 Dokumentacja wybranych komentarzy do cyklu Rozkmin na moim profilu instagramowym.
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Podsumowanie

Celem powyzszego autoreferatu byla proba szerszego spojrzenia na prze-
kréj moich utworéw ilustrowanych i ukazanie systemu wptywéw, jakim
podlegaja. Chciatam réwniez pokaza¢, jakie wartosci przyswiecajg mojej
pracy, a takze jak duze znaczenie dla mojego procesu i jego efektéw ma
wzajemny wplyw dziatan dydaktycznych i twoérczych (w szerszym aspek-
cie), ktore realizuje. W autoreferacie staram sie dookresli¢ swojg tozsamosé
wizualng i nadac¢ jej ksztatt zgodny z moimi zatozeniami, a jednocze$nie
widoczny i zrozumiatly dla mojego odbiorcy. Ostatnie lata pracy, stopnio-
we osadzanie we wlasnym procesie, rozwoj, jaki umozliwia mi praca ze
studentami, a takze podejmowanie nowych wyzwan projektowych daja
mi duze poczucie satysfakcji i spetnienia. Ufam, ze wybrane realizacje
i sposéb ich kreacji przyczyniajg sie chociaz po czesci do ewolucji wspot-
czesnej ilustracji i umozliwiajg mojemu odbiorcy eksplorowanie wtasnej
czutos$ci i naiwnosci, prowadzac tym samym do poszerzenia kultury wi-

zualnej o te wartosci.
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Wykaz osiggniec

Zadania dydaktyczne

promotorka dyplomu II stopnia Martyna Drosio 2023
Andrii Lozinkyi 2023
Joanna Swierkosz 2023
Jakub Szlaszynski 2023
Agnieszka Kicinska 2022
Jacqueline Skrobek 2022
Marianna Pawiusiéw 2021
Mar Bogdanis 2021
Katarzyna Kaffka 2019
Monika Tyburska 2019

opiekunka aneksu II stopnia Ada Bunikowska 2023
Anna Piwnicka 2023
Daria Bagnowska 2022
Alicja Jonczyk 2022
Julia Ptak 2022
Alicja Rybak 2022
Magdalena Bujara 2021
Zuzanna Kowalczyk 2020
Karolina Tomaszewska 2020
Pawet Wisniewski 2020
Jakub Baracz 2019

promotorka dyplomu I stopnia Oliwia Antoniak 2023
Anna Capek 2023
Agnieszka Pastusiak 2023
Julia Staroszczyk 2023
Emi Trzebiatowska 2023
Kacper Wesierski 2023

Iwo Kotodziej 2022
Mateusz Zakrzewski 2022
Martyna Drosio 2021
Andii Lozinskyi 2021
Alicja Michowska 2021
Wiktoria Opatka 2020
Karol Polak 2020
Jan Rutka 2020
Weronika Skierka 2020
opiekunka aneksu I stopnia Alina Mielnik 2019
recenzentka dyplomu II stopnia Zofia Fedorowicz 2023
Matgorzata Krefta 2023
Joanna Plis 2023
Jakub Zywuszko 2023
Aleksandra Bieszke 2022
Karina Klepacka 2022
Aneta Bula 2021
Aleksandra Godlewska 2021
Alina Mielnik 2021
Olga Zonowska 2021
Katarzyna Jaworska 2020
Kamil Kak 2020
Alicja Krokowska 2020
Magdalena Kupiec 2020
Adrianna Zielinska 2020
Katarzyna Cichosz 2019
Marta Jézwiak 2019
Hanna Kmie¢ 2019
recenzentka dyplomu I stopnia Alicja Jonczyk 2020
Celestyna Jopkiewicz 2020
Edyta tapka 2020
Katarzyna Pepliniska 2020
Marianna Pawtusiow 2019
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Zadania organizacyjne w ramach pracy dydaktycznej

koordynatorka

wystawa Pracowni Ilustracji 2023
i Kota Naukowego Ilustation

Niech ksztatt moéj rodzi sie ze mnie,

niech nie bedzie robiony mi,

GAK Plama, Gdansk

koordynatorka

wystawa Pracowni Ilustracji 2023
komiks MET Museum,

Cafe Drukarnia, Gdansk

egzaminatorka

egzaminy wstepne II stopnia, 2023

rozmowa kwalifikacyjna

egzaminatorka

egzaminy wstepne I stopnia, 2022

rozmowa kwalifikacyjna

opiekunka kota naukowego Koto Naukowe Ilustation 2023, 2022
organizatorka, koordynatorka dni otwarte Wydziatu Grafiki 2022, 2021
koordynatorka wystawa Pracowni Ilustracji 2020

Sensacja Ilustracja,

GAK Stacja Orunia, Gdansk

organizatorka, koordynatorka

ILUstacja — mikrokonferencja 2019, 2018
poswiecona wspoéiczesnej narracji
wizualnej i szeroko pojetym

dziataniom ilustracyjnym

koordynatorka

wystawa Pracowni Ilustracji 2018
w ramach wydarzenia
Wiosna miodych,

Galeria Refektarz, Kartuzy
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Warsztaty

warsztaty kreatywne dla dzieci 24. Biennale Sztuki dla Dzieci 2023

warsztaty kreatywne dla dzieci Poznan 2023

zMYSLony domek Muzeum Etnograficzne

warsztaty kreatywne dla dzieci Warszawa 2022

Akcja Abstrakcja PGS w Sopocie

warsztaty kreatywne dla dzieci 17. Battyckie Spotkania 2022

Z twarzqg Ci do twarzy Ilustratoréw, NCK Gdansk

warsztaty kreatywne dla dzieci polski pawilon, Dubai EXPO 2021

warsztaty kreatywne dla dzieci Gminna Biblioteka Publiczna 2021

online w Swierklaricu

warsztaty kreatywne dla dzieci Festiwal Faltu Riltu, Stord 2021
Norwegia

warsztaty kreatywne dla dzieci Warsztaty Kultury, Lublin 2021

warsztat online w ramach projektu Miejsko-Gminne Centrum 2020

Gotowi do sztuki dla nauczycieli, Kultury w Szydiowie

pedagogdéw, animatoréw i opiekunéw

warsztaty kreatywne dla studentéw patio ASP w Gdansku 2019

(RE) Zasoby. Zielone Archiwa Cyfrowe

warsztaty kreatywne dla dzieci Muzeum Miasta Gdyni 2019

w ramach Miedzypokoleniowego

Festiwalu Literatury Dzieciecej

warsztaty kreatywne dla dzieci Sztuka Wyboru, Gdansk 2019

Bum! Swist! Brzdek! Malujemy DZwiek

warsztaty kreatywne dla dzieci Stacja Kultura, Rumia 2019

Gdzie mieszkajq mysli?

warsztaty kreatywne dla dzieci Instytut Dizajnu, Kielce 2018

O ja! Rados¢

warsztaty kreatywne dla dzieci Centrum Sztuki Zamek, Poznan 2018

warsztaty kreatywne dla dzieci Battyckie Spotkania Ilustratoréw, 2017

Las Zabaw NCK w Gdansku

warsztaty kreatywne dla dzieci TuBaza, Gdynia 2017

O ja! Abstrakcja




spotkania kreatywne dla dzieci Instytut Kultury Miejskiej, 2017
i dorostych Zabawa w rysowanie Gdansk
warsztaty kreatywne dla dzieci TuCzytam, Kamienica 12, 2016
Bydgoszcz
warsztaty kreatywne dla dzieci Centrum Sztuki Wspodiczesnej 2016
w ramach Festiwalu Literatury dla Dzieci Zamek Ujazdowski, Warszawa
warsztaty kreatywne dla dzieci Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, 2016
O ja! Abstrakcja Warszawa
warsztaty kreatywne dla dzieci Miasto Ogrodéw, Katowice 2015
O ja! Abstrakcja
warsztaty kreatywne dla dzieci Festiwal Literacki, Szczebrzeszyn 2015
Wytwérnik domowy
warsztaty kreatywne dla dzieci Skrytki Festiwal LiterObrazki, Bydgoszcz 2015
warsztaty kreatywne dla dzieci Skrytki Festiwal Miasto — Stowa, Gdynia 2015
warsztaty kreatywne dla dzieci Skrytki Festiwal Mate Miasto Poezji, Lublin 2015
warsztaty kreatywne dla dzieci Instytut Kultury Miejskiej, Gdansk 2014
O ja! Abstrakcja
warsztaty kreatywne dla dzieci Festiwal Parkowanie, Gdansk 2014
Wytwérnik domowy
warsztaty kreatywne dla dzieci Festiwal Male Miasto Poezji, Lublin 2014
Wytwérnik domowy
warsztaty kreatywne dla dzieci VIII Battyckie Spotkania 2013
Iustratoréw, Nadbattyckie
Centrum Kultury w Gdansku
warsztaty kreatywne dla dzieci Festiwal LiterObrazki, Bydgoszcz 2013

Wytwdrnik domowy

Historia pracy dydaktycznej

samodzielne prowadzenie Katedra Grafiki Projektowej, od 2021

Pracowni Ilustracji Wydziat Grafiki, ASP Gdansk

asystentura w Pracowni Ilustracji Katedra Grafiki Projektowej, 2017—2021
Wydziatl Grafiki, ASP Gdansk

asystentura w Pracowni Podstaw Katedra Grafiki Projektowej, 2012—2017

Komunikacji Wizualnej Wydziat Grafiki, ASP Gdansk

samodzielne prowadzenie studia niestacjonarne, 2012—2014

Pracowni Liternictwa i Typografii Wydziatl Grafiki, ASP Gdansk

samodzielne prowadzenie PJATK, Gdansk 2013—2014

Pracowni Liternictwa i Typografii

samodzielne prowadzenie PJATK, Gdansk 2013—2014

Pracowni Kompozycji Bryt i Struktur

Certyfikaty, szkolenia

szkolenie Jezyk inkluzywny w ramach Fundacja Generacja, Gdansk 2023

warsztatow antydyskryminacyjnych

certyfikat ukoniczenia kursu kurs online autoryzowany 2022

Leading for Equity, Diversity przez University of Michigan

and Inclusion in Higher Education

Wystawy

Agata Krélak. Ilustracje Biblioteka Gminno-Powiatowa 2023

wystawa indywidualna w Kwidzynie

Znajomi Eklerownia, Gdansk 2022

wystawa zbiorowa

Drapiezne serca Galeria El, Elblag 2022

wystawa zbiorowa

Plac zabaw Traffic Design, Gdynia 2022

wystawa indywidualna




Naczynia jakby potgczone Galeria El, Elblag 2022
wystawa indywidualna
To jest wojna / This is war International Feminist and Queer 2021
wystawa zbiorowa Festival Red Dawns, Alkatraz

Gallery, Lubliana, Slowenia
Dziewczyny na warsztat Centrum Designu, Gdynia 2021
wystawa zbiorowa
Leki na leki Galeria bwa, Bydgoszcz 2021
wystawa indywidualna
It's OK to Cry / Mozna ptakaé projekt Sekrety, IKM w Gdansku 2020
wystawa zbiorowa
Elementarz polskiego designu Festiwal DesignTO, Toronto 2020
wystawa zbiorowa
No Planet No Fun WeWork, Tokyo 2020
wystawa zbiorowa
No Planet No Fun WeWork, Barcelona 2019
wystawa zbiorowa
Dziewczyny na warsztat Instytut Dizajnu, Kielce 2019
wystawa zbiorowa
Gtos Laguny Europejskie Centrum Solidarnosci, 2019
wystawa zbiorowa Gdansk
Nie/festiwal Centrum Sztuki Wspodiczesnej 2019
wystawa zbiorowa Laznia, Gdansk
Dotknij Sztuki Centrum Sztuki Wspédiczesnej 2019
wystawa zbiorowa Zamek Ujazdowski, Warszawa
Biennale sztuki dla dziecka. 2019
Sztuka jako spotkanie Centrum Sztuki Dziecka, Poznan
wystawa zbiorowa
Stownik todzianizméw Galeria Willa, Festiwal £6dz 2019
wystawa zbiorowa Design, £.6dz
Zrozumie¢ bohatera Sztuka Wyboru, Gdansk 2019
wystawa zbiorowa
Uwiktani w tekst. Ilustracja prasowa Galeria Biata, Lublin 2018

wystawa zbiorowa
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O ja! Abstrakcja. O Ty! Abstrakty Instytut Dizajnu, Kielce 2018
wystawa indywidualna

Jak sliwka w kompot Centrum Designu, Gdynia 2018
wystawa zbiorowa

Elementarz polskiego dizajnu Muzeum Historyczne, Budapeszt 2017
wystawa zbiorowa

Elementarz polskiego dizajnu Pomorski Park Naukowo- 2017
wystawa zbiorowa -Technoloficzny, Gdynia

Gumowe ucho / Overheard galeria Art Something, Stockholm 2017
wystawa zbiorowa

£adne obrazki galeria Kolumnowa, KFK, Gdansk 2017
wystawa indywidualna

Plakaty OK super, Szczecin 2016
wystawa indywidualna

Smaczne Galeria Tarnobrzeskiego Domu 2016
wystawa indywidualna Kultury, Tarnobrzeg

Urban Memories pop-up, O galeria, Porto 2016
wystawa indywidualna

Tak sobie Trafik. Jedzenie i przyjaciele, 2016
wystawa indywidualna Gdynia

Moleskine artysty Galeria pod Baranami, Krakéw 2016
wystawa zbiorowa

Seven Stories Kurhaus, Gdansk 2016
wystawa indywidualna

Grafika. Kontynuacja Galeria pod Baranami, Krakow 2016
wystawa zbiorowa

Nham nham. Summer Collective o) galeria, Porto 2016
wystawa zbiorowa

Sitofest tuBaza, Gdynia 2015
wystawa zbiorowa

Inside Out. Polish Graphic Design Festiwal WantedDesign, Nowy Jork 2015
and Illustration in the Making

wystawa zbiorowa

Abstrakcik Zatoka Sztuki, Sopot 2015

wystawa indywidualna
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+48 Social Club Tokyo Designers Week, Tokyo 2014
wystawa zbiorowa

Designing Polska London Design Festival 2014
wystawa zbiorowa

Gulasz galeriawdomu.pl, Gdynia 2014
wystawa indywidualna

Kurnik AlerGia/od:zysk, Poznan 2014
wystawa zbiorowa

Chimery. Czyli ilustracje prasowe Pies i R6za, Gdansk 2014
dla magazynu ,,Chimera”

wystawa indywidualna

Bryza Krélewska Fabryka Karabindw, 2014
wystawa zbiorowa Gdansk

It's a Strange World: Miedzynarodowe Targi Ksigzki, 2013
20 Illustrators from Poland New Delhi

wystawa zbiorowa

Agata Krélak. Wystawa ilustracji MBP Manhattan, Gdansk 2013
wystawa indywidualna

Enfant terrible. Nowy plakat polski festiwal Design September, 2013
wystawa zbiorowa Palaisde Beaux-Arts, Bruksela

Publikacje

Lockdown. Antologia opowiadan redaktorka, opiekunka projektu 2022
0 nauce w czasie pandemii

Wydawnictwo ASP w Gdansku

projekt powstaly we wspotpracy

z Wydziatem Skandynawistyki UG

Robimy przysztosé! (teraz) autorka tekstu i ilustracji 2023
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

The Amazing Angst autorka tekstu i ilustracji 2022
wydawnictwo Peryferie, Warszawa

Ksigzka o tolerancji. Wtosy autorka ilustracji 2022

wydawnictwo Natuli, Warszawa
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Gucio, tobuz i afera z kotami autorka ilustracji 2022
wydawnictwo Tatarak, Warszawa

Sniadaniéwka autorka ilustracji 2022
wydawnictwo dr Ania, Gdansk

14 kostek cukru autorka ilustracji 2022
wydawnictwo dr Ania, Gdansk

Agentka Lola i sprawa znikajgcych obrazéw autorka ilustracji 2022
wydawnictwo Tatarak, Warszawa

(projekt powstaty we wspédtpracy

z Filmoteka Narodowg)

Piekno Teo autorka ilustracji 2022
wydawnictwo Hokus-Pokus, Warszawa

Biedronka Pi autorka tekstu i ilustracji 2020
wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa

Opowies¢ starego drzewa autorka tekstu i ilustracji 2020
wydawnictwo Harper Collins, Warszawa

Mysli Teo autorka ilustracji 2020
wydawnictwo Hokus-Pokus, Warszawa

Brzdek. Skqd sie bierze dzwiek autorka tekstu i ilustracji 2020
Muzeum Etnograficzne w Gdansku

Czujemisie autorka ilustracji 2019
wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa

Masto spi autorka tekstu i ilustracji 2019
wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa

Escondites autorka ilustracji 2018
wydawnictwo Limonero, Buenos Aires

Ilustrowany elementarz polskiego dizajnu, autorka ilustracji 2018
czyli 100 projektéw narysowanych

przez 25 ilustratoréw

wydawnictwo Wytwoérnia, Warszawa

Spot, Splash and Fingerprint Fun autorka tekstu i ilustracji 2017
White Star Kids, Novara

Shape Shenanigans autorka tekstu i ilustracji 2017

White Star Kids, Novara
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Las zabaw autorka ilustracji 2017
wydawnictwo Czerwony Konik, Krakéw
Wytwdrnik kosmiczny autorka tekstu i ilustracji 2016
wydawnictwo Wytwornia, Warszawa
Skrytki autorka ilustracji 2014
wydawnictwo tadne Halo, £6dz
Wytwérnik domowy autorka tekstu i ilustracji 2013
wydawnictwo Wytwoérnia, Warszawa
Robimisie autorka ilustracji 2013
wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa
Z dziatki, z lasu i takie tam autorka tekstu i ilustracji 2013
wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa
Réznimisie autorka ilustracji 2012
wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa
Ciasta, ciastka i takie tam autorka tekstu i ilustracji 2011
wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa
,Uczucia popularne”, zin autorka tekstu i ilustracji 2018
Oficyna Peryferie, Warszawa
,Work Doesn't Have to Disappoint”, zin autorka ilustracji 2017
Oficyna Peryferie, Warszawa
Hrzy czte ry. Kwartalnik dla dzieci redaktorka naczelna, 2018
w kazdym wieku”, kwartalnik wydawczyni
self-publishing, Gdansk
Nagrody
Biate Kruki Internationale Mysli Teo, wydawnictwo 2020
Jugendbibliothek, Monachium Hokus-Pokus, Warszawa 2019
Lista Bis Ksigzka Roku PS IBBY, Mysli Teo, wydawnictwo 2019
w kategorii literatura Hokus-Pokus, Warszawa 2019
wyrdznienie Polish Graphic Design kwartalnik ,trzy czte ry” 2018

Awards, w kategorii nowy magazyn

nagroda Ksigzka Roku PS IBBY, Ilustrowany elementarz polskiego 2017
w kategorii opracowanie graficzne dizajnu, czyli 100 projektow
narysowanych przez 25 ilustratoréw
wydawnictwo Wytwdrnia,
Warszawa 2017
wyrdznienie w plebiscycie projekt pocztéwek dla firmy 2016
Must Have, £6dz Design Festival PIESKOT, Warszawa 2015
wyréznienie w plebiscycie Skrytki 2015
Must Have, £6dz Design Festival wydawnictwo tadne Halo,
L6dz 2014
nagroda Klubu Twércéw Reklamy Skrytki 2015
w kategorii ilustracja wydawnictwo fadne Halo,
L6dz 2014
wyrdznienie w konkursie Skrytki 2014
Ksiagzka Roku PS IBBY, wydawnictwo tadne Halo,
w kategorii opracowanie graficzne 16dz 2014
Wyréznienie w plebiscycie Wytwérnik domowy 2014
Must Have, £.6dz Design Festival wydawnictwo Wytwoérnia,
Warszawa 2013
Znak Jakos$ci Troéjki Z dziatki, z lasu i takie tam 2013
wydawnictwo Dwie Siostry,
Warszawa 2013
Przebieg etatowej pracy zawodowej
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku adiunkt od 2018
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku asystentka 2012—2018
PJATK. Gdansk wyktadowczyni 2013—2014
studio projektowe Design Language, NYC stazystka 2012
Reserved Kids, LPP, Gdansk junior graphic designer 2011
studio projektowe Girlapproved, NYC stazystka 2011




Wazniejsze projekty graficzne i ilustratorskie
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plakaty teatralne Instytut Teatralny 2011—2013
im. Z. Raszewskiego

illustracje prasowe »,SzFamille”, ,, Debrief”, 2014—2023

»,Ladygunn”, ,,Selected”,

,»MAKI Minima”, ,,Gaga”,

,Kikimora”, , K MAG”,

,»Wysokie Obcasy”, ,Ty iJa’,

»Gazeta Wyborcza”,

»Zwykte Zycie”, , KUKBUK”,

»,Chimera”, ,,Zwierciato”,

»Gazeta Wyborcza”, ,,Ryms”
projekt okiadki ptyty CD Julian Tuwim Centrum Myséli Jana Pawta II 2016
Lokomotywa i inne wiersze
opracowanie graficzne Osrodek Dokumentacji 2016
Laboratorium DZwieku Sztuki Tadeusza Kantora

Cricoteka

okladki ptyt Starego Radyjka Stare Radyjko 2016
plakat ilustrowany dla sklepu Anthropologie Land of Nod 2016
projekty kartek okoliczno$ciowych Pieskot
komiksy Cat with no Hat Anorak Magazine 2016
i Cat with no Scarf
plakat do filmu krétkometrazowego Studio Munka 2017
Euforia Natalii Pietsch
plakaty filmowe Yellow Tapir Films 2018—2023
opracowanie graficzne Teatr Ludowy w Krakowie 2018
Od dzieci dla dzieci
projekty nadrukéw na odziez Kukukid i Milky Hill 2018
okiadka plyty Zagrajmy w muzyke Miasto Wroctaw 2018
ilustracje reklamowe Bulleit Bourbon 2019
opracowanie graficzne wystawy Centrum Sztuki Wspdlczesnej 2019
Dotnij Sztuki Zamek Ujazdowski
kartki okoliczno$ciowe Papyrus 2019
zeszyt aktywnosci dla dzieci Muzeum Jézefa Pildsuckiego 2020

w Sulejowku

ilustracja prasowa wepresent 2020
ilustracje do wnetrz Puro Hotel 2020
projekt nadruku na skarpetki SOX x pieskot 2020
ilustracja World Wildlife Fund 2021
plakat teatralny Gdanski Archipealg Kultury 2022
opracowanie graficzne Teatr Pinokio 2022
dla spektaklu Dzieci z Bullerbyn

ilustracja reklamowa Studio Zieta 2023
Wyktady, prelekcje

wyklad O odnawialnej kreatywnosci PWSFTVIT, £6dz 2023
wyktad Proces projektowy ksigzki Patio, ASP w Gdansku 2023
komercyjnej a niezaleznej

panel dyskusyjny Droga artystki Festiwal Babki w Kurorcie, 2023
prowadzjaca: Katarzyna Kotecka Sopot

pozostale panelistki: Dorota Androsz,

Maja Domachowska, Grazyna Rigall

panel dyskusyjny Panel ilustratoréw 17. Battyckie Spotkania 2022
prowadzacy: Patryk Hardziej Ilustratoréw, Nadbattyckie

pozostali panelisci: Ewelina Dymek, Centrum Kultury, Gdansk

Zofia Dzierzawska, Bartosz Kosowski

konferencja Edu-Tech Made in Poland. pawilon polski, 2021
Trends & Innovations Dubai EXPO

webinar Dlaczego praca ilustratorki Gdynia Design Days 2021
nigdy sie nie nudzi?

moderatorka: Aleksandra Banas

panel dyskusyjny Zrozumiec¢ bohatera Sztuka Wyboru, Gdansk 2019
prowadzacy: Piotr Biatas

pozostali panelisci: Zuza Zamorska,

Adam Swierzewski

panel dyskusyjny Jak sliwka w kompot Pomorski Park Naukowo- 2018

moderatorka: Kinga Jarocka
pozostali panelisci: Pawet Jonica,

Patryk Hardziej, Dawid Ryski

-Technologiczny, Gdynia




projekt i sktad: Agata Kroélak
redakcja jezykowa: Joanna Krukowska
druk i oprawa: Printstacja

Gdansk 2023



