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1. Wstep

Niniejsza praca doktorska sktada si¢ z pracy opisowej oraz koncowego dziela, ktére
stanowig integralng calo$¢ oraz podsumowanie moich ostatnich lat pracy artystycznej. Jest
ona rowniez zapisem mojej drogi w kontekscie czasu i1 przestrzeni.

Cze$¢ pisemna stanowi kompilacje badanych przeze mnie zagadnien. Jest analiza
pojec, zbiorem do$wiadczen, proba zdefiniowania rzeczy jeszcze niezdefiniowanych; opisem
pozajezykowych doswiadczen artystycznych, ktére umieszczam w szerszym kontekscie
kulturowym. Jest rowniez zakre§leniem postaw tworczych artystow dziatajacych
w podobnym obszarze oraz zbiorem tradycyjnych zrodet wiedzy.

Praca pisemna podzielona jest na dziewie¢ czegsci. Pierwsze dwie opisuja metode
i strukture pracy. Struktura pracy ma charakter rizomatyczny — zaczerpnigty z teorii Deleuze'a
1 Guattariego — faczy w sobie mnogos¢ kretych $ciezek i ,,0drostow”. Jest nieliniowg
1 nieciggly strukturg narracji. Szczegoétowo opisuj¢ ja w rozdziale drugim — bedzie to istotna
cecha mojej pracy pojawiajaca si¢ rowniez w finalnym dziele.

W rozdziale trzecim opisuj¢ zastosowang przeze mnie metod¢ — bricolage. Kolejne
cztery rozdziaty sa gldwna osig moich rozwazan i1 dotycza zagadnienia transhumacji! oraz jej
wyrazow. W rozdziatach tych odnosze si¢ do zagadnienia jaskin, wulkanizmu, fotografii oraz
pisma — jako materialnego no$nika jezyka. Ostatni rozdziat jest analizg zebranych przeze
mnie danych i1 opisem koncepcji finalnego dzieta. Kazdy z podrozdziatéw wymagat ode mnie
odmiennego spojrzenia; innego sposobu zbierania danych oraz odmiennej literatury — co
wplyneto na ich zréznicowanie i charakter.

W czesci artystycznej przedstawiam serie dziet w formie wystawy. Stworzone przeze
mnie prace oraz sposob ich prezentacji wspolnie tworzg integralng catos¢. W sktad tej catosci
wchodza media: fotostenogramy?, malarstwo, obiekt oraz instalacja artystyczna.

Pelng dokumentacje fotograficzng czgsci artystycznej umiescitam w dokumencie
zatytutowanym Story about skin — Przysztos¢ widziana z perspektywy dnia wczorajszego.
Intermedialnos¢ jako sztuka pomiedzy przestrzeniami, w kontekscie transhumacyjnych

obszarow kreacji artystycznych. Rozprawa doktorska — dokumentacja prac.

1 Pojecie transhumancji - szczegbtowo opisuje w rozdziale 4.6, strona 30.

2 Pojecie fotostenogramu - szczegdtowo opisuje na stronie 74.



Przedmiotem moich rozwazan jest transhumacyjnos¢, w kontekscie czasu
1 przestrzeni, ktorej fizyczno$¢ moze przybiera¢ roézne formy wyrazu, w tym przypadku
artystycznego. Transhumacyjno$¢ dzieta rozumiem jako przeptyw pomiedzy tym, co ludzkie,
a tym co nieludzkie, czesto tez nieorganiczne. Tytulowa skora staje si¢ tacznikiem pomigdzy
roznymi formami tej samej materii. Szerzej rozwijam to zagadnienie w rozdziale
poswieconym transhumacyjnos$ci. Moje badania skupiaja si¢ na uchwyceniu watkéw
transhumacyjnych, probie ich zdefiniowania i1 zobrazowania poprzez sztuke. Obszar moich
zainteresowan stanowi istotng luke w badaniach artystycznych. Kompilacjg tych prac jest
wielowatkowa opowies¢ o bycie i narodzinach cztowieka, tworzagca niepowtarzalny krajobraz
antropologiczny.

Sztuki uzywam jako medium archeologicznego3, podejmujac prébe ustalenia
zalezno$ci pomiedzy tym, co przyszle, a tym, co przeszte — stawiam pomigdzy nimi znak
réwnosci. Zardwno przyszto$¢, jak 1 przeszto$¢ rozumiem jako zbidr mitdéw 1 wyobrazen,
ktore obraz zaciemniaja. W celu jego ,,08wietlenia” udaje si¢ w podroz do poczatku badz do
nieuchronnego konca. Skoéra staje si¢ tu protagonista i narratorem — za pomoca fotografii
uobecnia si¢ w czasie 1 przestrzeni. Wiedzie nas, ludzi, od poczatku do konca ludzkiego
istnienia.

Swoja role sytuuje w obszarze sztuki. W dalszej czeéci pracy positkuje sie jednak
obszarami nauki: geologia, fizyka, chemig oraz antropologia, co czyni moja prace
interdyscyplinarng. Nalezy jednak pamigtac, iz jej celem nie jest poszerzenie badan z zakresu
geologii, religioznawstwa czy fizyki. Jestem przekonana, iz rolg kazdego z artystéw, badaczy,
naukowcoOw, jest poszerzanie obszardw, jakie dzi$ nazywamy naukg i1 sztuka w sposob
wiasciwy dla ich dyscypliny. Inny obszar bedzie dotyczyt fizyka czy matematyka, a inny
artysty czy humanisty#.

Celem mojej pracy jest wprowadzenie nowego dyskursu nad zagadnieniem sztuki

w konteks$cie przejawow transhumacyjnosci, a takze zbadanie tego zagadnienia, w szerszym

3 Cultur, Jerzy Lewczynski: Archeologia fotografii, [online]: https://culture.pl/pl/wydarzenie/jerzy-lewczynski-
archeologia-fotografii [accessed: 16.04.2023].

4 Rozporzadzeniem Ministra Nauki Szkolnictwa Wyzszego z dnia 20 wrzeénia 2018 r. w sprawie dziedzin nauki
i dyscyplin naukowych oraz dyscyplin artystycznych, Dziennik Ustaw Rzeczypospolitej Polskiej, poz. 1818,
oraz zatacznik do rozporzadzenia: Klasyfikacja Dziedzin Nauki i Dyscyplin Naukowych oraz Dyscyplin
Artystycznych, Lp. 8.



kontekscie z uwzglednieniem najnowszych odkry¢ z dziedzin geologii, paleontologii, fizyki
oraz chemii czy archeologii.

Moim pragnieniem bylo utworzenie tego nowego zbioru sztuki transhumacyjnej
w kontekscie moich prac oraz wybranych przeze mnie artystow. Wszystkie podejmowane
przeze mnie dziatania miaty na celu badanie przejawdw transhumacyjnosci ze szczegdlnym
uwzglednieniem sztuki.

W mojej opinii wazne jest poszerzenie kontekstu prac znanych juz artystow oraz
tworzenie nowych $ciezek szeroko pojetej humanistyki w tym wymiarze sztuki wizualne;,
ktorej przedmiotem jest niniejsza praca. Moje rozwazania osadzone s3 w szerokim
kontekscie badan terenowych oraz analizie prac wybranych przeze mnie artystow, ktorzy
wnosza najistotniejszy wptyw w powstanie mojej pracy artystycznej dotyczacej przejawow

transhumacyjnos$ci w sztuce.

PYTANIA BADAWCZE:

Czym transhumacyjno$¢ nie jest?

Czym jest transhumacyjno$¢?

Jakie cechy posiada sztuka transhumacyjna?
Jak definiowa¢ transhumacyjnos¢ sztuki?

Jakie sg przejawy transhumacyjnosci w sztuce?

Jakie dzieta noszg znamiona sztuki transhumacyjne;j?

2. Struktura pracy

Fundamentalng cecha mojej pracy jest niehierarchiczna struktura opisana przez
Deleuze'a i Guattariego metaforg klacza (rhizome) uzyta po raz pierwszy w 1974 roku przez

autorow do opisania literatury Franza Katki w ,,W strong literatury mniejsze;j’s.

5 Gilles Deleuze and Felix Guattari, Kafka — Toward a Minor Literature, Translation by Dana Polan Foreword
by Réda Bensmai'a, Theory and History of Literature, Volume 30, University of Minnesota Press Minneapol
London, Seventh printing 2003, s. IX



Niniejsza praca nalezy do rizomatycznego zbioru — jest to otwarty system dyskursu i sztuki
zaproponowany przez Deleuze'a i Guattariego.

Zbidr riozamatyczny autorzy obrazuja w nastepujacy sposob:

Wejdzmy zatem przez dowolny punkt, Zaden nie jest wazniejszy od innego i Zadne wejscie nie
Jjest bardziej uprzywilejowane, nawet jesli wydaje si¢ impasem, ciasnym przejsciem, syfonem.
Bedziemy jedynie probowac odkry¢, z jakimi innymi punktami tqczy si¢ nasza trasa, przez
Jjakie skrzyzowania i galerie przechodzi sie, by polgczy¢ dwa punkty, jaka jest mapa kigcza

i jak si¢ ona zmienia, gdy wchodzimy przez inny punkts.

Klgcze nie ma okre$lonego poczatku i konca — podobnie jak sztuka, kultura oraz inne
opisywane przeze mnie problemy artystyczno-badawcze. Kfgcze jest splotem doplywow bez
okreslonego pochodzenia i genezy.

Struktura ta pojawia si¢ u Derridy, Deleuze'a 1 Guattariego czy Julio Cortazara (Gra
w Klasy).

Klgcze przejawia si¢ zarbwno w czesci opisowej mojej pracy, jak 1 w samym dziele.
Jest to struktura odzwierciedlajagca w najdoskonalszy sposob zawitosci kiacza
genealogicznego cztowieka, budowy sieci neuronowych’ oraz potaczen i interakcji, jakie
zachodza w obszarze: artysta — sztuka — poszukiwania i badania artystyczne.

W celach analitycznych najpierw przedstawi¢ uproszczone schematy obserwowanych
przeze mnie relacji migdzy glownymi elementami badanego przeze mnie pola (transhumacja,
$wiatto, no$nik informacji, fotografia, jaskinia, skata, powstanie zycia, wulkanizm, jezyk
1 pismo) 1 pozostatymi jego elementami. Efekt rizomatyczny — odzwierciedlajagcy calg
strukture moich zrealizowanych poszukiwan — uzyskujemy w momencie natozenia
wszystkich perspektyw (Rys. 10). Na rysunkach 1-9 prezentowane sa zaobserwowane przeze
mnie zwigzki transhumancyjne, ktore czasem zachodza jednokierunkowo, a czasem
dwukierunkowo. Odlegtos¢ oraz dtugo$¢ polaczen roéznicuj¢ na potrzeby wizualizacji, jednak
nie warto$ciuj¢ ich. Wszystkie potaczenia sa rtOwnowazne.

Na rysunkach: 4, 7, 8, 9 mozemy zaobserwowac, iz niektore elementy pozostawione

sa bez istniejacego potaczenia transhumancyjnego — jest to wynikiem braku bezposredniej

6 Gilles Deleuze and Felix Guattari, op. cit., s. 3.

7 Jimmy W. Key, Sieci neuronowe w sterowaniu procesami technologicznymi, [online:] https://
controlengineering.pl/sieci-neuronowe-w-sterowaniu-procesami-technologicznymi/ [accessed: 1.06.2023].




interakcji z danym elementem. Jednakze w wyniku potgczen rizomatycznych elementy te
finalnie odnajduje polaczenia posrednie, nie za§ bezposrednie. Finalna (Rys. 10)
rizomatyczna struktura, pozornie chaotyczna, odzwierciedla linie zaleznoS$ci

transhumacyjnych.

Transhumacia

fotogrania

noénik informacil

skata/ kamied
wulkanizm

powstanie Zycia

ok ! plsmo

fwiatlo

Rys. 1 Uproszczony rysunek obrazujacy potaczenia transhumacyjne, ktore zachodza w badanych przeze mnie

obszarach.



Transhumaca

nognik informac|l fotografia

skala/ kamien

Rys. 2 Uproszczony rysunek obrazujacy potaczenia ze §wiatlem, ktdre zachodza w badanych przeze mnie
obszarach

ichcama \
nosnik informacil ‘\
/ skaka/ kamied)
wulkanizm
DNA

jaskinia

foayk/ pismo

swiatlo

Rys. 3 Uproszczony rysunek obrazujacy potaczenia, z no$nikami informacji, ktore zachodza w badanych przeze
mnie obszarac

10




Transhumacia
noénlkinformac)  €—— —_— grafl \
skata kamied
wulkanizm
_pawstania fycia
jaskinia
Royk{ pismo
swiatlo
—————— T ——————

Rys. 4 Uproszczony rysunck obrazujacy potaczenia z fotografia, ktére zachodza w badanych przeze mnie
obszarach.

Transhumacia
nosnik informacil fotografia
skata/ kaméed
Jaskinia
T ———————————— e ————

Rys. 5 Uproszczony rysunek obrazujacy potaczenia z jaskinia i jej metafora, ktore zachodza w badanych przeze
mnie obszarach.
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Transhumacia

nosnik informacj|

skata/ kamied

Kok plsmo

Rys. 6 Uproszczony rysunck obrazujacy potgczenia ze skatami, ktore zachodza w badanych przeze mnie

obszarach

Transhumacia
\\
\\
\\\
Ny nogik informacil fotogrania
\ 3
\\ f
). % / P shatal kamied
wulkanizm — /
o \\ / _—
T T
~ o
F* 4 N e =
7 N \
// \\\ Jaskinia
> 3 g
e
g ¢
3
// \
Iayk/ pismo \\.\
.

7 Uproszczony rysunek obrazujacy polaczenia
obszarach

z poczatkami zycia, ktore zachodzg w badanych przeze mnie
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Transhumacja

fotografia

nognik informacjl
/ —_— skata/ kamied

Jaskinia

Rys. 8 Uproszczony rysunek obrazujacy potaczenia z wulkanizmem, ktore zachodza w badanych przeze mnie
obszarach.

Transhumacia
nosnik informacj| fatogrena
skatal kamied
wulkanizm
_powstanie fycia
Jaskinia
vk { pismo
S ——— T —————

Rys. 9 Uproszczony rysunek obrazujacy polaczenia z jezykiem i pismem, ktore zachodza w badanych przeze

mnie obszarach.
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Transhumacia

nosnik informacil

Rys. 10 Zbior rizoamatyczny (wg Deleuze'a i Guattariego) odzwierciedlajacy wszystkie wspotwystepujace
potaczenia w badanych przeze mnie obszarach.

Kolejnym istotnym budulcem mojej pracy jest doswiadczenie, rozumiane jako
doswiadczanie. Nie sposob poja¢ w petni zagadnien dotyczacych transhumacyjnosci,
wulkanizmu, antropologii, studiujac jedynie ksigzki i opracowania naukowe. Czyms$ zupetnie
innym jest zmierzenie si¢ z sitami natury, doznanie izolacji we wnetrzu jaskini. Badanie to
wykracza poza mozliwosci kognitywne umystu ludzkiego, domaga si¢ haptycznosci
— udzialu innych zmystoéw. Doswiadczanie zawarte w mojej pracy taczy w sobie: cielesnos¢,
zmystowos$¢, umiejetnosci poznawcze, ale rowniez te elementy, ktore nie dajg si¢ uchwycic¢
jezykiem rzeczy nazwanych. Staram si¢ je wiec zobrazowacé pracg artystyczng w mozliwie

najbardziej zblizony i wyczerpujacy sposob.
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3. Metoda

Sztuka wizualna to zachtanna dziedzina, ktora na swoj uzytek wchtania wszystkie
inne dziedziny niczym krwiozercza korporacja. Zawtaszczyta fotografig, biologi¢ (Bio Art),
kinematografi¢ — Videoart, nauki $ciste — Art and science.

Specyfika sztuki naktada na artyste-badacza odmienne wymogi i ograniczenia niz
fizyka czy matematyka, a nawet architektura. W innym stopniu dopuszcza wystawianie
wynikéw badan na dzialanie sit tworczych — w mniejszym stopniu mierzalnych. Intuicja jest
istotng sktadowa wszystkich dziedzin naukowych8. Artysta jednak nie musi bombardowaé
wiazka elektronéw swojego obrazu, cho¢ moze. Nie musimy standaryzowa¢ danych w celu
obliczenia najbardziej optymalnej wielkosci ptoétna malarskiego, cho¢ byloby to ciekawe
zagadnienie. Intuicja odgrywa w $wiecie artysty odmienng rol¢. Rozumiem ja jako zbior,
ktéry gromadzimy w postaci: spotkan, przeczytanych ksigzek, wiedzy, umiej¢tnosci,
skojarzen, zapachow, ksztaltow, struktur i faktur oraz calej mnogosci danych. Dane te
w odpowiednim momencie nakierowuja nas na odpowiedzi na stawiane przez nas pytania.
Intuicja jest zatem psychologicznym i kognitywnym poznaniem®, nie za$§ mistycznym
objawieniem, jak chcieliby tego jej przeciwnicy.

Intuicje wykorzystywal Archimedes — krzyczac ,Heureka!l0” oraz surrealisci, co
opisat Andre Breton w swoim manifescie, opisujac surrealizm:

,»Zdefiniuje je wigc raz na zawsze:

,Zdefiniuje je wiec raz na zawsze:

SURREALIZM, n. m. Jest to czysty automatyzm psychiczny, przez ktory ktos$

proponuje wyrazi¢, ustnie, pisemnie lub w jakikolwiek inny sposéb,

prawdziwe funkcjonowanie mys$lill”.

8 Daniel Kahneman, Pufapki mysienia. O mysleniu szybkim i wolnym, Poznan 2012, s. 31.
9 Ibidem

10 Krzysztof Tatarkiewicz, Archimedes: legendy i prawda (w swietle Zrédel i zdrowego rozsqdku). Zeszyty
Naukowe Politechniki Slgskiej. 76 (1287), s. 261-287, 1996.

11 André Breton, Manifeste du surréalisme, 1924, st. 12 [online:] https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/
135449/mod_resource/content/1/Manifeste%20du%20surr%C3%A9%alisme.pdf [accessed: 18.06.2023].
Thumaczenie wlasne autorki.

15



Nie sposéb oddzieli¢ intuicji od zycia, a okoliczno$ci powstania dziela od postaci
samego artysty!2. Dziatania te literatura okresla jako bricolage!3. Jest to zbior metod, z grupy
r6znych technik — w wielorakim stopniu zapozyczonych z innych dziedzin (obserwacja
uczestniczaca, research, badania terenowe — studium przypadku), przesgczonych jednak
przez subiektywizm postaci artysty-badaczal4. ,,Przesacz” ten nazwany zostal przez Floriana
Znanieckiego wspolczynnikiem humanistycznym!s. Finalny wynik jest zatem wypadkowa
zebranych przeze mnie danych, interpretowanych na nowo przez pojawiajace si¢ nowe
pytania badawcze i inspiracje.

Jest to swojego rodzaju homeostaza pomigdzy teorig a praktyka, ktérej celem jest
generowanie danych!o.

W procesie tym gtowng role odegraty badania empiryczne. Dane, jakie zgromadzitam
w trakcie swojej pracy, sa zbiorem badan terenowych prowadzonych na terenie Polski,
Archipelagu Lofoten (pdtnocna Norwegia) w 2021-2022, a takze potudniowej Islandii
(wulkany Eldfell oraz Fagradalsfjall).

Pierwszym etapem moich poszukiwan bylo badanie prowadzone nad
transhumacyjno$cig tekstu. Jego celem bylo odnalezienie relacji pomiedzy pismem
a nosnikami pamie¢ci indywidualnej oraz zbiorowej!’?. Badanie przeprowadzono w trakcie
rezydencji artystycznej CAT Ustka (Baltycka Galeria Sztuki Wspotczesnej), w ramach
projektu Kontestacje Symulacji 2021.

Kolejnym etapem mojej pracy byta analiza zagadnienia Szibbolet!8 — pojmowanego

jako stan separacji. Byl to etap niezbedny dla lepszego pojmowania zagadnien

12 Gilles Deleuze and Felix Guattari, op. cit., s. 11

13 Anna Kasperczyk, Autoetnografia — technika, metoda, nowy paradygmat? O metodologicznym statusie
autoetnografii [w:] Przeglgd Socjologii Jakosciowej 10/3, 32-75, 2014, s. 33.

14 Anna Kasperczyk, op. cit. s. 34.
15 Anna Kasperczyk, op. cit. s. 33.
16 Anna Kasperczyk, op. cit. s. 34.

17 Kontestacje symulacji. Projekt artystyczny realizowany w 2021 roku w ramach rezydencji artystycznej CAT
Balttyckiej Galerii Wspotczesnej.

18 Szibbolet — termin pochodzacy z (Torah, Levi 12,5-6) uzyty przez Derride w kontekscie opisania stanu
separacji. Szibbolet jest to znak rozpoznawczy, hasto lub stowo charakterystyczne dla danego jezyka,
zawierajace specyficzne gloski, ktorych ,,obcy” nie jest w stanie poprawnie wymowic. Szibbolet odpowiada za
ro6znicowanie. Za: Stefan Oslizto, Szybolet, [online:] https://gazeta.us.edu.pl/node/427493 [accessed: 1.06.2023].
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transhumacyjnosci. Konieczny do zrozumienia, czym transhumacyjno$¢ nie jest. W tym celu
przeprowadzitam badanie w postaci performance ,Last Dance” w Krakowie, ktérego
zatozeniami byla che¢¢ stworzenia antytezy pojecia Szibbolet (opisanego przez Jacquesa
Derride w pracy Szibbolet dla Paula Celana). Wyniki eksperymentu opisuj¢ w rozdziale
Czym transhumacyjnosc¢ nie jest? Szibbolet — stan separacji. Doswiadczenia zebrane podczas
tej proby sktonity mnie do dalszych poszukiwan artystycznych.

Na tym etapie porzucitam watki transkulturowe na rzecz potaczen, ktore na potrzeby
pracy nazwatam punktami antropologicznymi. Punkty te finalnie doprowadzity mnie do
sformulowania postulatow sztuki transhumacyjne;.

W celu ich zdefiniowania dokonatam kwerendy zasobow bibliotecznych
1 internetowych. Natrafitam wowczas na publikacje ,,Caves in Context. The Cultural
Significance of Caves and Rockshelters in Europe” pod red. Knuta Andreasa Bergsvika
1 Robina Skeatesa.

Tekst ten uswiadomit mi, jak daleko nalezy si¢ cofng¢ w celu stworzenia
i zdefiniowania dzieta o znamionach transhumacyjnych.

Kolejnym etapem byt wyjazd w celu podjecia badan terenowych w obszarze
Archipelagu Lofoten (Poilnocna Norwegia) w 2021 roku. Podczas miesigcznych dziatan
prowadzonych w Sanden Cave zebralam szereg materiatow (szkice, fotografie analogowe,
notatki).

Dokonatam doglebnej analizy pozyskanych przeze mnie materiatow. Ponownie
wykonatam kwerendy w poszukiwaniu artystow postugujacych si¢ w swoich pracach
zblizong ideg odnoszaca si¢ do punktow antropologicznych.

Powtornie udatam si¢ na terytorium Norwegii w celu obejrzenia prac Gustava
Vigelanda (Vigelandennparken) oraz Edwarda Muncha (Human Mountain), ktérych prace nie
sa spopularyzowane w polskiej literaturze (w przypadku Edwarda Muncha tylko nieliczne
prace obecne s3 w mainstreamowych opracowaniach).

Zarowno w przypadku nauk S$cistych, jak 1 w przypadku sztuki zetknigcie sie¢
z realnym przedmiotem badan (dzietem sztuki) wptyneto istotnie na moje dalsze dziatania.

Po zweryfikowaniu swojej dotychczasowej pracy udatam si¢ do Skandynawii w celu
realizacji ostatniego etapu — analizy wynikéw badan poprzez realizacj¢ fotostereogramow.

W tym celu wrocitam ponownie na Archipelag Lofoten (w Pétnocnej Norwegii) oraz udatam
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si¢ na terytorium Potudniowej Islandii w obszar wystepowania wulkanéw Eldfiel oraz
Fagradalsfjall. Zrealizowatam tam dzieta przy uzyciu fotografii analogowej w technice

multiekspozycji.

4. Transhumacja

4.1 Materia, pytania o tozsamos¢ — genesis

Poczatkiem rozwazan kazdej istoty ludzkiej jest fundamentalne pytanie: kim jestem?
Czym jestem!9?

Pytanie o transhumacje to pytanie o tozsamo$¢, materia stara si¢ dowiedzie¢, czym
jest, a czym nie jest. Ludzka materia zadaje pytania. Nie sposob rozpoczaé zagadnienia
transhumacji bez pytania o tozsamos$¢ 1 materie.

Tkanka mojego ciata jest migkka i ciepta. Jestem dwunoznym ssakiem. Jestem
statocieplna. Jestem czlowiekiem. Tu zachodzi pierwszy stan separacji. Oddzielania
1 r6znicowania. Jestem kobieta/mezczyzng, jestem Polka/Niemka/Francuzka — tu nastgpuje
kolejny stan separacji. Jestem bialy(-la)/mulatem(-tka)/metysem(-ska) — kolejny stan
separacji. Nieskonczona ilo§¢ powtorzen separacji i podziatdéw dazy do okreslenia tego, czym
si¢ jest, a czym si¢ nie jest.

Na etapie wczesnego rozwoju nastepuje postrzeganie tozsamosci jako niepodlegajace;]
zmianom identycznosci, czyli zbiorowi cech wspdlnych, za pomoca ktérych moge stwierdzic,
iz naleze do tego samego zbioru, np. jezyk, kolor skory, pte¢, normy, wspolne wartosci,
sposob identyfikacji20. Na tym etapie rozwoju dochodzi rowniez do réznicowania — to nie
jestem ja. Roznicowaniu nie podlega jednak tylko nasza biologicznos¢ czy kulturowosc,

ulega im rowniez jezyk.

19 A. Galdowa, Wprowadzenie, [w:] Tozsamos¢ cztowieka, red. A. Gatdowa, Krakow 2000, s. 9.

20 P, Ricoeur, Tozsamos¢ osobowa, [w:] Filozofia osoby, red. P. Ricoeur, thum. M. Frankiewicz, Krakow 1992, s.
34,
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Tak wigc materia mojego ja. Zapytata mnie kim jestem. Zroéznicowata, co jest moje,
a co obce. Odnalazta we mnie kosci i cze$ci migkkie przodkéw, skierowala w strong

separacji. Pokawatkowata i zatomizowala jezyk.

4.2 Tozsamos$¢ spada ze schodow — Last Dance i Gwarna 10

Last Dance — performance art, Krakow (2021, Chewra Tehilim) FestivALT

Celem performance bylo zbadanie zagadnienia Szibbolet — rozumianego jako stan
separacji.

Specyfika miejsca:

Krakowski Kazimierz dzi$ jest historyczng dzielnicg Krakowa i Starego miasta. Jego
poczatki siggaja XIV w. Na poczatku swego istnienia byt niezaleznym tworem — miastem
krolewskim Korony Krolestwa Polskiego. Bylo to miejsce, w ktorym przez wiele stuleci
przenikaty si¢ w jakims$ stopniu kultury etniczne polska i zydowska. W 1941 roku w wyniku
nazistowskiej okupacji Zydzi krakowscy zostali przymusowo przesiedleni do krakowskiego
getta2l,

Dzi$§ Kazimierz jest polskim odpowiednikiem Disneylandu — jedng z glownych
atrakcji turystycznych Krakowa. W tym miejscu miesza si¢ mitologia z sentymentalizmem.
Mozemy oczywiscie znalezé miejsca, do ktorych wrocita wspodtczesna spotecznosé
zydowska, jednak nie bedzie to gléwny nurt kazimierskich wycieczek. To wlasnie na
krakowskim Kazimierzu spotecznos¢ zydowska mierzy si¢ z najdziwniejszymi stereotypami
zwigzanymi z kulturg zydowska oraz kolonialnym stosunkiem do niej. Dowodem tego jest
istnienie wizerunku ,,Zyda z pienigzkiem na szczescie”, ktory w szerszym kontekscie jest
antysemickim wyrazem blednie rozumianych resentymentdéw. Szerzej kontekst kulturowy

porusza Michael Rubenfeld w swoim projekcie Lucy Jew?2.

21 Muzeum Galicja, [online:] https://galiciajewishmuseum.org/, [accessed: 12.05.2023].

22 Materiaty archiwalne Michaela Rubenfelda, [online:] https:/festivalt.com/en/event/lucky-jew-shop-2/
[accessed: 10.06.2022].
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Budynek Chewra Tehilim (Bractwo Psalmowe) jest usytuowany na skrzyzowaniu ulic
Meiselsa 18 i Bozego Ciala 13 w zydowskiej dzielnicy Kazimierz w Krakowie. Dawny dom
modlitwy z 1896 roku zostal wybudowany wedlug projektu Nachmana Kopalda23. Budynek
oraz malowidla znajdujace si¢ w nim sg unikatem na skale Polski. Dzi$ znajduje si¢ w nim
restauracja 1 bar. W 2013 roku przeprowadzono remont budynku dla nowego najemcy.
W wyniku remontu wybito otwor drzwiowy w miejscu dawnego Aron ha-kodesz (,,miejsce
swiete”), w ktorym zwyczajowo przechowuje si¢ zwoje Tory. Ingerencja w strukture
budynku wywotata sprzeciw czesci spotecznosci zydowskiej oraz niezrozumienie zaistnienia
ww. sytuacji wzgledem obiektu widniejacego w rejestrze zabytkow. Na osi tego napigcia
postanowitam przeprowadzi¢ badanie w obszarze sztuki performance art dotyczace stanu

separacji, w kontekscie zagadnienia Szibbolet.

Metoda: performance

Poniewaz performance art jako dziedzina sztuki jest obszarem o charakterze
eksperymentalnym, performance i nasze reakcje na niego zawsze wigcej mowig o patrzacym
1 reagujagcym. Gdy obserwujemy dziatanie performera, nasze reakcje i interakcje z nim

opowiadaja artys$cie naszg (widza) histori¢. Sg zatem zrodiem wiedzy i1 zbiorem danych dla

artysty.

Zalozenia:

Dziatanie oparte na wykonywaniu rytmicznych poklondéw (zainspirowane tradycja
judaistyczng), w rytmie muzyki bedacej kompilacjag muzyki techno, tradycyjnych psalméw
1 $wiatla stroboskopu. Performance art wykonano w otworze drzwiowym (Aron ha-kodesz)
wybitym przez nowego wilasciciela, tak by metaforycznie przywroci¢ budynkowi jego

pierwotny charakter.

Czas: 3 dni

23 Samuel Gruber , Sztuka i zabytki Zydowskie, [online:] http://samgrubersjewishartmonuments.blogspot.com/
2016/03/poland-krakows-beit-midrash-hevra.html, [accessed: 19.06.2023].
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Efekt:
Dziatanie wywotalo silne emocje wsrdod obserwatoréw. Trzykrotnie przerwano
badanie w wyniku interwencji z zewnatrz. Podczas jednej z tych interwencji uzyto przemocy

fizycznej w celu przerwania dziatania.

Gwarna 10, Wroclaw — obserwacja we wspolpracy z Fundacjg Urban Memory

Specyfika miejsca:

Ztozono$¢ skomplikowanych relacji polsko-zydowskich sklonita mnie do
uczestnictwa w mediacjach ze spolecznoscia lokalng, zamieszkata przy ul. Gwarnej 10 we
Wroctawiu. Przedmiotem mediacji byl dialog dotyczacy formy upamigtnienia na terenie
spornym. Gwarna 10 to teren bylego cmentarza zydowskiego, ktory w wyniku repolonizacji
zostat pozbawiony ptyt nagrobnych i przeznaczony pod zabudowe¢ blokéw mieszkalnych. Na
terenie cmentarnym przeprowadzono czg¢sciowo prace ekshumacyjne. W 2013 roku
rozpoczeto prace archeologiczne pod budowe kolejnych, juz wspotczesnych zabudowan,
a podczas prac nie wykazano szczatkow ludzkich. W 2017 roku rozpoczgto kolejny etap prac
budowlanych, w wyniku ktoérych wstepne analizy z 2013 roku okazaly si¢ btedne — po
interwencji spotecznosci zydowskiej we Wroctawiu 1 licznych skargach prace budowlane
przy uzyciu cigzkiego sprzetu przerwano. Na terenie Gwarnej 10 wykopano tysigce ludzkich
ko$ci?4. Gmina wyznaniowa wnosila o upamig¢tnienie bylego cmentarza w formie Parku
Pamigci, mieszkancy za$ chcieli zapomnie€ o przesztosci tego miejsca.

Ztozono$¢ sytuacji oraz konflikt interesow doprowadzily niemal do zerwania
mediacji.

Rozmowy zawieszono.

Obserwacja ,,walki” dwoch zwasnionych grup — celowo bgde nazywac je plemionami
— oraz wzajemna wymiana dawno przedawnionych ciosow stala si¢ dla mnie bodZcem do
proby zdefiniowania stanu odwrotnego. Poszukiwania anty Szibboletu, czego$ na ksztatt
Kamienia z Rosetty, czy raczej odcisku dloni w jaskini — punktu, ktéry scala, umozliwiajac

komunikacj¢. Punktu, ktéry ukazuje wspolny korzen oraz wspolnote wszystkich form. Tu

24Jerzy Kichler, Agonia cmentarza, czyli rzecz o wroctawskim kirkucie, [w:] Midrasz, lipiec—sierpien (4)2017, s.
30-42.
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zmieniam perspektywe widzenia, a zatem 1 metodologie. Szukanie wspdlnych korzeni to nie
jest ruch rizomatyczny, to szukanie tozsamosci, genealogii i — ewentualnie — uniwersalne;j
struktury.
Dazac do przysztosci czy myslac o niej, nieuchronnie zblizytam si¢ do ruchu wstecznego.
Chcac budowac tozsamos¢ tu 1 teraz, zawsze skazani jesteSmy — jako ludzie — na odwotanie
si¢ do przesztosci. Poszukujac cech wspdlnych wszystkich tych form, nie bedziemy wiedzie¢
na poczatku tej drogi, jak daleko trzeba bedzie siggna¢ do wspolnego korzenia ani dokad
prowadzi $ciezka.

Dos$wiadczenie to skierowalo mnie w stron¢ poszukiwan punktow antropologicznych,

bo tak nazwatam elementy taczace nas jako formy ludzkie.

4.3 Czym transhumacyjnos¢ nie jest?

Szibbolet — stan separacji

Szibbolet jest wyrazem ostatecznej, nieodwracalnej réznicy pomigdzy cztowiekiem
a cztowiekiem. Stanem separacji, ktora moze decydowac o jego zyciu badz $mierci. Jest to
stan ostateczny, opisany w ks. Sedziow (Torah, Levi 12,5-6). Opisana tam historia
uwidacznia rdéznicowanie na poziomie jezyka. Szibbolet jest bowiem wyrazem
charakterystycznym dla danej grupy jezykowej, posiada specyficzne gloski, ktorych ,,obcy”
nie jest w stanie poprawnie wypowiedzie¢, co umozliwia jego identyfikacje. Powstajaca
W ten sposob réznica nie jest jednokierunkowym, lecz wielokierunkowym wektorem — dziata
w obie strony. Kazda ze stron r6znicujacych odczuwa stan separacji — bycia obcym — ale tez
przynaleznosci.

Stowa, jak pisze Derrida, sa pewnego rodzaju obietnica, by¢ moze dlatego bardzo
lubimy ich strukturalny charakter.

Mowigc ,.kobieta”, ,,mezczyzna” moge kierowac¢ swoja intencj¢ do konkretnej grupy
os6b. Moge tez identyfikowaé siebie z ta grupa, jednak postgpujac w ten sposob nie jestem
w stanie unikna¢ podzialu. Pewnego stanu separacji wynikajacej z natury jezyka. Podzial ten
potrzeby jest do okreslania stanu rzeczy, np. ,dzien” i ,noc”. Jednak w przypadku dnia

polarnego czy nocy polarnej ww. podziat nie normuje naszej aktywnosci dobowej. Gdyz
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w ciggu trwajacego pot roku dnia cztowiek musi spaé, a podczas trwajacej pot roku nocy
cztowiek 1 zwierzeta musza pracowac i jes¢.

Podziaty te sg zatem podziatami astronomiczne, ktdre nie zawsze wptywaja na nasza
aktywnos$¢ 1 normujg cykl dobowy. Mozna zatem wnioskowaé, iz ,,noc” rozumiana jako
pasywnos¢ 1 chaos, a ,,dzien” rozumiany jako aktywnos$¢ 1 uporzadkowanie s3 w pewnym
sensie umownymi podziatami i stuzag w duzej mierze komunikacji. Jednakze z jezykiem
wiaza si¢ tez pewnego rodzaju implikacje obrazujace nature istnienia. Kiedy stawiamy
naprzeciwko siebie dwa zwasnione plemiona, postugujace si¢ innym jezykiem, posiadajgce
inne tradycje kulturowe, bedace swoimi §miertelnymi wrogami — jezyk pomoze im odr6znié
kto jest ,,sw0j”, a kto ,,obcy”. Jesli w zaistnialej sytuacji nie pojawi si¢ ttumacz, obie strony
gotowe bedg uwazaé stron¢ przeciwng za $miertelnego wroga, ktorego nie s3 w stanie
zrozumie¢ ani si¢ z nim skomunikowaé¢. W mysl zasady: wszystko co nasze jest dobre,
znajome (oswojone), a co nieznane jest zle (nieoswojone).

Szibbolet wigze si¢ z innym bardziej ktopotliwym prawem — biodyspersja. Bio jest tu
przedrostkiem autorskim pomagajacym zawezi¢ obszar semantyczny, w jakim bede sig
porusza¢. Zagadnienie to dos¢ szczegdtowo opisuje we wstepie do wystawy o tym samym

tytule.

BIO//DYSPERSJA
., Dyspersja jako naturalne, biologiczne, swiete prawo?s kazdego gatunku do stawania sig¢
wigkszym, silniejszym, bardziej inwazyjnym. Prawo do zabijania, zjadania, migracji

1 rozmnazania.

W wyniku uprzemystowienia, rozwoju technologii, medycyny oraz wszelkich procesow,
ktorym podlegajq istoty Zywe, skolonizowalismy wiekszoS¢ naszej planety. Kolonizacja ta
odbywa si¢ w czasie i przestrzeni i jest mocno skorelowana z reprodukcjq. Rozprzestrzenianie
sig mozna podzieli¢ na trzy etapy: najpierw emigracje (gdy jednostka opuszcza swoje
pierwotne siedlisko), nastepnie transfer (przemieszczenie), a na koncu imigracje (osiedlenie

sig w nowym srodowisku),; oraz w dwoch trybach (aktywnym i pasywnym,).

25 | Swiete prawo” — sformutowanie uzyte ironicznie, w celu podkre$lenia problematyki zagadnienia. Fraza
uzyta w odniesieniu do historii konfliktow zbrojnych i religijnych.
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Jako gatunek inwazyjny przyczynilismy sie do zaburzenia ekosystemow, zmian klimatycznych

oraz zaburzenia bioroznorodnosci.

BIO//DYSPERSJA postawita nas na dwoch nogach, powigkszyla nasze mozgi, data nam
prawo do zjadania mniejszych, zabijania stabszych. Stata si¢ poczqtkiem i koncem kolejnej
ery wymierania.

Wystawa byta probg zdefiniowania i opisania procesow BIO//DYSPERSJI rozumianej jako
miejsce czlowieka i jego wytworow posrod swiata ,,nieludzkiego”. Jest to zapis pewnego

rodzaju drogi, ktorg pokonalismy jako istoty nalezqce do swiata materii organicznej?6”.

Pojecie bio dyspersji nie jest wiec jedynie ludzkim prawem, a prawem, ktéremu jako
ludzie podlegamy.

Szibbolet jest zatem niejako emanacja biodyspersji uwypuklonej w jezyku.
Uosabia w sobie lek i pewnos¢ — swego rodzaju dualizm $wiata. Dyspersja w odniesieniu do
biologii czy nauk przyrodniczych jest prawem do rozprzestrzeniania si¢ gatunku, a kazdy
gatunek dazy do rozprzestrzenienia si¢ 1 zapanowania na danym obszarze, wypychajac
z niszy ekologicznej innych jej mieszkancow.

Transhumacyjno$¢ zatem nie jest réoznicowaniem czy stanem separacji. W tym
przypadku nie tylko cztowieka od drugiego cztowieka, ale rowniez oderwaniem od innych

gatunkow czy rodzajow materii.

4.4 Ponowne zjednoczenie — transhumacja

Inspiracji do rozpoczegcia prac nad Story about skin byto kilka, a jedng z nich byt
jezyk Jidysz. Jako jezyk inkluzywny — ten, ktory wiacza. Jezyk jidysz byl jezykiem kobiet?7,
byl jezykiem niewykluczajacym — uczyty go matki, dlatego byt nazywany jezykiem matki2s.

26 Autorski tekst do wystawy Bio//dyspersja, Halo kultura, Gdynia (22.04.2022).
27 Joanna Lisek, Kol nisze — glos kobiet w poezji jidysz, Fundacja Pogranicze 2018, s. 39.

28 Anna Szyba, Wielojezycznosé zydow polskich, [online:] http://dialog.org.pl/szkola-dialogu/wp-content/
uploads/2019/02/Lekcja_3 z zalacznikami.pdf, [accessed:19.04.2023].
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W obrgbie gramatyki 1 stownictwa odnajdujemy zaczerpnigcia z jezykow: slowianskiego,
germanskiego i litewskiego. Warianty jezykowe byly zmienne, w zaleznos$ci od obszaru, na
ktorym wystepowat dany wariant. Do dzi§ funkcjonuja stowniki jezyka francuskiego-jidysz,
warszawskiej wersji jidysz. Jezyk ten nie miat swojej ojczyzny. W XIX wieku (do wybuchu
drugiej wojny $wiatowej) istotnymi centrami jezyka jidysz bylo Wilno, Warszawa 1 Nowy
Jork?%. Obecnie jest to tylko Nowy Jork. W 20-leciu miedzywojennym teksty manifestow
mtodej awangardy zydowskiej pisane byly w jezyku jidysz. W tamtym czasie pojawialy si¢
rowniez roznego rodzaju koncepcje asymilacyjne badz syjonistyczne, co jednak nie jest
przedmiotem moich badan.

Kontynuacja idei jezyka jidysz jest esperanto. Zostat stworzony przez Ludwika
Zamenhofa, ktéory opublikowal jego podstawy w 1887 roku w publikacji Jezyk
miedzynarodowy. Przedmowa i podrecznik kompletny30.

Kolejng wazng dla mnie inspiracja na etapie rozpocz¢cia prac byl kamien z Rosetty
odkryty przez Pierra-Frangois Boucharda w 1799 roku podczas wyprawy Napoleona do
Egiptu. Stat si¢ on swego rodzaju kluczem do odkrycia kultury Egiptu. Na kamieniu bowiem
znalazta si¢ inskrypcja (tego samego tekstu) w grece, piSmie demotycznym3!
1 hieroglificznym, co umozliwito odczytanie jednego z najbardziej zagadkowych pism dla
wspolczesnego cztowieka3?.

Pragne¢lam odnalez¢ analogie pomig¢dzy ideg jezyka wiaczajacego, Kamieniem
z Rosetty, a dzietami sztuki. Stworzy¢ dzieto, ktore umozliwi zbudowanie swojego rodzaju
pomostu pomig¢dzy kulturami i religiami. Poczatkowo chcialam odnalez¢ jezyk wizualny
umozliwiajacy translacje.

Kolejnym waznym dla mojej pracy tropem bylo stowo pochodzace z hebrajskiego
emed — czesto tlumaczone w literaturze jako ,,prawda”. Jednak hebrajski emed jest

odzwierciedleniem harmonii, a w modlitwach hebrajskich jest odzwierciedleniem i wyrazem

29 Yiddish [online:] https://yiddish.haifa.ac.il/contents.htm, [accessed:19.07.2023].

30 Tbidem.

31 Pismo demotyczne — uproszczone pismo egipskie, tzw. pismo ludowe. Uzywane w okresie ptolemejskim
rowniez w pismach literackich i naukowych, za: [ online:] https://whk.up.krakow.pl/p_hierat.html [accessed:
7.08.2023].

32Focus, Kamien z Rosetty. Jakie tajemnice odstonit? Kto go odkryt i jak rozszyfrowano hieroglify, [online:]
https://www.focus.pl/artykul/kamien-z-rosetty-jakie-tajemnice-odslonil-kto-go-odkryl-i-jak-rozszyfrowano-
hieroglify, [accessed:11.02.2022].
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tesknoty za harmonijnym polaczeniem si¢ z ,,Wszechbytem” — pragnieniem jedni.

Nie chciatam jednak ogranicza¢ si¢ do jednego medium; chciatam odnalez¢ to, ktore
w najlepszy sposob odda wybrang przeze mnie ide¢. Polaczenie, ktore rozumiem jako stan
pozbawiony separacji — homeostaze zblizong do jedni.

Story about skin stalo si¢ opowiescig o podrozy w glab najglebszych sensow
istnienia33. Osia, ktora faczy pismo — bedace tym, co indywidualne, ale rowniez zbiorowe.
Historig tozsamosci — tej indywidualnej jednostkowej po zbiorowa moéwiaca: ja czlowiek.
Statg osig §wiata (axis mundi) — pomostem pomiedzy tym, co przeszte, a tym, co przyszie. To
ona pozwala dotrze¢ do tego, co taczy nas z arche. Cho¢ nie mozemy go dotkna¢ ani zbadacd,
mamy mozliwo$¢ nieustannie zbliza¢ si¢ do niego, stawiajac nowe pytania o pochodzenie

1 miejsce przeznaczenia cztowieka.

Punkty antropologiczne:
Punktami antropologicznymi, ktére wyznaczam na potrzebe niniejszej pracy, sa
wszystkie cechy wspolne dla ogétu istot ludzkich.
Mozemy wyszczegolni¢ sposrod nich te, ktore naleza do $wiata ludzkiego, i te, ktore
s tacznikiem pomiedzy nami a $wiatem nieludzkim.
Punkty antropologiczne:
Biologiczne:
- fototroficzno$¢ (reakcja na $wiatlo);
- pirofagi (kontrolujemy ogien);
- heterotroficznos¢;
- oddychanie;
- wydalanie;
- Wzrost;
- pobudliwos¢;
- umiejetnos¢ adaptacii;
- zdolno$¢ do wykonywania ruchow;

- rozmnazanie;

33 Zygmunt Rytka, Obok sztuki, 1986 [online:] https://zygmuntrytka.pl/archiwum/cykle-autorskie/obok-
sztuki-1986-1991/obok-sztuki-atzr-txt2-p-0011.html?source=2150#&gid=0&pid=1 [accessed: 1.08.2023].
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- przeciwstawny kciuk;

- poruszanie si¢ W pozycji wyprostowanej;
- dwunoznosc¢;

- dymorfizm plciowy;

- wybiorcze owlosienie;

- skroécona trzewioczaszka;

- wysuniety podbrodek;

- ssak;

- kregowiec.

Spoteczne:

- wytworzenie pisma jako systemu znakow;

- chowanie zmarlych;

- tworzenie spotecznos$ci 1 wigzi spotecznych;

- potrzeba tworzenia rytuatow;

- potrzeba wytwarzania artefaktow artystycznych;
- potrzeba tworzenia poje¢ abstrakcyjnych;

- umiejetnos¢ réznicowania

- konflikt jako endemiczne zrodto ludzkich dazen;

-?

Punkty antropologiczne sa zbiorami stale otwartymi, stad obecno$¢ znakow
zapytania. Bowiem kazdy nowy pojawiajacy sie¢ wspdlny korzen, bedacy tacznikiem
pomiedzy nami, bedzie nowym punktem lub zbiorem punktow.

Wyznaczony przeze mnie zbior cech wspdlnych pozwolit na szersze zdefiniowanie
tematu transhumacyjnos$ci, rozszerzajac pole badawcze o obszary zwigzane
z poszukiwaniami elementow wspdlnych cztowiek-materia ($wiat nieludzki). Wspdlnote te
opisal Paul Taylor w Respect for Nature. A Theory of Environmental Ethics (Princeton 1986).

Jest to, istotny watek mojej pracy, ktory moze by¢ pomocy dla lepszego zrozumienia

sztuki jako wyrazu transhumacyjnosci.
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Taylor w 1981 roku publikuje tekst The Ethics of Respect for Nature
w ,,Environmental Ethics” w ktorym formutuje cztery tezy, a z perspektywy XXI wieku

postulaty:

I.  ,Spolecznos$¢ ludzka jest czgscig ziemskiej wspoOlnoty zycia, w takim samym
znaczeniu i na tych samych warunkach, co inne istoty.

II. Gatunek ludzki, wraz z innymi gatunkami, jest integralng skladowag systemu
wzajemnej zaleznoS$ci. Przezycie kazdej istoty — jak rdwniez jej szanse na pomysine
badz niepomyslne zycie — jest okreslone nie tylko przez fizyczne warunki jej
srodowiska, ale takze przez jej relacje z innymi Zyjacymi istotami.

III. Wszystkie organizmy sg teleologicznymi centrami zycia, w tym znaczeniu, ze kazdy
jest niepowtarzalng jednostka, dgzaca do wtasnego dobra, w swoisty sposob.

IV. W swojej naturze ludzie nie sa stworzeniami wyjatkowymi w stosunku do innych

1stot34”.

Sformutowanie zbioru punktéw antropologicznych pomogto mi usystematyzowac pojecie

transhumacyjnosci i byto szczegdlnym odkryciem na drodze artystyczno-badawcze;j.

4.5 Transhumacja — koncepcja i termin

Poczatek moim rozwazaniom dat jezyk jidysz, jako jezyk inkluzywny, o czym
pisalam juz we wstepie 1 genezie tematu. Sam termin transhumacji jest autorstwa Marii
Mendel, ktora zaproponowata go podczas jednego z naszych spotkan. Okazat si¢ on
kluczowym elementem spajajacym wszystkie moje dotychczasowe rozwazania. Poniewaz
jest to termin, ktéry jeszcze nie zostal opisany, bede¢ positkowaé si¢ szeregiem odniesien,
skojarzen 1 zapozyczen.

Koncepcja transhumacji rodzita si¢ dtugo, ale konsekwentnie w ludzkich umystach.

34 Paul W. Taylor, Respect for Nature, ,,Environmental Ethics”, t. 3, 1981, s. 197-218.
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U podndéza pojecia transhumacyjnosci znajduje si¢ obieg materii w przyrodzie oraz
cykliczno$¢ procesow biologicznych, historycznych 1 politycznych, jakie zachodza
w otaczajacym nas $wiecie. Najdoskonalej odzwierciedla ten obieg greckie stowo kiOKAog
(koto, pierscien) badz tacinskie cyclus. Odnoszace si¢ do powtarzalnosci pewnego procesu
- w obrebie okreslonego czasu i przestrzeni. Jest cyklem zjawisk badz wydarzen3s.

Mircea Eliade do opisania cztowieka rodzacego si¢ z ziemi uzywa dwumianu ,,Homo-
humus” 36. Podobnie jak Eliade nie uwazam, iz nasze pokrewienstwo wywodzenia si¢ z ziemi
oznacza naszg $miertelnos¢. Pokrewienstwo z ziemig staram si¢ czyta¢ jako mozliwos¢
powstania (narodzin) i trwania do kolejnego powrotu3’. Jej sensem jest zatem cyklicznos¢
1 powtarzalnos¢.

Przedrostek trans zaczerpnigty z taciny oznacza tu ,,poza, w poprzek™”, humacja (tac.)
odnosi si¢ do wierzchniej warstwy gleby: humus (tac.). Jest tym co w glebie daje zycie,
poprzez $mier¢ innych organizmow 1 przetworzenie materii nieorganicznej takie jak:
wietrzenie skal czy procesy geologiczne. Transhumacja bedzie zatem poczatkiem i koncem.
Cienka powierzchnig zyciodajnej materii — skora ziemi, bez ktérej zycie w dzisiejszym
ksztatcie nie mogtoby si¢ rozwina¢. Humus staje si¢ tytutowa Skorg — kotem zycia — z ktore;j
wszystko powstaje 1 w ktorej konczy swe istnienie.

Z drugiej strony jest najblizszym jezykowo odzwierciedleniem pionowego ruchu:
gora-dot. Wzrost roslin przebiega w gore, Smier¢ drzewa w dot. Podobnie kiedy swe mysli
cztowiek kieruje w przysztos¢, przedstawia jg jako o$ w kierunku gory, kiedy pragniemy
dowiedzie¢ si¢ czego$ o przesztosci (np. prowadzac badania archeologiczne), kierujemy si¢
w dot.

Zalezno$¢ ta sklonita mnie do zwrdcenia mojej uwagi w kierunku axis mundi, bedacej

mityczng osig $wiata — stalg, ktora faczy w sobie sacrum 1 profanum. Boskie lub kosmiczne

35 Hist Philos Life Sci. 2021; 43(3) Opublikowano online 2021 Jul 12. doi: 10.1007/s40656-021-00425-3

tor korespondujacy: Staffan Miiller-Wille, Janet Browne, Christiane Groeben, Shigehisa Kuriyama, Maaike van
der Lugt, Guido Giglioni, Lynn K. Nyhart,7 Hans-Jorg Rheinberger, Ariane Drdscher, 9 Warwick Anderson,
Peder Anker,11 Mathias Grote, Lucy van de Wiel, oraz Pigtnasta Letnia Szkota Historii Nauk Przyrodniczych w
Ischii, Cykle i cyrkulacja: temat w historii biologii i medycyny.

36 Mircea Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966, str. 251-253.

37 Ibidem.
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niebo z tym co ludzkie oraz z tym co przeminglo, a zatem przesztos¢ z przysztoscig3s. Staje
si¢ centrum, ktore umozliwia transcendencje — miejscem, w ktorym nie ma czasu lub

wystepuja wszystkie jednoczesnie.
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Rys. 11 Obieg materii w przyrodzie

4.6 Dzielo transhumancyjne — definicja

Dzieto transhumacyjne samo w sobie jest reprezentacjg — protagonistg i narratorem.
W przypadku dzieta raczej mowimy o wyrazach transhumacyjnosci badz jej elementach. Jest
wiec tautologiczne w sensie logiki. Transhumacyjno$¢, podobnie jak dobra poezja, moze

wystepowac lub nie.

38 Andrzej Korczak, Porzqdek wsréd mitow wedtug Mircei Eliadego, [w:] IDEA — Studia nad strukturg
i rozwojem pojec filozoficznych XX VI Biatystok 2014, s. 289.

39 Ibidem.
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Jest dzien. Jest noc.

Pada deszcz. Nie pada deszcz.

Podobnie jak trudno jest zdefiniowac¢ istnienie czy mito§¢. Transhumacyjnos¢ jest
jednym z tych zagadnien, ktore, jak to zwykl mawia¢ Lukasz Guzek, dopiero kiedy ich
doswiadczymy, mozemy wykrzyknga¢ ,,och to jest wiasnie to!”. Podobnie Roland Barthes
postuguje si¢ tym okresleniem, wspominajac sanskryt. Zaréwno u Barthesa, jak i Guzka
»istotne to” staje si¢ przedtuzeniem gestu dziecka wskazujacego na cos, czego jeszcze nie
potrafi nazwac, ale dostrzega obecnos¢ i istote tego czegos0.

Dzietem bedacym wyrazem transhumacyjnosci moze by¢ obraz, rzezba, instalacja —
nie ma jednego medium, ktoére mogloby przywlaszczy¢ prawo do bycia jej
(transhumacyjnosci) ostatecznym wyrazem.

Jednakze istnieje pewna potrzeba definiowania $wiata i pojec.

Jesli miatabym wymieni¢ cechy dzieta transhumacyjnego, bylyby to:

Uniwersalnos$¢, ktora dotyczy zaréwno czasu, jak i1 przestrzeni, samego dziela, jak
i odbiorcy.

Czas 1 przestrzen rozumiem jako zachwyt uniwersalny, ponadczasowy, jaki
towarzyszy nam, gdy ogladamy: malowidla w Lascaux, Venus z Milo, kaplice Sainte
Chapelle, Ocean czy kazda inng rzecz, ktéra moze poruszy¢ istote naszego ,,jestestwa’,

niezaleznie od tego czy istniejemy w roku 2023 czy w 2500.

Uniwersalno$¢ w kontek$cie odbiorcy i1 dzieta rozumiem jako mozliwo$¢
reinterpretacji, przeptywu pewnego rodzaju idei pomigdzy dzietem a odbiorca, niezaleznie od
tego, jakim jezykiem postuguje si¢ odbiorca, czy w jakim kregu kulturowym si¢ wychowat.

Tego rodzaju uniwersalno$¢ mozna roéwniez nazwaé idea zywego dzieta, ktérego

reprezentacja bytby ruch transhumacyjny.

40 Roland Barthes, Swiatlo obrazu, s. 18.
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Rys. 12 Rysunek obrazujacy ruch transhumacyjny.

Ruch transhumacyjny odzwierciedla jednocze$nie ruch w gore i w dot (axis mundi).
Jest to stata o$§ pionowa laczaca: Swiat podziemny — ziemi¢ — niebo, a zatem umartych,
zywych 1 bogow (kosmos/niebo). Ruch ten rozumiem jako tacznik pomiedzy przesztoscia

1 przysztoscia. Reprezentacje tego ruchu mozemy odnalez¢ rowniez w relacji dzieto
— odbiorca — artysta. Ruch ten pozwala na ciagla reinterpretacje, nieustanny dialog z dzietem,

czasem za cen¢ podwazenia jego wartosci.
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Rys. 13 Rysunek obrazujacy rodzaje ruchu transhumacyjnego.

Ruch pionowy wyraza dazenie od Zycia do $mierci, ze $mierci do zycia. W przecigciu
linii spotyka si¢ to, co uwazamy za boskie, z tym, co ludzkie. W centrum powstaje to, co
jedni nazywaja $wigto$cig, inni semantyczng pustka, a ja postanowilam nazwac
transhumacyjnoscia.

W przypadku rozwazan o sztuce bed¢ méwic¢ o cechach transhumacyjnych dzieta, nie
za§ o samej transhumacji. Podobnie jak trudno bytoby stwierdzi¢, by obraz, nawet
namalowany na desce, byl drzewem. Odnoszac si¢ do sztuki transhumancyjnej, z mysla
o konkretnym dziele — znanym juz badaczom historii sztuki — chcialabym przywotaé kilka
postaw artystycznych znanych juz wspoétczesnie tworcow: Vigelanda ,,Monolitten”, Edwarda
Muncha ,,Sun” oraz postawy tworcze: Ryszarda Waski, Stanistawa Drozdza, Romana Opatki
1 Zygmunta Rytki. W swojej pracy zwracam szczeg6lng uwage na postawy ww. tworcow,

poniewaz mialy one najistotniejszy wplyw na moje rozumienie niniejszego tematu.
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S. Jaskinia i watki transhumacyjne ziemi

5.1 Badania terenowe Sanden Cave, polnocna Norwegia

Celem badan terenowych byto odnalezienie i1 zdefiniowanie punktow
antropologicznych poprzez dotarcie do potnocnych obszarow Norwegii, w tym jaskini
Sanden. Badanie to bylo konieczne do glebszego zrozumienia zagadnien transhumacyjnosci
sztuki.

Wystepujace na terenie Norwegii malowidla jaskiniowe sg zjawiskiem ograniczonym
geograficznie. Znajduja si¢ na potnocno-zachodnim terenie Nordland — bezludnych terenach
o pofaldowanej linii brzegowej. Do 2012 roku udokumentowano dwadzie$cia miejsc
zawierajacych okolo 170 malowidet postaci. Wyjatkowoscia norweskich malowidet
naskalnych jest fakt, iz jest to jedyny udokumentowany przyktad tego typu w Europie
Potnocnej4!l.

Wsrod badaczy panuje przekonanie, iz autorami wigkszosci malowidet pochodzacych
z epoki brazu 1 zelaza sg spolecznosci towcodw-zbieraczy-rybakow przebywajacych okresowo
w jaskiniach, wytacznie w celach rytualnych#2. We wszystkich znajduja si¢ charakterystyczne
stickmany — przypominajace ksztattem postaci ludzkie, bez zaznaczonego rysunku twarzy. Sa
one malowane czerwonym barwnikiem pochodzenia mineralnego.

Jaskinia Sanden znajduje si¢ w obszarze Archipelagu Lofoty, na granicy Morza
Norweskiego i Morza Barentsa. Jest jedng z jaskin przybrzeznych. Morskie jaskinie
formowaty si¢ w procesie nieustannej erozji — przesuwania si¢ i cofania zlodowacen
plejstocenskich. Z uwagi na wypigtrzanie si¢ terenu majace miejsce w okresie holocenu jej
wysoko$¢ nad poziomem morza to ok. 5-6 m. Silne opady i mréz powodowaty przesuwanie

si¢ ziemi nad jaskinig, czego dowodem jest grzbiet talusowy*? w obszarze wejscia Jaskini

41 Hein Bjartmann Bjerck, On the Outer Fringe of the Human World: Phenomenological Perspectives on
Anthropomorphic Cave Paintings in Norway [w:] Caves in Context - The Cultural Significance of Caves and
Rockshelters in Europe, s. 48.

42 Ibidem.

43 Talus —rodzaj osuwiska rotacyjnego powstatego w wyniku przemieszczania si¢ mas ziemi”.
za: Wlodzimierz Margielewski, Typy przemieszczen grawitacyjnych mas skalnych w obrebie form osuwiskowych
polskich Karpat fliszowych, [w:] Przeglad Geologiczny, vol. 52, nr 7, 2004.
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Sanden. Wejscie ma ok. 2 metrow, a w glab prowadzi strome zejscie, ok. 10 metrow.
Wewnatrz panuje temperatura ok. 8-9 stopni Celsjusza. Wewnatrz pierwszej komory
znajduje si¢ po prawej i lewej stronie malunek w formie stickmana, przedstawiajacy
najprawdopodobniej scene tanca (Rys. 16, Rys. 17). Do dalszej czesci jaskini prowadzi diugi,
waski korytarz — cz¢sciowo zablokowany wskutek osunigcia si¢ mas skalnych.

Wskutek nieustannych proceséw chemicznych oraz wietrzenia skatl zachodzacych
wewnatrz jaskini malowidla ulegaja powolnej destrukcji. Jaskinia Sanden jest objgta $cisla
ochrong rzadu norweskiego, a jej okolica $cistym zakazem zeglugi dla obcokrajowcow.

Miegjsce jest catkowicie zamknigte dla ruchu turystycznego.

Rys. 14 Wejscie do Jaskini Sanden, 2021, Péinocna Norwegia. fot. autorki
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Z. dziennika badacza: 7.08.2021

Usytuowanie samej jaskini jest dos¢ specyficzne — przez wystajqcq potke klifu nad
zatokq. Promienie stoneczne odbijajg sie od skal, ogrzewajgc wode i powietrze. Deszcz
prawie tam nie pada, a woda jak na warunki Arktyki jest dos¢ ciepla. Nie ma ulewnych
deszczy, wilgotne powietrze przenika wszystko, a potnocny wiatr i stonce dnia polarnego
osuszajg wilgotng odziez. Trudno dotrze¢ do zatoki z dwoch przyczyn — przez zakaz Zeglugi
obejmujgcy todzie obcokrajowcow i specyficzne prqdy morskie okalajgce wyspe.

Po zejsciu z todzi udato si¢ dotrze¢ do wyznaczonego punktu — Sanden Cave. Wejscie
jest dos¢ strome, nieopodal rosnie dzikie zboze i ziola. Zejscie rowniez dos¢ strome. Wewngtrz
panuje kompletna ciemnos¢, jedynie ze strony wejscia wida¢ skromne smugi Swiatta gingce
w przepastnych czelusciach jaskini. Nie ma tam zadnego zapachu, dzwieku — jakbysmy (ja
i moj towarzysz) umarli albo znalezli sie we wnetrzu wieloryba. Gdyby nie czotowka, nie
daloby sie tu nic zobaczyc¢. Zejscie jest strome i sliskie. Czes¢ malowidel ulegta zniszczeniu
— widac zwietrzale skaly ze sladami pigmentu. Usiadlam i przekopiowatam kilka wizerunkow
ludzkich sylwetek, najprawdopodobniej tanczqcych. Jest na tyle zimno, ze wydychane
powietrze si¢ skrapla, a papier marszczy sie pod wplywem wilgoci. Nie widze sladu
petroglifow## (...) sceny tanca i towiectwa uwiecznione we wnetrzu wieloryba. Na zewngtrz
jest Zycie, wewnqtrz jest Smier¢. Po powrocie na lodz nasz zaprzyjazniony Norweg
skontrolowal nasze rysunki. Potwierdzil, iz rysunki przedstawiajq taniec i polowanie na

wieloryba.

44 Petroglif - wyryty na skale rysunek.
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Rys. 15 Rysunki naskalne w Sanden Cave, fot. Krystian Zoszczuk.

Rys. 16 Rysunki naskalne w Sanden Cave, kopia. Rysunek autorki.
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Rys. 17 Rysunki naskalne w Sanden Cave, kopia. Rysunek autorki.

8.08.2021

Chodze po najstarszej warstwie skorupy pochodzenia wulkanicznego dostepnej dla
cztowieka w tej czesci Europy*. Wyspa, na ktorej jestem, byla trzema masywami gorskimi
(tzw. kaledonski tancuch gorski), ktore w wyniku ruchow gorotworczych zostaly zepchniete
jeden na drugi. Ksztaltowana przez przemieszczajqce sie lodowce i ruchy ziemi jest
poprzecinana peknigciami, a Zyly wyspy tworzq Zyly kwarcu, ktore biegng przez calq jej
dtugosé. Sercem jest zrodto wody pitnej. To wlasnie tu zastanawiam si¢ nad tym, kim jestem.

Tu to pytanie ma inne znaczenie.

45 @ystein Nordgulen Arild Andresen, [online:]

https://www.geologi.no/images/Landet_blir_til/PDF_kapitler/LBT_kapittel_3_web.pdf
[accessed:11.06.2023].
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Rys. 18 Materiaty informacyjne z okrggu Northland. Zdjecia 2021 okreg Northland, zdjecie autorki.

Najstarszy masyw polnocnej Norwegii sigga epoki Archaiku (42,5 mld lat temu).

Okres sprzed pojawienia si¢ zycia na Ziemi4s, kolejne masywy siegaja okresu

prekambryjskiego, czyli okresu, kiedy pojawiaja si¢ pierwsze sinice4’.

46 Thidem.

47 Tbidem.
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Z. dziennika badacza:

18.08.2021

Dwa ostatnie dni... Chmury petzng po skatach — niesamowity widok. Znajduje si¢
posrodku tzw. morza chmur. Wydawaé by sie moglo, ze myslg, szukajgc dogodnej drogi,
przedzierajgc sie przez wyspe. Czasem podczas takiego zabiegu potrafig si¢ wycofac
i odnalez¢ dogodniejsze miejsce. Kiedy przejdg przez lancuch gorski, odlatujg, unoszqgc sie
jeszcze przez chwile nad Morzem Barentsa.

Stoje posrod najstarszych dostepnych na wyciggniecie mojej dloni skat w Eurazji,
dotykam ich jak skory — mojej skory, twojej — Zywy organizm Ziemia. Tu, gdzie nie ma drzew,
a kolejne pokolenia migrujgcych ptakow dostarczajq materii organicznej tak niezbedng
kazdej najmniejszej roslinie. Tu, gdzie kazdy najmniejszy chwast oznacza Zycie, sztormy
wyrywajq wigksze rosliny z korzeniami, zataczajgc krqg Zycia i smierci. Wykonatam probne
zdjecia na podstawie malowidel z Sanden. Kolejne pytanie, jakie mnie nurtuje, to: jak

oddycha Ziemia?

W oparciu o wykonane badania (research artystyczny) wykonalam seri¢ zdjec¢
analogowych w obrebie norweskiej Arktyki. Seria ta jest zapisem mysli, doswiadczen oraz
refleksji dotyczacych odwiedzanych przeze mnie obszarow. Seria ta data poczatek cyklowi

stenogramOw wykonanych podczas drugiej podrozy do Arktyki.
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Rys. 19 Zdjecie wykonane na tle najstarszych skat dostepnych cztowiekowi w Eurazji. Fotografia autorki.

Rys. 20 Zdjecie wykonane na prehistorycznej plazy, Arktyka, 2021. Fotografia autorki.

Whioski z Sanden Cave
Transhumacyjnos¢ jaskini

Archeologia 1 antropologia nie badajg jaskin pod katem sensorycznym, ale skupiaja
si¢ na ich cechach fizycznych — mierza, fotografuja, szkicuja. Zbieraja dane, odstaniajac
znaleziska paleontologiczne, poszukujac kosci, grudek barwnikéw, koprolitow czy §ladow
bytowania ludzi. W tych badaniach rzadko pojawiajg si¢ informacje dotyczace zapachu,
temperatury czy wrazenia — jak przestrzen jaskini oddzialuje na percepcje i zmysly

cztowieka. W jaki sposob rozchodza si¢ wewnatrz niej dzwigki. Na problem ten zwraca
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uwage sam antropolog Hein Bjartmann Bjerck4$. Nie sposob poja¢ opisywanych przez
antropologoéw czy archeologéow zjawisk bez doswiadczenia ich w sensie haptycznym.

Jaskinia jako cicha, statyczna, pozbawiona bodzcéw z zewnatrz w tym roéwniez
zapachow oddziela nas (ludzi) od $wiata zewngtrznego — tego we witadaniu dnia. Staje si¢
perfekcyjnym symbolem, obrazujacym dualizm $wiata. Zycie i $émieré nabieraja wewnatrz
jaskini innych znaczen. Wewnatrz, jak pisze Hein Bjartmann Bjerck#®, mozna do$wiadczaé
lub oferowa¢ do$wiadczanie odmiennych uczu¢ czy nastrojow. Obrazowaé ztozono$¢
symboli i odniesien kulturowych, ktore, jak pisat Turner, budujg rytualtso.

Powolujac si¢ na Andersa Hesjedala (1990, 208-213), Bjerck dowodzi, iz malowidta
z norweskiej jaskini mogty by¢ zwiazane z przeprowadzanymi wewnatrz niej rytuatami, gdyz
brak w nich wyraznych §ladow bytowania ludzi przez dtuzszy czas. Antropolog wskazuje na
rytuat przej$cia — analogiczny do chrztu, postrzyzyn, obrzezania czy pogrzebus!. Wedlug
badaczy jaskinia bytaby idealnym miejscem kultu — odpowiednikiem dzisiejszych $wiatyn,
w ktorych gromadzimy si¢ w od$wietnych strojach, §piewajac wspdlne piesni, oddzieleni od
$wiata zewngtrznego. Po wyjsciu ze wspodtczesnej Swiatyni cztowiek ma zosta¢ oczyszczony.
Celem tego ,,0czyszczenia” jest przemiana. Podobnej funkcji antropolodzy dopatruja sig¢
w jaskiniach, majacych peti¢ funkcje sakralne. Jaskinia jako miejsce kultu jest miejscem,
w ktorym tatwo mozna wyobrazi¢ sobie $§mier¢, oswoi¢ strach — staje si¢ drzwiami do innego
$wiata. Jaskinia z calg jej oferta do§wiadczania wydaje si¢ by¢ idealnym miejscem przemian,
jakie zachodzg podczas obrzedow i aktow religijnych.

Formacje geologiczne, klify, szczeliny 1 jaskinie sg czgstym elementem mitow, legend
1 rytuatow — jest to swoisty lacznik cztowieka z naturg.

Bjerck przywotuje mitologi¢ laponska, w ktoérej tradycja szamanistyczna zawiera

w sobie charakterystyczne elementy krajobrazu, jak np. jaskinie. Laczy w sobie elementy

48 Hein Bjartmann Bjerck, op. cit., s. 52-54.
49 Ibidem.

50 Victor Turner, The Ritual Process: Structure and Anti-structure. London, red. Routledge and Kegan Paul,
London 1966, s. 131.

51 Hein Bjartmann Bjerck, op. cit., s. 54.

42



naturalnego krajobrazu z kosmologia, ktéra staje si¢ waznym elementem tréjpoziomowego
swiata — axis mundi>2.

To, co opisuje norweski antropolog, ukryte jest poza jezykiem — we wngtrzu
norweskiej jaskini. Jej istotg jest przeistoczenie — przemiana, ktora zachodzi w ciemnosci.
Norweski antropolog opisuje jaskini¢ jako ,,czarng skrzynkes3. Ja bardziej sktaniatabym si¢
do porownania jej do procesow, ktore zachodza wewnatrz naszych ,.czarnych skrzynek”
zwanych aparatami. Wewnatrz nich $wiatlo zlapane w ciemno$¢ przeistacza si¢ w przysztosc.
Staja si¢ machinami przemiany §wiatla w materie.

Fotografia analogowa, bgdaca narzedziem umozliwiajacym dziatanie w kontekscie
przestrzeni, spetnia funkcj¢ medium transhumacyjnego w kontekscie jaskini. W moim
rozumieniu aparat staje si¢ metaforg §wiata zawartego wewnatrz jaskini. W 2021 roku
wykonatam zdjecia probne, bedace szkicem finalnego dzieta, ktore staly sie przyczynkiem

kolejnych badan i powodem kolejnych wyjazdéw badawczych.

Swieta geologia

Rozpatrujac zagadnienie jaskin, nie sposéb pomingé materii skat. Zagladajac
w twarze olbrzymow, patrzymy na gory. Ich chidd, majestatyczng wielkos¢, szorstkose,
twardo$¢ materii, z jakiej sa zbudowane. Ich istnienie 1 sposob bycia sg dla czlowieka
fascynujace 1 przerazajace od tysigcy lat34.

Skata, jak pisze Eliade, ,,objawila cztowiekowi to, co wykracza poza ludzka kruchos¢
— absolutny sposob istnieniass”. Obserwacja ich materialno$ci pozwala nam natrafi¢ na inna,

odmienng rzeczywistosc.

52 Ibidem.
53 Ibidem.
54 M. Eliade, op. cit., s. 215.

55 Ibidem.
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Eliade upatruje przyczyn kultu nie w kamieniu czy skale jako takiej,
a w reprezentowanej przez nig odmiennej od naszej formie istnienia. CzciliSmy kamienie,
poniewaz ,,skads pochodzg” i temu ,,czemus$” oddawaliSmy cze$¢se.

W  Traktacie o historii religii Eliade wymienia ro6zne konfiguracje kultow,
obrzedowosci czy tradycji, jakie wystepowatly czy wystepuja nadal w ludzkiej kulturze
w odniesieniu do kamieni. Wyrdznia tu kamienie zatobne — jako formy upamigtnienia
zmarlego (pierwotnie tylko waznych postaci dla spotecznosci) czy waznych wydarzen takich
jak $mier¢, pozar, istotna walka.

W obszarze kamieni moga wystepowaé rowniez te, w ktorych swoje domostwa
zbudowaly duchy przodkow badZz innych duchow — te z kolei zwigzane sa z kultem
ptodnoscis?”. W tym konteks$cie badacz zwraca rowniez uwage na znaczenie ,.kamieni
piorunowych” — dziurawych form, przez ktore rytualnie tuz po narodzinach przektadano
dziecko. Akt ten symbolizowat kosmiczne narodziny cztowieka — jego zespolenie z materia
ziemis8. W tym kontekscie chciatabym réwniez spojrze¢ na zagadnienie jaskin arktycznych,
w ktérych mogto dochodzi¢ do ,,powtdrnych narodzin™ podczas procesu inicjacji.

Kamienie mozemy rozpatrywaé rowniez w kontekS$cie centrum® — osi $wiata, ktorej
podstawa zespolona jest z ziemig, a wierzcholek dazy ku gorze do stonca/nieba, do tego co
boskiet0.

Ludzkie cialo i twory geologiczne zdaja si¢ elementem pokrewnego §wiata, zatem jest
to element transhumacyjny, ktory mozna opisa¢ jako relacje czasu, przestrzeni, dziatania,
biernosci, ciemnosci, $wiatla. W kontekscie jaskin, byloby to zgodne z twierdzeniami
Eliadego, opisujacego relacje cztowiek-humus: cztowiek rodzi si¢ ze skal i wraca do nich po

$mierci®l. Kazdy rytual i przeistoczenie mialyby swoje miejsce i praktyke w kontekscie skat

56 M. Eliade, op. cit., s. 216-218.
57 M. Eliade, op. cit., s. 218-221.
58 M. Eliade, op. cit., s. 224-226.
59 Ibidem.
60 Thidem.

61 M. Eliade, op. cit., s. 251-253.
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1 jaskin. Bylby to watek kreacyjny — odlgczenia — w kontek$cie narodzin i powrotu —

w kontekscie $mierci62.

Pamie¢¢ ziemi — transhumacja

Podziw i przestrach, jakie budza w nas czlowiekowatych formacje geologiczne, opisane
w kosmologii ludzkosci przytaczanej przez Eliadego, nie s3 jedynymi interesujacymi
nos$nikami transhumacyjnosci skal. Dzigki akumulacji materii, jaka obserwujemy
w formacjach geologicznych, mozemy odkrywaé¢ $wiat — skala jest dla geologow
1 paleontologow nosnikiem informacji. W tym celu uzywa si¢ stratygrafii. Polska Akademia
Nauk opisuje te dziedzing w nastepujacy sposob: ,Stratygrafia jest dzialem geologii,
zajmujacym si¢ okreslaniem wzajemnego ulozenia skat w kolejnosci ich powstawania, czyli
ustaleniem ich wieku wzglednego. Celem stratygrafii jest porzadkowanie serii skalnych na
podstawie ich pierwotnego rozprzestrzenienia, co umozliwia periodyzacj¢ dziejow Ziemi 63,
W warstwach skalnych znajduja si¢ rowniez osady pochodzenia organicznego, ktore
umozliwiajg naukowcom datowanie warstw.

Daniel Tyborowski podczas jednego ze swoich wyktadow w Muzeum Ziemi PAN pt.
., Wirtualne skamieniato$ci zrédlem danych paleontologicznych” zwraca szczegdlng uwage na
to zagadnienie®.

Skamieliny wystepuja w geologii jako anomalie, gdyz przyroda w normalnych
warunkach dazy do rozlozenia materii organicznej. Jednak w wyniku pewnych naturalnie
wystepujacych anomalii materia organiczna tworzy zapis kopalny, jaki nazywamy
skamielinami®’. Przyczynami powstawania skamieniato$ci (fosylizacji) zajmuje si¢

tafonomia®®.

62 Ibidem.

63 Leszek Marks, Andrzej Bera i Leszek Lindner, PAN Komitet Badah Czwartorzedu, Zasady polskiej
klasyfikacji i terminologii stratygraficznej czwartorzedu, wyd. 11, Warszawa 2014, s. 11.

64 D. Tyborowski, Wirtualne skamieniatosci zrodtem danych paleontologicznych, [online:] https://
www.youtube.com/watch?v=FSgM6aqVIJyE [accessed: 5.06.2023].

65 Daniel Tyborowski, Czym sq skamieliny? [online:] https://www.youtube.com/watch?v=axLOx9u0_y4
[accessed: 5.06.2023].

06 Thidem.
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Skaty sg zatem no$nikiem pamigci roOwnoprawnym z ksigzka, fotografia czy
wspotczesnym nosnikiem cyfrowym. Zawarte w nich osady czy skamieniatosci nosza
w sobie zapis czasoprzestrzenny — informuja o regionie, czasie wystepowania i budowie

ekosystemu, wytyczajac jego jasne granice®’.

Kolo zycia — druga podroz do Norwegii
Zagadnienie materii

W 2022 odbytam kolejng podr6z do Norwegii w celu sfinalizowania badan —
wykonania serii fotostenograméw 1 zdje¢ bedacych finalnym dzietem.

W trakcie realizacji zdjg¢ artystycznych natrafitam na szkielet mlodego walenia,
ktérego sztormowa pogoda wyrzucita na brzeg, co oznaczato dla niego pewna $mier¢. Jego
szczatkami zadowolily si¢ ptaki morskie zerujace na tym terenie.

Cykl zycia — obieg materii w przyrodzie jest zazwyczaj pytaniem o skonczonos$é,
ograniczono$¢ — 0 to, co pozostaje. Samo pytanie o materi¢ nosi znamiona pytania
egzystencjalnego. Ograniczono$¢ mojego istnienia, mojego ciata — jego objetos¢, waga oraz
zawarto$¢ pierwiastkbw w organizmie. Po mojej $mierci pierwiastki bedace skladowa
mojego ciata pozostang w przyrodzie w niezmienionej ilosci, jednak mnie juz nie bedzie
w tej formie, jaka dzi$ przybieram jako idea zanurzona w materii®8. Jako materia uwolniona
od swojej formy potacze si¢ w Smiertelnym tancu z tym co byte i tym co przyszite. Dowodzi
tego zamknigty obieg wody na Ziemi, do ktérego dochodzi pod wptywem stonca i ruchow
ziemi. Parowanie, ruch pary wodnej, opady, sedymentacja%.

Kazdy deszcz 1 $nieg to jak przemieszczenia w czasie. Kto§ lub co$§ t¢ wode pito,
zawieratlo w sobie — w postaci tkanek, wydalato, ulegato parowaniu. T¢ wod¢ miaty w sobie

tysigce istnien wiele milionow lat temu’0. Mozna by zatem przyjaé, ze odnaleziony przeze

67 Leszek Marks, Andrzej Bera i Leszek Lindner, op. cit., wyd. II, Warszawa 2014, s. 11.
68 Jan Legowicz, Zarys historii filozofii. Elementy Doksografii, wyd. IV, Warszawa 1991, s. 85.

69 Encyklopedia PWN, [online:] https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/hydrologiczny-cykl;3913537.html [accessed:
5.06.2023].

70 Wojciech Radtke, My Woda — rozprawa doktorska i artystyczna, 2022 Gdansk, s. 122.
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mnie walen jest juz troch¢ mng w wyniku spozywania przeze mnie wody pochodzacej ze
zrodla wyspy. Te wode zawieralo cialo odnalezionego przeze mnie zwierzecia. Mozna by
rowniez stwierdzi¢, iz woda, ktorag wydalitam, trafiajac do roslin obecnych na wyspie,
uczynita je w jakim$ stopniu mng. Kolejne: spozywanie, oddychanie i wydalanie splata nas
ludzi 1 materi¢ w tancu zycia i $mierci, tworzgc wielowymiarowa tkanine potaczonych ze
soba form7!.

Potaczenia tych form nie s3 jedynie zwigzane z zagadnieniem wody, ale réwniez
z zagadnieniami obiegu materii, ktora w ekosystemach jest stalta. Wprowadzona do
ekosystemu energia stoneczna po rozproszeniu trafia do konsumentéw, np. do roslin, glonow.
Te pozyskujac energi¢ stoneczng oraz zwiazki mineralne (nieorganiczne), pobudzane sg do
wzrostu oraz rozmnazania. Czeg$¢ energii jest magazynowana w postaci ich ciatl.
Konsumentéw pierwszego rzedu zjadaja roslinozercy, ro$linozercy sa zjadani przez
migsozercow, a rozktad materii organicznej ulega rozpadowi do materii nieorganicznej,
zataczajac krag zycia’2. W ten sposOb materia organiczna uzyznia glebe, umozliwiajac

ponowny wzrost konsumentom pierwszego rzedu.

Rys. 21 Szkielet walenia, 2022, Norwegia.

71 Micea Eliade, op. cit., s. 252.

72 Flow of energy and cycling of matter in ecosystems,

[online: Jhttps://www.khanacademy.org/science/hs-biology/x4c673362230887ef:matter-and-energy-in-

ecosystems/x4c673362230887ef: flow-of-energy-and-cycling-of-matter-in-ecosystems/a/flow-of-energy-and-
cycling-of-matter-in-ecosystems [accessed: 5.06.2023].
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Doprawdy nigdzie tak jak tu nie mozna dotkng¢ Zycia i smierci jednoczesnie. Cmentarz
Jjednych organizmow jest rownoczesnie miejscem narodzin ptactwa wszelkiego rodzaju.

(Norwegia 2022, dzienniki Arktyczne)

Rys. 22 Origini (Pochodzenie) — jako przyklad dzieta transhumacyjnego. Fotografia autorki.

Monolitten?3

Waznym tropem w konteks$cie sztuki transhumacyjnej okazato si¢ zetknigcie z tworczos$cia
norweskiego artysty Gustava Vigelanda (1869-1943), ktorego prace znajduja si¢
w Vigelandsparken w Oslo. Jego praca zatytutowana Monolitten znajduje si¢ w najwyzszym

punkcie centralnej czeséci parku, bedac osia, wokot ktorej zlokalizowane sg pozostate rzezby.

73 Monolitten — oryginalny tytut pracy Gustava Vigelanda ,,Monolit”.
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Mierzaca 17 metrow rzezba zostata wykonana z jednego kamiennego bloku, pochodzacego
z kamieniotomu Iddefjord74.

Rzezba przedstawia 121 stloczonych postaci ludzkich w zrdéznicowanym wieku
(mezczyzni, kobiety, starcy i1 dzieci). W opisie prac Vigelanda powtarzajg si¢ nawigzania do
zmartwychwstania 1 sennosci przedstawionych cial, co kompletnie nie zgadza si¢ z moim

pogladem na prace tego artysty.

Splecione ze sobg postaci zdajg si¢ klebi¢ w jakim$ niewiarygodnym mistycznym
tancu, przeplatajac si¢ ze sobg badz podtrzymujac siebie nawzajem — w tym niewiarygodnym
splocie. To, co przeszle, taczy si¢ z tym, co przyszte. Sam Vigeland zwykt mowi¢ ,,Seilen er
min religion”, co w wolnym tlumaczeniu oznacza ,,Filar jest mojg religig”, co ttumaczy si¢
btednie: ,religia jest moim filarem”. Norweskie stowo Sgilen oznaczajace filar jest jednak
stowem kryjacym w sobie Sei (ogien) i glebe (Seil). Dwa kierunki: ku goérze i ku dotowi
— axis mundi. Odzwierciedla to odwieczng relacj¢ cztowieka z kamieniem/menhirem.

Zrédet twoérczosci Vigelanda nie szukalabym zatem w chrzescijafstwie, a w tradycji
norweskiej kultury — duzo starszej niz samo chrze$cijanstwo.

Ponadto Vigeland odbiega od purystycznej sztuki chrzescijanskiej. Jego prace cechuje
brak tabu. Nagie spietrzone ciata, klebigce si¢ w kosmicznym tancu, przeplataja sceny aktu
seksualnego, walki, zabawy, narodzin i $mierci. W Parku Vigelanda mozna odnalez¢
wszystkie odcienie ludzkiej egzystencji — ciala zaklete w kamien, zatrzymane w czasie

ujawniajgce swojg prostotg nagos¢ ludzkiej egzystencii.

Na poczgtku jest koniec (wiersz) lata 60.
Rodzicom

Na poczgtku jest koniec

ztowieni w — Smierci — Zycia siec¢

zaciskajgca petle czasu, przez niebyt rzucanym
bumerangiem bytu, przybywaniem ubywania

wracamy tam, gdzie nigdy nie bylismy

74Vigeland Museum, [online:], https://vigeland.museum.no/vigelandsparken/monolitten [accessed: 5.06.2022].
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bedgc, gdy nas nie bylo, Zyjemy
Smiercig, umieramy zyciem, nie znajgc
czasu, z kogos — swej —w cos przemiany
— nie by¢ majqcy, juz majgcy nie byc¢’’

Stanistaw Drozdz

Rys. 23 Gustav Vigeland, Monolitten, Vigelandsparken w Oslo, fot. autorki.

6. Wulkanizm

6.1 Oddech Ziemi, Islandia 2022

Na powierzchni 103 125 km?, w odleglosci 288 km od Grenlandii, 550 km od wyspy
Jan Mayen, 970 km od Norwegii kontynentalnej, 798 km od Wielkiej Brytanii i 1069 km od
Irlandii, posrodku Oceanu Atlantyckiego 1 Oceanu Arktycznego, na styku dwoch plyt

tektonicznych — podinocnoamerykanskiej 1 euroazjatyckiej, znajduje si¢ ,.goracy punkt”

75 Grzegorz Dziamski, Elzbieta Eubowicz Tadeusz Stawek, red. Elzbieta Lubowicz, Twdrczosé Stanistawa
Droézdza, Stanistaw Drozdz. Pojecioksztalty. Poezja konkretna. Prace z lat 1967-2007, Wroctaw, s. 51.
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Grzbietu Srodatlantyckiego?. 130 aktywnych wulkanow, 918 wodospadow, 10 500 km? lodu
i okoto 250 ro6znych terenéw z aktywnymi gejzerami — Islandia?’.

W sensie geologicznym to najmlodsza z wysp, ktora nieustannie powstaje. Sktad
islandzkiej ziemi to glownie bazalty (90%), Islandia jest wigc wyspa wulkaniczna. Srednio co
3—4 lata mozemy obserwowac erupcje wulkaniczng tej wyspy. Celem badan terenowych byto
odnalezienie kolejnego z punktéw antropologicznych, a tym samym poszerzenie spojrzenia
na zagadnienia transhumacyjnosci w kontek$cie aktywnosci wulkanicznej 1 pochodzenia
zycia na Ziemi. Badania obejmowaty pobranie probek magmy z systemu wulkanicznego
Fagradalsfjall oraz stozka wulkanicznego Eldfell, wykonanie fotosteogramow w kontekscie
sztuki transhumacyjnej, wykonanie serii zdj¢¢ dokumentujacych pola lawowe oraz zapisy

w dzienniku badacza.

Eldfell, Heimaey, Vestmannaeyjar

Eldfell jest to wulkan znajdujacy si¢ na wyspie Heimaey wchodzacej w sktad
Archipelagu Vestmanna (Potudniowe wybrzeza Islandii, 63°25' N 20.266°W78). Archipelag
uformowat si¢ w epoce holocenu. Stozek wulkaniczny ma wysokos$¢ 279 m, jest to aktywny
wulkan stozkowy z kraterem eksplozywnym?7.

23 stycznia 1973 roku, ok 1:55 utworzyta si¢ szczelina — zjawisko to poprzedzone
byto serig niewielkich i ptytkich wstrzasow sejsmicznych, ktore pojawiaja si¢ na styku ptyt
tektonicznych. Nastepnie powstata szczelina poszerzyla si¢ do 2 km 1 wypietrzyta 1 tak
24 lutego 1973 roku narodzit si¢ Eldfell (gora ognia) — nowy wulkan, wyrzucajac w gore
materiat piroklastyczny oraz lawe o temperaturze 1100-1200 stopni Celsjusza, z predkoscia
100 metréw sze$ciennych na sekunde — niszczac wszystko, co stangto na jego drodze.

Wszystkich ludzkich mieszkancow wyspy dato si¢ ewakuowaé, jednak pozostate na wyspie

76 Barbara Sudnik Wojciechowska, [w:] Kosmos — problemy nauk biologicznych, Tom 60, 2011, s. 305.
77 Ibidem.

T8Smithsonian Institution National Museum of Natural History Global Volcanism Program [online:] https://
volcano.si.edu/volcano.cfm?vn=372010 [accessed: 5.06.2022].

79 Monika Szewczuk, Wulkaniczny alfabet. E jak Eldfell [online:] https://icelandnews.is/islandia/ciekawe-
miejsca/wulkaniczny-alfabet-e-jak-eldfell [accessed: 5.06.2022].
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zwierzeta zgingly, a domy zostaty zniszczone30. Byla to pierwsza erupcja wulkanu, ktorg
transmitowano w telewizji3!. Byla to rowniez pierwsza udana proba studzenia lawy w celu
ocalenia jedynego portu wyspy, ktora opisuje praca pt. Lava-cooling operations during the
1973 eruption of Eldfell volcano, Heimaey, Vestmannaeyjar, Iceland pod redakcja Richard
S. Williams32.

Erupcja ostatecznie ustala na poczatku lipca, powigkszajac powierzchni¢ wyspy
0 25%. Destrukcyjna 1 niszczaca sita aktywnosci wulkanicznej objawita jednak swoje drugie
oblicze. Dzi¢ki niskiemu przewodnictwu cieplnemu skat (magma wewnatrz zastyga powoli,
utrzymujac wewnatrz temperature setek stopni) w 1974 roku opracowano eksperymentalng
metod¢ pozyskiwania energii geotermalnej do ogrzewania domow oraz budynkéw
uzytecznos$ci publicznej$3.

Co roku na Islandi¢ przybywaja rzesze turystéw, geologéw i wulkanologéw w celu
zblizenia si¢ do fascynujacego i $miertelnie niebezpiecznego wulkanu Eldfell.
6 lipca ludno$¢ zamieszkujaca wyspe obchodzi $wieto ocalenia Goslokahatid, podczas

ktérego mieszkancy i turys$ci Swietuja szczesliwe zakonczenie erupcji Eldfell$4.

Dziennik badacza

16.08.2022

Wspinamy sie (ja i moj towarzysz) na strome szczyty drzemigcego olbrzyma.
Ciggle wida¢ tu jeszcze ogrom zniszczen, jakich dokonal. Struktura zbocza jest luzna,

zbudowana z zuzlu i bomb wulkanicznych, jakie Eldfell wyrzucit w powietrze. Ziemia

800regon State Institute, Volcano vs Man: The Tale of Eldfell [online:] https://volcano.oregonstate.edu/news/
volcano-vs-man-tale-eldfell [accessed: 6.06.2022].

81 Alan Taylor, The Eldfell Eruption of 1973 [online:] https://www.theatlantic.com/photo/2017/01/the-eldfell-
eruption-of-1973/514394/ [accessed: 6.06.2022].

82 Red. Richard S. Williams, Lava-cooling operations during the 1973 eruption of Eldfell volcano, Heimaey,

Vestmannaeyjar, Iceland.

83 Ibidem.

84Vestemannayarber, Events for Vestmannceyer [online:] https://www.vestmannaeyjar.is/en/events-in-
vestmannaeyjar [accessed: 6.06.2022].
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jest czerwona — co oznacza, ze z tej strony zbocza lawa wulkaniczna stygla powoli
— nie stykajgc sie ani z wodg morskq, ani z lodem. Wulkan wydaje sie spac, ale jego
pomruki wewngtrz cienkiej skorupy ziemi uwaznie sledzq naukowcy z Islandzkiego
Instytutu Meteorologicznego. Wspinajgc si¢ na szczyt, mozna zauwazyc¢, iz blizej
stozka wulkanicznego snieg topnieje nawet w chlodniejszych miesigcach.

Jednym ze zwyczajow, jakie zaobserwowalam w islandzkich domach, jest
robienie swiecznikow z zastyglej skaly wulkanicznej — jak gdyby ogien ciggle trwat
gdzies wewngtrz tej skaly. Jakby w zbiorowej swiadomosci ludzi ogien i skata
zespolily sie ze sobqg w kregu istnienia. Tego rodzaju ognia nie zdotalismy ujarzmic
— pirofagi modlg si¢ wiec do skal, obserwujgc majestatyczny taniec ognia wewnqtrz
tej samej skaly, ktora zdolna jest zabic¢ je lub pozbawié¢ wszystkiego, co posiadajqg,

w utamku sekundy. Jestem jednym z nich.

Fagradalsfjall

Fagradalsfjall jest to system wulkaniczny usytuowany na pdélwyspie Reykjanes
(potudniowo-zachodnia Islandia). W sensie geologicznym jest to jedna z najmtodszych czesci
Islandii.

19 marca 2021 roku, poprzedzony rocznymi wstrzgsami, nastgpit wyptyw lawy z roju
szczelinowego. Po ponad 6000 latach spoczynku pojawito si¢ kilka otworéw szczelinowych
w dolinie Geldingadalur, z ktorych zaczglty wyptywac fontanny lawyss.

Ponownie zaobserwowano aktywnos$¢ wulkaniczng tego regionu w dniach
3-21 sierpnia 2022 roku. Byla to rozprzestrzeniajgca si¢ erupcja szczeliny na pdinoc od
Fagradalsfjall w Meradalir. Dtugo$¢ szczeliny oceniono na 300 m. Wydobywaly si¢ z niej
pioropusze gazu i pary na wysokos¢ 500—1000 metrowse.

Powstate w ten sposob kratery zaliczamy do grupy wulkandéw tarczowych, a ich cecha
charakterystyczng jest glgboki splaszczony stozek. Cechg charakterystyczng jest tez

stosunkowo spokojnie przebiegajaca erupcja wylewna — masy bardzo goracej lawy o niskiej

85 Smithsonian Institution National Museum of Natural History Global Volcanism Program, [online:] op. cit.,
[accessed: 5.06.2022].

86 [bidem.
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zawarto$ci zasadowej krzemionki rozlewaja si¢, tworzac pole lawowe, przy jednoczesnym
braku wyrzucania materiatu piroklastycznego8’. Ten typ erupcji umozliwit wzmozony ruch

turystyczny skierowany na obserwacj¢ erupcji wulkanicznej Fagradalsfjall$s.

Rys. 24 Fagradalsfjall, pola lawowe, 2022

87 Anna Waskowska, Tadeusz Stomka, Jan Golonka (2022), Wulkanizm, AGH — podrecznik, red. Tadeusz
Stomka, s. 10-15.

88 Guide to Iceland, Najlepsze wycieczki do wulkandéw, [online:] https://guidetoiceland.is/pl/zarezerwuj-
wycieczke-po-islandii/natura/wulkany [accessed: 5.06.2022].
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Rys. 25 Fagradalsfjall, probka lawy, 2022, fot. autorki.
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15.08.2022
Fagradalsfjall

Dotykam ziemi, ktorej temperatura jest zblizona do mojego ciata. Idgc po polach
lawowych, schylamy si¢ co 0,5 metra — sprawdzajgc temperature zastygtej lawy. Pode mng,
na gtebokosci 0,5 m jest gorgca zasadowa lawa o temperaturze 1200 stopni Celsjusza. Jesli
nagle peknie ta cienka skorupa — zginiemy (ja i moj wspottowarzysz). Nad gtowami lata
helikopter monitorujqgcy zblizajgcq sie kolejng erupcje. Najmlodszy naskorek Ziemi ma
2 miesigce — moge go dotkngc.

Krajobraz jest catkowicie marsjanski, pozbawiony roslinnosci i jakiegokolwiek Zycia.
Zaskakuje jedynie obecnos¢ czlowieka — nasze plecaki, butelki na wode, aparaty i swetry
()

Zastygta skora — nieustannie oddychajgca. Wydobywajq sie z niej zwigzki siarki, para
wodna — oddech ziemi. Wszystko to przywodzi na mysl pradawny krajobraz planety, ktorej
Jjestesmy dzieckiem. Wszystko tetni i pulsuje, bedgc w cigglym, nieustannym ruchu. Nic tu nie
jest statyczne. To wiasnie aktywnos¢ wulkaniczna powotuje do Zycia gejzery, nowe zwiqgzki

chemiczne, a konsekwencjq tych reakcji jestesmy my, ludzie.

17.08.2022

Uderzajgcy widok.

Rzesze ludzi dotykajgce czarnej plazy, u podnoza wyrastajgcych ciosow bazaltowych,
stolpows? — specyficznych skal wyrastajgcych pionowo, szesciokgtnych blokow bazaltu.
Potegzne pionowe formy, rzezbione przez wiatr i mroz tworzq zatomy skalne. Widze rzesze
wpatrujgcych sie¢ w nie na bezdechu ludzi. Zdezorientowani dotykajq skat —w zachwycie, nie
do konca wiedzqc, czym sq i gdzie si¢ znalezlismy. Na granicy czarnej plazy przychodzg mi
na mysl strzeliste wieze gotyckich katedr, wnetrze Cysterny Justyniana w Stambule. Hindusi,
Azjaci, Amerykanie, Francuzi, Niemcy, Polacy — wszyscy, ktorzy si¢ tu znajdujemy, nie
potrafimy nazwac tego doswiadczenia. Jakby byto w nas i jednoczesnie poza nami. Jest to

nienazwane pragnienie polgczenia sie z sitq, ktora ksztaltowata te specyficzng swiqgtynie.

89 Stolpen — cios stupowy (PI) inaczej nazywany rozg skalng. Za: Jerzy Smolinski, Biuletyn Geograficzny,
Polskie Towarzystwo Geograficzne 8/18 (1953), Zeszyt D: Mineralogia i geologia, s. 13.
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6.2 Wulkaniczne dzialanie transhumacyjne — zwigzki ludzi z wulkanem

Zwigzki czlowieka z aktywnos$ciag wulkaniczng sa do$¢ odlegle 1 wigza sie¢
z powstaniem zycia na Ziemi.

Nasza planeta powstata jako czes¢ Uktadu Stonecznego 4,54 mld lat temu. Obecnie
pierwsze $lady zycia na Ziemi datuje si¢ na 4,28 mld lat temu. Sa to skamieliny
mikroorganizmoéw znalezione przez naukowcow w 2017 roku w skalach osadowych w pasie
Nuvvuagittuqg w Kanadzie®. Znalezisko to dowodzi powstania najstarszych form zycia
w poblizu otworow hydrotermalnych (podmorskie wulkany).

Badanie poczatkow zycia jest poszukiwaniem pierwszych mechanizméw replikacji.
Poszukiwanie poczatkéw zycia jest zatem poszukiwaniem czastek chemicznych
o wlasciwosciach umozliwiajacych zjawisko replikacji chemicznej, ktore wedtug
dzisiejszego stanu wiedzy przebiegaja z udziatem katalizatorow. W czasie pojawienia si¢
pierwszych zalazkow replikowania, jak dowodzi Andrzej Legocki, funkcje te mogty spetniaé
nieorganiczne kompleksy mineralne (nie bylo jeszcze bialek). Pierwsze teorie 1 eksperymenty
dotyczace powstania zycia na ziemi w tym zakresie prowadzili biochemik angielski John
B.S. Haldane (1892—-1964) oraz biolog rosyjski Aleksandr Oparin (1894-1980). Obaj badacze
byli przekonani, iz pierwszymi zalgzkami zycia byto pojawienie si¢ prostych reakcji
chemicznych w ,pierwotnej zupie” — byly to oddzialywania fizyczne i1 chemiczne,
w nastepstwie ktorych znacznie pdzniej mogly wytonic€ si¢ pierwsze komorkifl.

Destrukcyjna sita wulkanu umozliwita powstanie zycia na ziemi, a w pozniejszych
okresach wspomagata rolnictwo, ktore umozliwito rozwo6j cywilizacji cztowieka“.

Pyly wulkaniczne, bogate w zwiazki mineralne, uzyzniaja glebg®. Ich niszczycielska sita jest

rowniez potezng sitg kreacji. Wzmozona aktywnos¢ badz obnizona aktywno$¢ wulkaniczna

90 Andrzej Legocki, (2020), Hipotezy i dylematy na temat powstania i unikatowosci zycia, [w:] Nauka 3, 7-16,
Czasopisma PAN, doi: 10.24425/nauka.2020.132642, s. 9—11.

91 Andrzej Legocki, op. cit., s. 11-13.

92 Anna Bagifiska, Grzegorz Pienkowski, Panstwowy Instytut Geologiczny, Erupcje wulkanéw okiem geologa

[online:] https://www.pgi.gov.pl/aktualnosci/display/13255-erupcje-wulkanow-okiem-geologa.html [accessed:
5.07.2022].

93 Ibidem.
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miata i ma wpltyw na ksztattowanie klimatu naszej planety oraz r6znorodnosci biologicznej%4.
Jestesmy wiec zespoleni z jej wewnetrznym ogniem. W tym sensie wulkany staja si¢ axis
mundi — kosmiczng osig $wiata, filarem i centrum — lacznikiem nas samych z boskimi
1 destrukcyjnymi sitami kreacji zdolnymi zaréwno powotywac zycie, jak i je niszczyc.

Jako pirofagi opanowaliSmy sztuk¢ kontrolowania ognia%, a nasze zwigzki z nim
siegaja bardzo odlegtej historii. Dotykaja nie tylko aspektu powstania Zycia na ziemi, ale
réwniez ewolucji naszego gatunku. To kiedy po raz pierwszy byliSmy zdolni do ujarzmienia
jego sity, jest tematem sporow wielu naukowcow. Jednakze dane pozyskiwane ze stanowisk
archeologicznych (tkanka kostna) zdaja si¢ wskazywac, iz juz nasz odleglty przodek homo
erectus w pewnym stopniu potrafit kontrolowa¢ ogien. Budowa uzgbienia wskazuje wedtug
badaczy na umiejgtnos$¢ termicznej obrobki zywnosci®. W chwili pisania tego tekstu nie ma
jednoznacznego stanowiska naukowcdéw czy ogien wzniecany przez homo erectusa byt
catkowicie kontrolowany, czy wspomagano si¢ przy rozpalaniu aktywnos$cia wulkaniczng lub
pozarami.

Kolejne dane, jakimi dysponuja naukowcy, pochodza ze stanowiska archeologicznego
zlokalizowanego na terenie dzisiejszego Izraela. Znalezisko liczy 800 tys. lat, a wedtug
badaczy kamienne narzedzia noszg slady obrobki termicznej?’.

Umiejetno$¢ opanowania ognia niosta za sobg inne konsekwencje — to dzieki tej
umiejetnosci opanowaliSmy niemal kazde miejsce naszej planety. To ogien umozliwit nam
obrobke brazu, zelaza. Przyczynit si¢ do rozwoju cywilizacji, co skutkowalo réwniez
wynalezieniem broni.

Konsekwencje uzycia bomb zapalajacych w Hamburgu (1943) i Dreznie (1945)
przypominaja skutki erupcji Wezuwiusza w Pompejach w 79 n.e. Znaczaca rdznicg, jaka
nalezy zaobserwowa¢ pomiedzy tymi dwoma wydarzeniami, jest fakt intencjonalnego
niesienia $mierci przez czlowieka. By¢ moze to byl rzeczywisty powdd ukarania

mitologicznego Prometeusza przez bogéw w tak okrutny sposob, jak przytwierdzenie go do

94 Jason Wolfe, Volcanoes and climate change, [online:] https://www.earthdata.nasa.gov/learn/sensing-our-
planet/volcanoes-and-climate-change [accessed: 5.06.2023].

95Zane Stepka, Ido Azuri, Lora Kolska Horwitz, Michael Chazan, Filipe Natalio, Proceedings of the National
Academy of Sciences, [online:] https://www.pnas.org/doi/full/10.1073/pnas.2123439119 [accessed: 5.06.2022].

96 Adam Rutherford, Ksiega ludzi. Opowies¢ o tym, jak stalismy sie nami, 2019, s. 67—69.

97 Zane Stepka, Ido Azuri, Lora Kolska Horwitz, Michael Chazan, Filipe Natalio, op. cit.
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stal Kaukazu i codzienne wyszarpywanie watroby, ktora kolejnego ranka odrasta®.

Co$ czego Prometeusz nie mogl przewidzie¢? Istoty ludzkie jawigce si¢ jako bezbronne
1 nagie, sg wrecz godne pogardy. Te bezbronne istoty, w wyniku ewolucyjnych zmian i daleko
idacych konsekwencji ujarzmienia ognia spalajg 11 milionow ludzi w piecach
krematoryjnych, zrzucaja pierwsza bombe atomowag 6 sierpnia 1945 roku (Hiroszima),
a 9 sierpnia kolejng (Nagasaki). Podczas 10 lat wojny w Wietnamie USAAF zrzucit 380 000
ton napalmu. Niechlubne skutki, jakie wniosta w nasze zycie prosta umiejetnos¢ rozpalenia

ogniska, obserwujemy do dnia dzisiejszego.

Rys. 26 Hamburg 1943, Stadtbibliothek Gorlitz,

98 Ajschylos, Prometeusz skowany, ttum. Jan Kasprowicz, Wolne Lektury, s. 7.
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Transhumacyjnos¢ sit wulkanicznych w tym przypadku dziata na obu ptaszczyznach
(rys. 13). Z jednej strony ksztatltowaly one zycie na naszej planecie, jednoczes$nie
przyczyniajagc si¢ do powstawania zmian ewolucyjnych w postaci wielkiego wymierania.
Z drugiej strony cztowiek, opanowujac sily ognia, sam stal si¢ organicznym ,,wulkanem”
— poprzez ujarzmienie ognia i jego pochodnych byli§my w stanie stworzy¢ bron oraz czysta
energi¢ (atom).

Kolejnym interesujagcym zagadnieniem transhumacyjnosci ognia w kontekscie sit
wulkanicznych sg wierzenia ludéw indoeuropejskich, ktérych slady odnajdujemy w Wedach.

Podczas jednego ze swoich wyktadéw dotyczacego epoki ,,Sruti” Marian Krzysztof
Byrski zwraca uwage, iz razem z przybyciem Aridéw z terendw Anatolii przyniesli oni do
dzisiejszych Indii swoje zwyczaje, ktore nadal sg praktykowane, a ich odbicia ciagle sa zywe
w kulturze wspoétczesnych Indii.

Marian Byrski dowodzi, iz zycie religijne wedrujacych Ariow skupiato si¢ wokot
ognia — gromadzenia si¢ i recytowania piesni religijnych, rozpalania i sycenia go. Badacz
zwraca szczego6lng uwage, iz wszystkie piesni i czynnosci religijne miaty na celu wzniecenie
ognia 1 jego podsycanie. Badacz koreluje to z hinduskg tradycja rozniecania ognia przy
$wiatyniach oraz z przekonaniem, iz w cztowieku obecny jest ogien. Poprzez kremacje
wracamy do tych samych sil, ktore nas stworzyly. Sily te opisywane sa w Wedach jako
,wielki ogien”, co koreluje ze wspdlczesng teorig powstania §wiata i materii®®. Wierzenia te

doskonale pokrywajg si¢ z koncepcja transhumacyjnosci czyli pokrewienstwa materii.

99 Maria Krzysztof Byrski, Historia Subkontynentu Indyjskiego cz. I — Epoka wedyjskiego ,, Stowa Ustyszanego”
(Sruti) — pierwsza kolonizacja Subkontynentu Indyjskiego oraz jej kulturowe konsekwencje, [online:] https:/
www.youtube.com/live/quUDHIVWD2U ?feature=share [accessed: 5.06.2022].
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7. Fotografia w kontekscie transhumacji

7.1 Czym jest swiatlo?
Zagadnienia dotyczace Swiatla w kontekscie transhumacyjnym

W XXI wieku nie mamy jednoznacznej odpowiedzi na to pytanie. Jest zbyt wiele
kontekstow jego badania, wykorzystywania i doswiadczania. Ja chciatabym si¢ skupi¢ na
jego kilku aspektach.

Z fizycznego punktu widzenia S$wiatlo (wedlug Encyklopedii Britannica) jest
promieniowaniem elektromagnetycznym wystepujacym w niezwykle szerokim zakresie fal,
ktore ludzkie oko ma mozliwo$¢ obserwowac.

Zakresy spektrum sgsiadujace z pasmem widzialnym okre$lane sa jako $wiatto.
Jednym ze skrajnych koncow jest podczerwien, drugim ultrafiolet!®0. Predkos¢ $wiatla
w prozni jest podstawowa stata fizyczng, ktérej uzywamy do pomiardéw. Obecnie jej
akceptowana warto$§¢ wynosi doktadnie 299 792 458 metroéw na sekunde!©l.

W XIX wieku byliSmy przekonani, iz zagadnienia zwigzane z naturg $wiatla sg juz
catkowicie zamknigte. Jednakze w latach 20.-30. XX wieku razem z narodzinami mechaniki
kwantowej ponownie otwarto kwesti¢ zagadnien jego natury!02.

Swiatlo naszej najblizszej gwiazdy ogrzewa nasza planete, reguluje wzorce
pogodowe. W makro skali interakcje $Swiatta z materig ksztaltowaly strukture wszech§wiata.
W mikro skali §wiatto inicjuje proces fotosyntezy na naszej planecie, ktory jest niezbgdny do
istnienia na niej zycia, jakie znamy!03,

Jest tez nos$nikiem informacji zar6wno przestrzennych, jak 1 czasowych, zaréwno
w skali kosmicznej, jak 1 w skali atomowej. Wszystkie informacje, jakie mozemy pozyskac

o budowie naszego $wiata, docieraja do nas za pomocg fal elektromagnetycznych.

100 Glen Stark, Light: Also known as: optical spectrum, visible radiation, visible spectrum, Britanica, [online:] https://
www.britannica.com/science/light [accessed: 8.06.2022].

101 Tbidem.
102 Thidem.

103 Thidem.
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Jego specyficzne witasciwosci inspirujg ludzko$¢ do rozwoju wszystkich dziedzin
nauki: optyki, sztuki, filozofii, humanistyki, komunikacji optycznej oraz wszystkich innych
powiagzanych z nim dziedzin!04.

W jezyku hebrajskim slowo ogien (WX) jest Scisle zwigzane ze S$wiatlem (7iX)
— o$wieceniem 1 madroscia, materig 1 duchowos$cig oraz skorg — zasadg kreacjil95. Z drugiej
jednak strony, jak dowodzi Sikora, podazajac za Oskarem Goldbergiem, badaczem mysli
starohebrajskiej, swiatlo 1 ogien w sensie lingwistycznym laczg w sobie dwa zagadnienia
$wiatla. ,,Rewach” faczy w sobie zagadnienia ,,ducha” i ,,przestrzeni”. Wynikaja z tego dwie
kwestie: ,,Z jednej strony mamy tu konstytuujqcy rzeczywistos¢ czynnik ,, pramateriilo”, ktory
zaktada chaotyczno$¢, nieuporzadkowanie 1 pozbawienie formy. Z drugiej strony wystepuje
tu ,,or” czyli czynnik porzadkujacy moment przestrzenny — fizyczne $wiatto — uchwytne
i dotykalne, to, ktore mozemy zbadac!107.

Kulty solarne oraz obecno$¢ §wiatla 1 ognia we wszystkich wierzeniach ludzkich!08 sg
dowodem na polagczenia transhumancyjne, jakie istniejg pomiedzy cztowiekiem, a $wiatlem
1jego przejawami.

Doskonatym przyktadem do poszukiwania zagadnien transhumacyjnego ujecia
$wiatla jest praca Edwarda Muncha ,,Stonce” z roku 1911 (455 cm x 780 cm), ktéra znajduje
si¢ w sali ceremonialnej Uniwersytetu w Oslo.

»dtonce prazylo przez caly dzien, a my pozwoliliSmy mu si¢ prazy¢. Munch
popracowal troch¢ nad obrazem ptywajacych, ale przez wickszos¢ dnia lezelisSmy,
przyttoczeni sloncem, na glebokich wydmach tuz przy brzegu fiordu, miedzy wielkimi

glazami 1 pozwalaliSmy naszym cialom chtong¢ stonce. Nikt nie przejmuje si¢ tutaj

104 Thidem.

105 Tomasz Sikora (2017), Teurgia Swiatta — wybrane zagadnienia mistyki Swiatta w judaizmie, [w:] Ethos
30(2017) nr 3(119), s. 122.

106 Tomasz Sikora, op. cit., s. 123.
107 Thidem.

108 Mircea Eliade, op. cit., s. 127-153.
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kostiumami kgpielowymi, a delikatne podmuchy cieptego lipcowego wiatru sg jedyng tkaning
oddzielajaca nas od stonca1,

Christian Gierlgff!10

Sa to stowa, ktore najtrafniej oddaja site zyciodajnych promieni wschodzacego stonca
nad archipelagiem Kragere, uwiecznionych na obrazie Edwarda Muncha z lat 1910-1911111,

Wielkoformatowy obraz ,,Sun” powstat na zlecenie Uniwersytetu w Oslo, gdzie
znajduje si¢ obecnie. Muzeum Muncha w Oslo posiada jego kilka wersji, w tym
pelnowymiarowy szkic tworzony przez artyst¢ w plenerze.

Obraz Muncha jest jednym z 11 wielkoformatowych obrazow znajdujacych sie
w Auli Uniwersytetu w Oslo. Umieszczony na koncowej $cianie, przedstawia rozchodzace
si¢ promieniscie §wiatto stoneczne. Po obu stronach znajduja si¢ umieszczeni na obrazach

mezczyzni 1 kobiety sig¢gajacy w strong promienill2,

109 Munch Museet, Between us and the sun, [online:] https://www.munchmuseet.no/en/our-collection/between-
us-and-the-sun/ [accessed: 2.03.2022].

110 Christian Gierleff — (1879-1962) norweski ekonomista, planista i pisarz. Przyjaciel Muncha. Za: Store
norske leksikon, [online:] https://snl.no/Christian Peder Gr%C3%B8nbeck Gierl%C3%B8{f [accessed:
2.03.2022].

11 Munch Museet, Between us and the sun, https://www.munchmuseet.no/en/our-collection/between-us-and-
the-sun/ [accessed: 2.03.2022]

12 Thidem.
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Rys. 27 Edvard Munch ,,Sun”, Sala Uniwersytetu w Oslo, Aula, fot. autorki.

Nikt kto nie doswiadczyt stonca pdinocy nie jest w stanie w petni odczyta¢ sensu
obrazu Muncha. Upajajace, przenikajace serce i umysl stonice paralizuje czlowieka
1 zwierzeta. To wlasnie stofice pdtnocy sprawia, ze to co ludzkie jedna si¢ z naturg — z tym co
w nas zwierzgce, instynktowne, organiczne i nieorganiczne. Stonce pdinocy sprawia, iz
zespalamy si¢ ze skalistym brzegiem fiordu, ptactwem wylegujacym si¢ na brzegu
1 z rzeszami wszystkich innych gatunkow czerpiacych z jego natury.

Patrzac na obraz Muncha, widzg¢ przenikajace ludzkie ciata promienie stoneczne.
Mysle o gwiazdach, o tym skad jestesmy i dokad wracamy.

Ciato czlowieka sktada si¢ w 65% z tlenu — woda, biatka i thuszcze, ktoére wchodza
w sktad naszego organizmu, sktadajg si¢ réwniez z tlenu. Tlen jednak powstawat pod koniec
fuzji helu we wnetrzu masywnej gwiazdy. Kolejnym pierwiastkiem bedacym istotnym
budulcem naszego organizmu jest wegiel — 18% masy naszego organizmu. Wegiel jest

fundamentem catej materii organicznej. Jako pierwiastek wegiel powstaje réwniez we
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wnetrzu masywnych gwiazd. Podczas rozpadu czastek alfa (jader helu) w temperaturze 100
milionow stopni Celsjuszall3.114,

Azot z kolei stanowi 3% sktadu naszego ciala, jest budulcem DNA i RNA. On
rowniez powstat we wnetrzu gwiazdy.

Wapn 1 Fosfor to pierwiastki, ktore powstaja w trakcie eksplozji supernowe;,
poniewaz tylko przy tak ogromnym wybuchu mogg zaistnie¢ ku temu warunki (temperatura
i ciSnienie).

Atomy wodoru, z ktorych sktada si¢ moj 1 czytelnika organizm, istniejg 13,7 mld lat —
od poczatku wszechswiata. Cho¢ w ludzkim organizmie jego zawarto$¢ to jedynie 10%, to
stanowi on 75% znanego nam wszech§wiata. Sam pierwiastek powstal podczas Wielkiego
Wybuchu!!s, Cztowiek zatem 1 wszystko co nazywamy materig nie tylko potrzebuje stonica
w sensie przeprowadzenia wzrostu, fotosyntezy czy innych reakcji chemicznych. Czlowiek
1 materia, ktorg znamy, powstal w wyniku $mierci jednej z gwiazd, ktora mogtaby by¢
stoncem. W tym sensie obraz Muncha jest dla mnie dzielem transhumacyjnym
— opowiadajacym histori¢ naszych (ludzkich) i $§wiata istnien — nieustannych przemieszczen

w gore i w dot. Od zycia do $mierci oraz ze $mierci gwiazdy do Zycia.

7.2 Transhumacyjnos$¢ swiatla — DN A fotografii

To samo $wiatlo, ktore tworzy, odzywia, zasila, niesie ze sobg rowniez informacje,
ktéra umozliwia nam ogladanie gwiazd oddalonych od nas o wiele lat $wietlnych
— informacjg, dzigki ktorej mozemy tworzy¢ i1 zapisywaé widzenia.

Fotografia jako medium ulega nieustannym przeksztatceniom i replikacji, podobnie

jak ludzkie DNA!¢, Jest to narzedzie, ktdére zmienia nas samych.

113 NASA, [online:] https://nasa.tumblr.com/post/688583969233682432/you-are-made-of-stardust [accessed:
2.03.2022].

114 Kerry Lotzof, Are we made of stardust? [online:] https://www.nhm.ac.uk/discover/are-we-really-made-of-
stardust.html [accessed: 2.03.2022].

115 Tbidem.

116 Anna Kurcek, Replikacja DNA, [online:] https://www.e-biotechnologia.pl/Artykuly/Replikacja-DNA
[accessed: 12.06.2022].
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Poczatki fotografii byly dos$¢ skromne i nieporadne. 73 tys. lat temu w indonezyjskiej

jaskini na wyspie Celebes nasz daleki kuzyn Homo floresiensis lub Homo sapiens oddat si¢
we wiladanie sile, ktorg dzi§ znamy jako fotografie!!’. Jego oko mrugneto, zaciskajac
skorzang powieke niczym pierwsza migawka. Zapamigtat obraz i postanowil go utrwali¢ za
pomoca czerwonego 1 fioletowego pigmentu na $cianach swojego ukryciall®, inny zaspiewat
piesn jak w pismach Themersonal!l’®. Stopniowo fotografia uczyla nas, jak za pomoca
skérzanych migawek osadzonych w oczodotach oddawa¢ kontury, nastepnie modelunek
i ruch!20,
Cierpliwie uczac nas i naszych kuzynow, czekala. Niespodziewanie napotkata Arystotelesa
w dziele Problemata, a pozniej Euklidesa, objawiajac mu w dziele pt. Optyka meandry
prostoliniowego rozchodzenia si¢ §wiatla 1 mozliwosci powstawania obrazu po przejsciu
promieni stonecznych przez niewielki otwor!21.

W Chinach (V w. p.n.e.) spotkata Mistrza Mo — filozofa, twércg motizmu, objawiajac
mu sekrety zjawisk optycznych w dziele pt. Mozil22,

W Grecji trafita do arabskiego matematyka Alhazena z Basry (Ibn al-Haythama)
w roku ok. 1020123,

W zachodniej kulturze pojawita si¢ ponownie dopiero podczas badan naukowych
Rogera Bacona (1214-1292)124, Francesco Maurolico (1494-1575) i Johannesa Keplera
(1571-1630)125.

117" A. Brumm, Adhi Agus Oktaviana, Basran Burhan, Budianto Hakim , Rustan Lebe, Jian-xin Zhao, Priyatno
Hadi Sulistyarto, Marlon Ririmasse, Shinatria Adhityatama, Iwan Sumantri, Maxime Aubert,

,,Oldest cave art found in Sulawesi”. Science Advances. Published [online:] https://www.science.org/doi/
10.1126/sciadv.abd4648 [accessed: 12.06.2022].

18 Tbidem.

119 Stefan Themerson, O potrzebie tworzenia widzer, 2008, s. 12.

120 Adam Rutherford, op. cit., 5. 225-227.

121 Kazimierz Makowka, Humanistyka i Przyrodoznawstwo (25) Olsztyn 2019, doi:10.31648/hip.4962., s. 210.
122 K azimierz Makowka, op. cit., s. 212.

123 Kazimierz Makowka, op. cit., s. 221.

124 Bacon postugujgc si¢ thumaczeniami tacinskimi pracy arabskiego matematyka Alhazena z Basry poprzez

analogi¢ do camera obscura wyjasnit powstawanie obrazu w ludzkim oku. Za: Kazimierz Mrowka, op. cit., s.
221.

125 Thidem.
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Do roku 1826 fotografia musi wspomaga¢ si¢ malarzami, fizykami, filozofami,
muzykami i poetami. Leonardo da Vinci, Canaletto, Johannes Kepler, Roger Bacon,
Francesco Maurolico, Arystoteles, Euklides, Mistrz Mo, Ibn al-Haythama. Rzeszami
naukowcow 1 artystow. W 1826 roku (pierwsza udana odbitka fotograficzna) fotografia
zyskuje autonomi¢. Z nieSmialej wspolniczki wielkich artystow 1 naukowcoéw zaczyna
prowadzi¢ autonomiczny zywot.

Poczatkowo positkuje sie zastgpami artystow polerujacych posrebrzane miedziane
ptyty, uczulajacych je oparami jodu, wkladajacych je do szczelnych cigzkich pudel.
Fotografia zmusza patrzacych i1 fotografowanych do zastygnigcia w trwaniu — zaréwno
podczas samego procesu naswietlania, jak 1 tuz po nim — zatapiajac cztowieka
w dagerotypowym bursztynie niezmiennie od ponad 200 lat!26,

W 1835 roku po raz pierwszy fotografia dokonuje swojej samoreplikacji za pomoca
Williama Henry’ego Fox Tabolta (1800—1877), podczas kapieli nasagczonego azotanem srebra
papieru, ponownie wykapanego w roztworze chlorku lub bromku sodu, naswietlanego
1 wywotanego w roztworze kwasu galusowego i utrwalanego w roztworze tiosiarczanu sodu,
wyptukanego 1 nawoskowanego. Powstaje pierwszy negatyw!27.

Umozliwito to w 1852 roku replikacj¢ obrazéw fotograficznych za pomoca
fotograficznego grawerowanial2s.

Mokry kolodion wypiera dagerotypy 1 kolotypie Tabolta, mokry za$§ z uwagi
wynikajace ze specyfiki techniki niedogodno$ci — zapotrzebowanie na wozy, namioty do
przechowywania chemii i przyrzadow fotografa, ktore byly potrzebne do uczulania ptyt i ich
natychmiastowego wywotywania — zast¢puje sucha ptyta kolodionowa, a nast¢pnie fotografia
zwojowa (1880-1900).

Zdjecia wykonywane w technice zwojowej, opracowane]j przez George'a Eastmana
w 1885 roku, naswietlane byty na dtugich tasmach papieru, ktdre nast¢pnie przycinano. Dwa

lata pozniej, w 1887 roku Hannibal Goodwin opracowuje film zwojowy na podtozu

126 Malcolm Daniel, Daguerre (1787—1851) and the Invention of Photography, [online:] https://
www.metmuseum.org/toah/hd/dagu/hd_dagu.htm [accessed: 13.06.2022].

127 Geoffry Batchen, William Henry Fox Talbot, s. 5-15.

128 Thidem.
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nitrocelulozowym!29. Firma Kodak w 1898 roku opracowuje film zwojowy na potrzeby
masowej produkcji, a w 1900 roku powstaje pierwszy masowo produkowany aparat — Kodak
Brownie.

Od 1900 roku fotografia rozpoczyna swoje nieprzerwane do dnia dzisiejszego
panowanie — omamiajac, zawlaszczajac, zatapiajac.

Whnika w tkank¢ naszego otoczenia poprzez reklame, media spotecznosciowe, tkanke
miejskg, estetyzacj¢ zycia spotecznego czy opakowania produktow, ktoére wybieramy
w sklepie. Fotografia zyskala autonomig, zawlaszczajac kazdy aspekt naszego wizualnego
$wiatal30, Rozprzestrzenita si¢ podobnie jak inwazyjny gatunek ulega dyspersji.

W 1947 roku powstaje pierwszy aparat fotografii btyskawicznej Polaroid Land
Camera za sprawg Edwina H. Landa skonstruowany na technologii folii polaryzacyjne;,
opartej na folii (alkoholu winylowym) domieszkowanym!3! jodkiem potasu. W 1969 Polaroid
zyskuje nowego konkurenta — fotografi¢ cyfrowg!32.

Wynalazek Willarda Boya i George’a E. Smitha — matryca cyfrowa — przyczyna si¢ do
powstania matrycy S$wiattoczutej, umozliwiajacej utrwalenie zdjecia w formie cyfrowe;.
Pierwsza kolorowa cyfrowa fotografia powstaje w 1972 roku wykonana przez Michaela
Tompsettal33.

Fotografia, wnikajac do naszego ludzkiego $wiata, przekonala nas, ze jest
niezbednym elementem naszej egzystencji. Wnikneta do korporacji, matych rodzinnych firm
i mieszkan prywatnych. Przekonata nas, by$Smy byli posiadaczami codziennych jej
przejawdw emanacji za pomoca naszych przeciwstawnych kciukoéw 1 palcow wskazujacych.

Stata si¢ pewnego rodzaju rytualem spotecznym!34,

129 .. Andrew Mannheim, Helmut Erich Robert Gernsheim, Technology of photography, Encyclopaedia
Britannica [online:] https://www.britannica.com/technology/technology-of-photography [accessed: 13.06.2022].

130 Susan Sontag, O fotografii, Krakow 2023, s. 10.

131 Domieszkowanie: ,,to proces celowego wprowadzania domieszek do ciata statego (metalu, potprzewodnika,
materiatu ceramicznego) w celu uzyskania pozadanej zmiany jego wlasciwosci (mech., elektr., opt. i in.)”. Za:
Encyklopedia PWN [online:] https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/;3893680 [accessed: 20.06.2022].

132 Jeremy Norman, Edwin Land Demonstrates the Polaroid Land Camera Model 95, the First ,, Instant” Film
Camera, [online:] https://www.historyofinformation.com/detail.php?id=4033 [accessed: 20.06.2023].

133 Taida Trabula, Pierwsze takie zdjecia. .., [online:] https://www.taida.pl/pierwsze-takie-zdjecia/ [accessed:
20.06.2023].

134 Susan Sontag, op. cit., s. 15.
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Poprzez fotografi¢ przywtaszczamy sobie, jak pisze Sontag, kawalek
fotografowanego $wiata. Fotografujac, kolekcjonujac, wktadajac do albumu, oprawiajac
w ramy — dzielimy $wiat na male kawatki, separujemy i kolekcjonujemy nasze trofeal3s.
Zespolita si¢ z naszg potrzeba polowania, zdobywania i podbijania.

Fotografia przekonala nas réwniez do swojej prawdziwosci — stata si¢ dowodem
rzeczcowym w sprawie. Fotografia moze nas obcigzy¢. W czerwcu 1871 roku pomaga
paryskiej policji rozpozna¢ komunardow!36. Jej prawdomownos¢ podwaza jedynie rodzaca
sie Al
Fotografia, wyciagajac nas z jaskini, zamkng¢ta nas w niej na zawsze. Przedktadajac na same

tylko obrazy prawdy, w ktorych ludzkos¢ znajduje tak wielkie upodobanie!37.

Fotografia — medium transhumacyjne pamie¢ci

Istotnym punktem zwrotnym moich poszukiwaniach artystycznych w zakresie relacji
pamig¢ — sztuka transhumacyjna bylo spotkanie ze Zdzistawem Pacholskim — artysta
fotografikiem. Poczatkowo moje badania skupiaty si¢ gtoéwnie w obszarze stowa, jezyka
1 pamigci. Poszukiwania te prowadzitam w ramach rezydencji artystycznej CAT w Baltyckiej
Galerii Sztuki Wspotczesnej w Stupsku. Zagadnienia te opisuj¢ w rozdziale ,,Pismo jako
no$nik transhumacyjny pamieci”.

Podczas wielogodzinnych dyskusji, jakie mieliSmy mozliwo$¢ prowadzi¢, pojawily
si¢ ciekawe watki odnos$nie korelacji fotografii — jako medium i ludzkiej pamigci.
W rozmowie ze Zdzistawem Pacholskim zwraca on uwagg, jak zmienia si¢ nasze myslenie
0 pamigci, razem z tym jak zmienia si¢ fotografia jako medium. W jezyku potocznym uzywa
si¢ sformutowania dotyczacego wspomnien ,,klisza” badz bardziej wspdtczesnego ,,matryca”,
ktore ma $cisty zwigzek z fotografig 1 ludzka pamiecig. Zarowno Zdzistaw Pacholski, jak
i Roland Barthes w Swietle obrazu zwracali uwage na specyficzna ceche fotografii jako

medium. Fotografia jako medium ma moc przenoszenia nas z terazniejszosci w przesztos¢

135 Susan Sontag, op. cit., s. 10-11.
136 Susan Sontag, op. cit., s. 12.

137 Susan Sontag, op. cit., s. 9.
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— dzigki niej jesteSmy w stanie odtworzy¢ wydarzenia bardzo odlegle w swojej pamigci.
Podobnie jak moze przenie$¢ nas z terazniejszosci w przysztos¢, ocalajac to, co za chwile
nieuchronnie zniknie — §wiatto, lub mozliwo$¢ spotkania z bliskg osoba, ktéra odejdzie!3s.

Roland Barthes zachwyca si¢ zdjeciem najmtodszego brata Napoleona, zachwyca si¢
jednak nie samym zdjeciem, lecz mozliwoscig ,.spojrzenia w oczy, ktore widzialy
Cesarza”139.

Od czasu wykonania pierwszej udanej odbitki fotograficznej (1826, Widok z okna
w Le Gras, Joseph Nicéphore Niépce) fotografia nie przestaje nas fascynowac. Jednakze
podazajac za Stefanem Themersonem: ,,Nonsensem byloby twierdzenie, ze Gutenberg dat
poczatek poezji”140. Themerson odnosi si¢ tu do potrzeby przekazywania obrazu podczas
spojrzenia przez Innuit¢ w gwiezdziste niebo. Obraz ten przekazywany jest wedhug
Themersona ustnie — poprzez piesni i poezje. Autor doszukuje sie tu proto-kina, w sposobie
poruszania si¢ galek ocznych Innuity patrzacego na gwiezdziste niebo. Ja chciatabym si¢
skupi¢ na jednym mrugnigciu oka — klatce, jaka odpowiada fotografii. Podobnie jak
Themerson sktaniam si¢ do twierdzenia, iz fotografia istnieje tak dtugo, jak istniejemy my
— ludzie. Cho¢ ciekawa teza bytyby badania fotografii tworzonej przez istoty nieludzkie, nie
bedzie to przedmiotem moich badan.

Chcialabym skupi¢ si¢ na fotografii w jej ontologicznym znaczeniu. Patrzac na
pierwsze dagerotypy, nie sposob nie odnies¢ wrazenia, ze sa to pewnego rodzaju grafiki
majace nawet cos z plaskorzezby, czy rzezby, a moze hologramy, jakie znamy wspodiczesnie.
Stworzone przez $wiatlo za pomoca czlowieka. Jego ciatem, jego okiem, jego zdolnoscig
widzenia, ale przez $§wiatlo i procesy chemiczne wynikajace z natury otaczajacego nas Swiata
1 w tym rozumieniu uznaj¢ fotografie jako medium transhumacyjne.

Barthes doszukuje si¢ w fotografii wlasciwosci ontologicznych, dostrzegajac w niej
dualizm §wiata. Jak pisze w Swietle obrazu, nie sposob oddzieli¢ tu przedmiotu od podmiotu.
Fotografia 1 obiekt fotografowany splataja si¢ w mitosnym uscisku $miertelnego

znieruchomienia z tym co wlasnie utrwalal4l. Barthes skupia si¢ na relacji fotografii, jaka

138 Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, Warszawa 2020, s. 15-16.

139 Tbidem.
140 Stefan Themerson, op. cit., s. 12.

141 Roland Barthes, op. cit., s. 20-24.
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obiekt patrzacy czy fotografowany ma wzglgdem niej, ja natomiast pragne skupi¢ si¢ na
naturze fotografii jako takie;j.

To, co fotografujemy, pdzniej mozemy ,,wywola¢” czy w procesach chemicznych, czy
na matrycy swojego telefonu. Samo slowo ,,wywotywanie” jest przywotaniem naszego
widzenia, ma to w sobie co$ z metafizyki — wywolywanie duchow, przywotywanie
wspomnien — jezykowo stajemy w rozkroku miedzy metafizyka, a pamigcig. Sam proces
odbywa si¢ tradycyjnie w ciemnosci — w ciemni — w odosobnieniu i ciszy. Jest to pewien stan
zawieszenia bycia pomiedzy — stan zero!42. Ciemnia staje si¢ tu dla mnie metaforg jaskini
— stanu pomiedzy.

Z jednej strony naturg fotografii jest powielenie samej siebie — tautologia, jak pisze Barthes,
co z kolei odpowiada za ocalenie zdarzen i1 miejsc, mozliwos¢ przywolania i wywotania
wspomnien w pamieci. Z drugiej niesie ze soba kolejne przeciwienstwo, podatno$¢ na
destrukcje — w szczego6lnos$ci materialne nosniki fotografii analogowej uwydatniaja pigkno
destrukcji, jakim ulega fotografia oraz nasza ludzka pamig¢c¢!43. Destrukcja, deformacja
1 bledy staja si¢ udziatem zaréwno no$nikéw pamieci, jak i jej samej. W tym sensie fotografia

analogowa nosi znamiona transhumancyjne.

142 Grzegorz Przyborek (2023), Cisza. Wywiad dla Fotoformy, Festiwalu Fotografii w Lodzi, [online:] https://
www.youtube.com/watch?app=desktop&v=1DG0GQvgstc [accessed: 21.06.2022].

143 Whnioski z rozmowy ze Zdzistawem Pacholskim.
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Rys. 28 Prywatna kolekcja Mariusza Symonowicza, fotografie wykonane w latach 60. przez ojca
Pana Mariusza, wywotane w 2010 roku. Bioart, wspolpraca z nieznanym szczepem bakterii.

Fotografia w fotostenogramie — zapis z miejsca zdarzenia, kontekst transhumacyjny

Czym zatem jest fotografia w sensie fizycznym, jesli Swiatlo gwiazdy (jak zauwaza
juz Delacroix), ktérg mozemy fotografowac, dzi§ przemierza droge 20, 30 lub wigcej lat?144
Fotografia w jakim$§ sensie stala si¢ pomostem pomigdzy tym co przeszie, terazniejsze
1 przyszte.

Fotografia tradycyjna czy cyfrowa jest zapisem, sprytng kradziezg jakiegos$ fragmentu
$wiata — osoby, miejsca czy zdarzenia. Jest tez przedluzeniem wlasnego istnienia — zaréwno
tego co fotografowane, jak i tego kto fotografuje. Odciskiem dioni na skale wewnatrz
zapomnianej przez nas jaskini. Sladem po nas — niezbitym dowodem naszego istnienia.

Zy Uzurpuj i W Vs istnienti i W i 7 i
Obra sobie prawo naszego istnienial4s i m sensie kazda niemal fotografia

144 Susan Sontag, op. cit., s.159.

145 Susan Sontag, op. cit., s.158.
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moze by¢ traktowana jako fotografia dokumentujgca (nie jest to jednoznaczne z fotografia
dokumentalng)!46,

W sensie fizycznym fotografia jest zapisem, zbiorem wizualnych informacji,
wycinkiem rzeczywistosci, zapisem wydarzenial4’? — spotkania oka patrzacego z obiektem
utrwalonym na no$niku cyfrowym badz analogowym. Kazdy z nos$nikow podlega swoim
ustalonym prawom, dla kazdego z nich istnieje odmienne prawo przetwarzania, powielenia,

degradacji nos$nika czy odrebnie rozumianej formy nie§miertelnosci.

Od fotografii do fotostenogramu

Fotografie mozemy podzieli¢ na r6zne sposoby. Pierwszym podziatem fotografii jest
obszar obrazow trwalych oraz obrazow efemerycznych, np. nieutrwalonych. Kolejnym
rodzajem klasyfikacji, jaki mozna zaproponowac, jest podzial np. za pomoca nosnika, jaki
jest potrzebny do jej utrwalenia/wykonania.

Wyrdzniamy zatem fotografia analogowa (tradycyjna) i1 fotografie cyfrowa.
Nosnikami fotografii analogowej beda materialy $wiatloczute: blony negatywowe, plyty
kolodionowe, gumy etc. W przypadku fotografii cyfrowej, nosnikiem jest matryca cyfrowa.
Tradycyjna fotografie dzielimy na techniki szlachetne (np. mokry kolodion), matoobrazkowa
(35 mm), $redni format (125 mm) i duzy format (najpopularniejszy format to 10 x 12,6 cm
lub 13 x 18 cm)!48,

Fotografie mozemy podzieli¢ réwniez ze wzgledu na temat, jaki fotografujemy,
podobnie do malarstwa.

Wyrézniamy tu: fotografi¢ pejzazowa, fotografie portretowa, fotografie
dokumentalng, makrofotografi¢ 1 mikrofotografi¢ (np. zdjecie czerwonych krwinek).

Mozemy podzieli¢c ja rowniez ze wzgledu na funkcje: fotografie produktowa,

reklamowa, $lubna, artystyczna, dokumentalng etc.

146 Grzegorz Przyborek (2023), Cisza. Wywiad dla Fotoformy, Festiwalu Fotografii w Lodzi, [online:] https:/
www.youtube.com/watch?app=desktop&v=]DG0GQvgstc [accessed: 21.06.2022].

147 Susan Sontag, op. cit., s.158.

148 4 Century of Historic Photographic Types, [online:] https://historicengland.org.uk/images-books/archive/
collections/photographs/historic-photographic-processes/ [accessed: 21.06.2022].
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Fotografia artystyczna dzieli si¢ na dzialy i podrozdzialty. W jej obrebie istnieja
szeregi r6znych grup i podgrup. Nigdzie jednak nie opisano ani nie skatalogowano zdjec¢
noszacych znamiona fotografii artystycznej z pogranicza fotografii dokumentalnej jako
»Zapisu z miejsca zdarzenia”. Zapis ten rozumiem jako zbior informacji: kontekst miejsca,
zapis ruchu — jako zbior wszystkich dziatan 1 kontekstow. Na potrzebe niniejszej pracy bede

owo dzielo nazywac¢ fotostenogramem.

Fotostenogram — definicja

Fotostenogram jest to koncepcja dzieta wykonanego w technice fotografii analogowej za
pomocg materiatu $wiattoczutego, ktory umozliwia rejestracje skréconego zapisu dziatania
wobec przestrzeni. Fotostenogram zawiera w sobie koncepcje czasu i przestrzeni, nie jest
jednak fotografig stricte dokumentalng.

Foto oznacza $wiatlto; Stenogram (gr. stemnos ,ciasny”, graphein ,pisac”)
w tradycyjnym sensie jest uproszczong/skrocong notatkg z np. przemoéwienia, wyktadu,
zebrania czy dyskusjil4®. Do zapisu stenogramu konieczna jest transkrypcja przy uzyciu
skréconej formy pisma, ktoérg pozniej tlumaczy si¢ za pomocg znanego juz ogdlowi
alfabetu!s0. Te¢ ceche stenogramu zastosowatam w celu doskonalszej rejestracji zdarzenia niz
w przypadku fotografii dokumentalnej. Fotostenogram nadal jest zapisem jednej klatki
fotograficznej. Zapisu tego typu uzywatam w przypadku dziatan performance wobec
przestrzeni, jakie prowadzilam na Arktyce.

Fotostenogram umozliwit mi wykonywanie dziatania performance przed
obiektywem aparatu fotograficznego ,,dokemerowo”. Dzigki niemu zapis ruchu w przestrzeni
zostal utrwalony na jednej klatce negatywu, tworzac skrocony, dynamiczny zapis z miejsca
zdarzenia. Fotostenogram nie jest zatem fotografia dokumentalng, a artystycznym

odpowiednikiem powstajacych w procesie fosylizacji skamielin.

1499 BBC, Is stenography a dying art?, [online:] https://www.bbc.com/news/magazine-13035979 [accessed:
21.06.2022].

150 Thidem.
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Podobnie jak w przypadku powstawania skamieniatosci proces ten nie oddaje ciata

i materii w jego oryginalnej formie!S!. Jest jednak najbardziej zblizonym procesem

oddajacym ,,naturalne §rodowisko” wykonywanego dziatania.

{dokumentacyjna)

fotografia
fotografia

dokumentaina

fotografia

Rys. 29 Uproszczony rysunek obrazujacy umiejscowienie fotostenogramu w obszarze fotografii w kontekscie
sztuki. Rysunek autorki.

7.3 Podsumowanie — transhumacja fotografii, wnioski

Transhumacyjno$¢ fotografii mozemy rozpatrywaé¢ w dwoch kontekstach. Pierwszym
jest natura fotografii wynikajaca ze specyfiki medium oraz procesow, jakie zachodza na
etapie jej powstania.

Procesy te obserwujemy zarowno w fotografii tradycyjnej (analogowej), jak
1 fotografii cyfrowej. Jednakze w przypadku fotografii analogowej procesy te ujawniaja si¢
na wszystkich etapach powstawania koncowego dzieta. Sg to zaleznosci: $wiatto -> materiat

$wiatloczuly -> obraz utajony -> proces chemiczny (brak $wiatta) -> powstanie negatywu

151 Daniel Tyborowski, Procesy powstawania skamieniatosci, [online:] https://www.youtube.com/watch?
v=axLOx9u0_y4 [accessed: 21.06.2022].
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(lub pozytywu w przypadku niektorych technik) -> negatyw -> §wiatlo -> proces chemiczny

-> obraz pozytywowy (Rys. 31).

swiatto
L

materiat Swiatrtoczéty obraz utajony

o (4] o o o °
O°, 3:00%.5.,0:0% 3.0
Ooo Ooooco Ooaoon Oo°
@0 oV, 0,0 O\ 0,0 O\ 0

proces chemiczny (brak $wiatta)

D =

materiat Swiatrtoczéty lub matryca swiattéczuta obraz negatywowy lub pozytywowy

Rys. 30 Uproszczony rysunek udziatu §wiatta w procesie powstawania fotografii. Rysunek autorki.

Nie mozemy zatem mowi¢ o fotografii bez udziatu §wiatla w procesie jej powstania
i1 wynikajacych z jego natury implikacji (czas naswietlania, matryca $wiattoczuta lub materiat
$wiatloczuly, potrzeba posiadania ciemni itd.).

Drugim kontekstem, w jakim mozemy rozpatrywaé fotografie jako sztuke
o znamionach transhumancyjnych, jest jej mozliwo$¢ ,,przenoszenia nas w czasie”, o ktorej
pisze Barthes.

Oba te konteksty doskonale rozumiat Zygmunt Rytka. Cho¢ sam nie probowat
zdefiniowac zalezno$ci, jakie zachodzg na ptaszczyznie transhumacyjnosci, a sam termin byt
mu obcy. Rytka doskonale zdawat sobie sprawe z istnienia zaleznos$ci pomigdzy cztowiekiem

a materig.
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Rys. 31. Zygmunt Rytka, Cigglos¢ nieskonczonosci, 1984, odbitka zelatynowo-srebrowa.
Kolekcja Fundacji Sztuk Wizualnych / © Fundacja Sztuki Wspotczesnej - In Situ.

Dowodem tej $wiadomos$ci tworczej sa cykle: ,,Ciaglos¢ nieskonczonosci” (1982—
1993), ,,Obiekty chwilowe” (1980-1994), ,.Zywioly” (1997), ,,Obiekt nietrwaty” (1989),
,,Videofotografie” (1994)152, Ujawniajaca si¢ u Rytki transhumacyjno$¢ wigze si¢ rowniez
z rozumieniem fotografii jako ciaglosci czynu 1 rejestracji, ktore staja si¢ integralng catoscia.

Rozbudowany jezyk wizualny tworzony jest poprzez zapisanie obecno$ci autora za pomocg

152 ATZR — Archiwum Twoérczosci Zygmunta Rytki, Fundacja Sztuki Wspétczesnej In Situ w Sokotowsku oraz Fundacja
Sztuk Wizualnych w Krakowie, [online:] https://zygmuntrytka.pl/o-projekcie [accessed: 1.07.2023].
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uwidocznienia $§ladu, intencji, manipulacji badz wlasnego wizerunku!33. Zapisy te nie
sg jednak trwalym dokumentem nietrwalych zjawisk czy efemerycznych instalacji. Sa
sposobem badania zalezno$ci i relacji z otaczajagcym nas $wiatem materii lub konkretnego
miejsca i co szczego6lnie istotne w przypadku twdrczosci Rytki — czasu.

Pojawiajacy sie¢ w tworczosci Zygmunta Rytki szczegdlny stosunek do fotografii jako
cigglosci jest mi szczeg6lnie bliski i staje si¢ dla mnie punktem odniesienia w procesie
tworczym.

To co nazywam sztuka transhumacyjng u Rytki uobecnia si¢ w sposobie postrzegania
1 wyrazania abstrakcyjnych poje¢, ktore ,,oddaja nature materii $wiata”154,

Cigglos¢ nieskonczonosci

»Rwaca rzeka gorska — Sierpien 1984. Miliony kamieni rozbijanych przez nurt.
Bezradno$¢ wobec bezmiaru trwania i wlasnej niktosci. Swiadomoséé zdazania do rozwigzan
nieosiagalnych.

Jezeli Wszechswiat przyja¢ jako 1 to 1 staje si¢ liczba nieosiggalnie wielka. Jezeli
1 kamien rozbi¢ na cze¢sci to kazda z nich stanowi 1 kamien”.

Zygmunt Rytka 1984155

153 Piotr Krajewski, Moje formy zapisu — Zygmunt Rytka 20.12.2018 — 16.01.2019 Warszawa, s. 5.
154 Piotr Krajewski, ibidem, s. 6-7.

155 Zygmunt Rytka, Cigglosé Nieskorczonosci, 1984, kolekcja prywatna Krystiana Zoszczuka.
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Rys. 32. Zygmunt Rytka, Ciggtos¢ nieskornczonosci, 1983, odbitka zelatynowo-srebrowa.
Kolekcja Fundacji Sztuk Wizualnych / © Fundacja Sztuki Wspolczesnej - In Situ.

8. Jezyk jako nosnik transhumacyjnosci

8.1 Jezyk — transhumacyjna skora, konsekwencja swiatla

Fotografie postlugujaca si¢ $wiattem jako no$nikiem informacji uwazamy
powszechnie za rodzaj jezyka. Podobnie jak wszystkie rodzaje sztuki wizualnej uwazane sa
za jezyk wizualny!56. Powszechnie uzywamy piktogramow, logotypow jako znakow
komunikacji wizualnej. Czym zatem jest j¢zyk i jakie jest znaczenie transhumancyjne pisma?
W sensie ewolucyjnym jezyk jest umiejetnoscig komunikacji werbalnej. U ludzi za te¢ funkcje

mowy odpowiada gen FOXP2, jego uszkodzenie powoduje problemy nie tylko w zakresie

156 Dawid Spance, Lektures in Art at Homerton Collage Cambrege, s. 166 [online:] https://
www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/0305764740040307?journal Code=ccje20 [accessed: 21.06.2022].
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artykulacji mowy, ale rowniez pracy miegsni twarzy 1 jezykal57. Dodatkowo jeste$my
posiadaczami jezyka (migsnia) oraz kosci gnykowej, ktorej budowa umozliwia przyczep
mig$ni w krtani w taki sposéb, iz mozemy, sterujac nig, wydobywaé z siebie dzwigki

2

np. samogtosek (,,a”, ,,0”, ,,u”158). Dodatkowo, jak pisze Rutherford, posiadamy odpowiednie
neurologiczne oprogramowanie, ktoére umozliwia nam budowanie jezyka w jego
wspotczesnym rozumieniu. Wspotcze$nie uwaza sie, iz juz 600 tys. lat temu przedstawiciele
homo sapiens, home neandertalis oraz desiowianie posiadali umiejetnos¢ mowy
— definiowang jako fizyczng zdolno$¢ uzywania zaawansowanej formy jezykalso.

Jednak jezyk postrzegany jako mowa byltby tu definicja niedoskonaty. Skupiatby sie
jedynie na funkcji fonicznej, na relacji aparat mowy-odbiornik (ludzkie ucho). Jezyk to takze
na przyktad pismo 1 wszelkie inne typy utrwalonych relacji znakowych.

Jezyk postrzegany jako system znakdw, rozszerzony o rozumienie zbioru znakow
(informacji) jest zbiorem kodow kulturowych (jezykowych, znaczeniowych, symbolicznych,
religijnych). Jest wigc wyksztalcony przez spotecznos¢. Jezyk zatem z jednej strony jest
uniwersalny — grupa ma swoj system znakow (jezyka) jako nosnik informacji. Ale o jezyku
mozemy tez mowi¢ w jeszcze szerszym sensie, jako o zbiorze znakdéw okreslonym dla danej
grupy — nie tylko ludzi, ale i zwierzat, a nawet roslin.

Drzewa komunikuja si¢ zapachowo lub wysylajac informacj¢ o zagrozeniu do innych
pobratymcow poprzez rozbudowang bryle korzeniowa. Uzywaja impulséw elektrycznych!60,
Zwierzeta rowniez majg swoje systemy znakow — wilki, psy, wiewiorki, ptaki majg swoja
mowe 1 system komunikacji. Nie wyksztatcily jednak pisma. Nie wszystkie zbiorowosci
ludzkie je posiadaty badz posiadajg (Celtowie, Stowianie, Aborygeni etc.).

Wytworzenie pisma jako no$nika informacji nie jest zatem cechg wytacznie ludzka.
Jesli szeroko potraktujemy pismo jako no$nik informacji (zapis) 1 poza relacja komunikacji
osobniczej to np. DNA jest ,,pismem” (zapisem/kodem sekwencji biatek). Komputery
komunikuja si¢ 1 dzialaja dzigki ,,zapisem” programu, wchodza w relacje za pomocg ,,pisma”

— protokotow komunikacyjnych (jak TCPIP) itp.

157 Adam Rutherford, op. cit., s. 203.
158 Adam Rutherford, op. cit., s. 208—209.
159 Adam Rutherford, op. cit., s. 224-225.

160 Wohlleben Peter, Sekretne zycie drzew, 2021.
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8.2 Pismo jako nosnik transhumacyjny pamieci

Najnowsze badania naukowe prezentowane na lamach Cambridge Archeology
Journal’s! dowodza, iz pierwsze proto-pismo, rozumiane jako niefiguratywne znaki tworzone
celowo do przekazywania informacji, moglo powsta¢ juz 42 000 BP (40 050 p.n.e.)1¢2,
Na tym etapie ewolucyjnym tworzymy juz sztuke (ok. 40 tys. lat temu)!163,

Wedtug badaczy byt to system znakéw niefiguratywnych rytych badz malowanych na
skatach, umozliwiajacych przekaz informacji niezbednych spoteczenstwom paleolitu, ktérego
celem bylo przekazanie informacji dotyczacych miesigcy oraz kalendarza.

Za przyczyn¢ rozwoju pisma powszechnie uwaza si¢ rozwdj spoteczenstw. Wraz
z rozwojem potrzeb: zapisywania transakcji oraz potrzeba zapisywania kontraktow
handlowych rozwijato si¢ pismo. Wraz z rozwojem cywilizacji rozwijata si¢ komunikacja za
pomoca pisma przybierajacego najrozmaitsze formy, ktorych efektem jest jego wspodtczesna
wersja.

Za najstarsze pismo uwaza si¢ powszechnie pismo klinowe, ktérego autorami byli
Sumerowie, zamieszkujacy starozytng Mezopotami¢ 5450 BP (3500 p.n.e.). Pismo to
tworzono za pomoca kawatka trzcinowego rylca odci$nigtego na glinianej tabliczce.
Nastepnie na terenie starozytnego Egiptu pojawiato si¢ pismo hieroglificzne — ideograficzno-
spotgloskowy system znakow 4950 BP (3 postacie pisma egipskiego). Znaki byly ryte
w kamieniu, a takze zapisywane na papirusie. P6zniej, 3150 lat BP, powstato pismo fenickie,
to z kolei wyksztalcito greckie, a z greckiego narodzito si¢ pismo tacinskie!¢4,

Stopniowo razem z rozwojem pisma rozwijata si¢ mozliwos¢ przekazywania za
pomoca niego coraz bardziej ztozonych informacji, od uktadéow planet, modlitw po poezje

czy nauke.

161 Bennett Bacon, Azadeh Khatiri, James Palmer, Tony Freeth,Paul Pettitt, Robert Kentridge, Cambridge
University [online:]
https://www.cambridge.org/core/journals/cambridge-archaeological-journal/article/an-upper-palaeolithic-
protowriting-system-and-phenological-calendar/6F2AD8A705888F2226FE857840B4FE19 [accessed:
21.06.2022].

162 BP — Before present — za czas obecny przyjmuje si¢ rok 1950. Jednostka czasu uzywana w antropologii i
archeologii. Za: [online:] https://onlinelibrary.wiley.com/doi/pdf/10.1002/jqs.1227 [accessed: 21.06.2022].

163 Adam Rutherford, op. cit., s. 225.

164 Focus, Od pisma klinowego po emotikony. Jak ksztattowata sie historia pisma?, [online:]
https://www.focus.pl/artykul/historia-pisma-jakie-sa-jego-rodzaje-i-jak-sie-rozwijalo [accessed: 21.06.2022].

81



8.3 Pamigc i pismo jako emanacja transhumacji

Razem z rozwojem pisma zmienila si¢ nasza zdolno$¢ do przekazywania informacji —

zasobow ludzkiej wiedzy, ale rowniez pamigci. Indywidualnej oraz zbiorowe;.
Trwalo$¢ przekazu informacji uzalezniona jest rowniez od jej no$nika oraz mozliwosci jej
odczytania. Nos$nik, ktory dzi$ jest niematerialny — cyfrowy, przez wigksza cze$¢ historii
pisma zwigzany byl z materia, na ktorej tres¢ byla utrwalana. Kamien, gliniana tabliczka,
papirus, cieleca skora, drewno i papier.

Zapis rytmicznych znakow tworzy strukture, pokrywajac okreslong powierzchnie
zapisywanej materii, wedtug wytyczonych przez jezyk zasad. Moga to by¢ zapisy pionowe,
poziome czy koliste formy. Powstajagca w ten sposob struktura staje si¢ skorg — powierzchnig
materialng, czescig jezyka 1 ludzkiej pamigci zbiorowej. Pismo umozliwia nam gromadzenie
wiedzy — tworzenie zasobow danych np. w postaci bibliotek czy archiwéw. Te za$ sg zrédtem
informacji dla kolejnych pokolen, stajac si¢ pewnym zbiorem nie$miertelnosci czlowieka
— zarOwno pisarza, jak 1 gatunku ludzkiego.

Podstawa dzisiejszej ,,niematerialnej” wersji pisma sg absolutnie materialne no$niki
pamigci (np. serwery Google w Palo Alto), fale elektromagnetyczne itp. Z drugiej strony
jakas forma ,,niematerialno$ci” zwigzana jest z kazdg forma pisma — chodzi o znajomos$¢
kodu pozwalajacg rozumie¢ znaki: kod ludzkiego pisma zyje tylko ,,pomigdzy” ludzmi,
wymaga istnienia jako§ reprodukowanej mig¢dzy ludzmi kultury, czyli edukacji. Ta
,hiematerialno$¢” kodu (wiedzy ze A to witasnie ,,a”) jest w wielu kulturach podstawa mistyki
pisma, przekonania o jego ponadczasowosci czy boskosci, a takze magicznej mocy

sprawczej.

Obrazy pisane

Od 2011 roku pracuj¢ nad cyklem obrazéw pisanych zatytutowanych ,,Labirynty
metafizyczne”. Cykl tworzy 11 obrazéw pisanych, a na kazdym z nich znajduje si¢ 1 stowo.
Catemu procesowi tworczemu towarzyszy tradycja talmudyczna, zgodnie z ktorg Sefer Torah

przepisywana jest rgcznie.
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Rys. 33 ,Niewazne”, 20102011 r., olej na ptotnie, 170 x 113 cm, Kamila Czosnyk

W tradycji judaistycznej obecne jest przekonanie, iz kiedy piszemy, mowimy
i mys$limy, zachodzi zmiana zaro6wno w nas, jak i na poziomie duchowym. Mowi si¢
wowczas o obecnosci Szechiny!63.

Cykl obrazéw pisanych dal poczatek moim rozwazaniom dotyczacym zaleznosci,
jakie zachodza pomigdzy mechanizmami ludzkiej pamigci, a sztukg wizualng. Czy takie
zalezno$ci istnieja? W jaki sposdb mozna je odda¢ poprzez sztuke wizualng?
Zainteresowatam si¢ procesem zapamigtywania i zapominania. Pami¢¢ ma bowiem charakter

selektywny 1 potaczona jest z pamigcig zbiorowg! 66,

165 Abraham Cohen, Talmud, thum. Regina Gromacka, Warszawa 2002, s. 143-145.

166 Krogulska Aleksandra, Barzykowski Krystian, Motywacyjne i poznawcze znieksztatcenia pamieci: pamie¢
wynikow edukacyjnych, [w:] Ogrody nauk i sztuk nr 2013 (3), s. 209.

83



Anna Stawinska zwraca uwage, iz ludzka pamie¢é¢ nie jest dokladnym odbiciem
rzeczywistosci, a jej rekonstrukcja oraz interpretacja uzalezniong od czynnika
humanistycznego!¢7.

Znieksztatcenia, ktorym ulega nasza pami¢¢, majg juz swoje zroédta w procesach
zapamigtywania, odtwarzania informacji oraz ich zapisywanial¢s, W trakcie przechowywania
danych ulegaja one dodatkowym znieksztatceniom!.

Podczas dwumiesigcznej rezydencji artystycznej, ktéra odbytam w Centrum
Aktywnosci Tworczej Battyckiej Galerii Sztuki Wspolczesnej w  Stupsku (2021),
postanowitam zbada¢ mozliwosci translacji za pomoca sztuki wizualnej procesow
znieksztalcenia pamigci. A dodatkowo zbadaé potencjal medium, jakim jest obraz pisany
w kontekscie sztuki transhumacyjne;.

W tym celu zebralam 4 historie mieszkancéw zwigzanych z regionem Pomorza.
Zadaniem respondentdw byto opisanie historii ich Zycia. Aby to zrobi¢, wykonatam szereg
rozméw telefonicznych oraz mailowych. W procesie przeprowadzania wywiadow
uczestniczyta kuratorka Weronika Teplicka.

Wspomnienia respondentéw zapisatam w formie stenogramow, zapisujac je, warstwa
na warstwie tak, aby uwypukli¢ zjawiska znieksztalcen ludzkiej pamigci. Ptotna malarskie,
na ktorych powstaly obrazy, sa dokladnie odzwierciedleniem wzrostu 0sob, ktorych historie
zapisalam. Stosunek wysoko$¢ do szerokosci ptdtna to proporcje kartki AS — notatnika,
w jakim zapisujemy swoje wspomnienia.

Istotng postawg artystyczng w caltym procesie tworczym byla postawa czutego
obserwatora, ktora odbita si¢ w wybranej przeze mnie formie ekspozycji wystawy, bedace;j
podsumowaniem projektu. Istotny dla mnie byl brak postawy oceniajacej, stygmatyzujacej
czy selektywnej.

Podczas wywiadow miatam mozliwo$¢ wystuchania historii 0s6b majacych
doswiadczenie migracyjne 1 imigracyjne, osob opowiadajacych o trudnych do$wiadczeniach

przemian i wojen. W stenogramach dotgczonych w formie aneksu do mojej pracy znajduja

167 Tbidem.
168 Thidem.

169 Thidem.
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si¢ tresci, ktore sg zbiorem pamieci indywidualnej osadzone w konkretnym czasie i miejscu.

Sa to zywe archiwa, niepodlegajace ocenie.

Rys. 34 Kontestacje symulacji 2021. Fragment projektu bedacego wynikiem badan nad pamigcig i zagadnieniem

transhumacyjnosci w kontekscie sztuki.

Rys. 35 Ksigzyc, Archiwum NASA
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Rys. 36 Fragment obrazu bedacego wynikiem badan nad pamigcia i transhumacyjnosci w kontekscie sztuki.

Kontestacje symulacji — 2021 CAT Ustka, Baltycka Galeria Sztuki Wspolczesnej
w Stupsku

Wchodzae do przestrzeni galeryjnej, widzimy 4 wielkoformatowe obrazy

prezentowane w formie instalacji. Obrazy umiescitam w przestrzeni galerii tak, by
sugerowaly drzwi badZz nagrobek (macewe¢) — umieszczone byly pionowo na poziomie
gruntu. Kazdy odzwierciedla swoja wysokoscig osobeg, ktérej historia zostata na nim
utrwalona.
Przytlumione, punktowe o$wietlenie — skierowane na ptoétno — pozwala skupi¢ si¢ na obrazie,
przestrzeni i dzwieku. Swiatlo tworzace dodatkowy rysunek na obrazie sugeruje $wiatto
ksiezyca — staje si¢ zwierciadtem i1 oknem. Okrag symbolizuje tu wspolnote cztowieka
z czlowiekiem. Zwraca uwagg na to, co dzieje si¢ ,,pomiedzy” w trakcie tego spotkania.

Calosci ekspozycji towarzyszy oniryczny dzwigk o czestotliwosci 210,42 Hz. Jest to dzwiek
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ksiezyca, zarejestrowany w formie fal elektromagnetycznych przez sonde Voyager 1 i 2
udostepniony przez NASA w 1992 roku w formie Voyager Recordings — Symphonies Of The

Planets — Moon)!70,

Rys. 37 Kontestacje symulacji, dokumentacja z ekspozycji. Fotografia autorki.

170 NASA w 1992 roku w formie Voyager Recordings — Symphonies Of The Planets, [online:] https://
www.youtube.com/watch?v=2cpXpgjUT2k&t=4s [accessed: 11.02.2022]
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Obrazy pisane osadzone sg w przestrzeni transhumacyjnej dotykajacej podobnych
obszaréw kreacji artystycznej obecnych w pracach Stanistawa Drézdza, Romana Opatki czy
Ryszarda Wasdki. Sa one doskonalym przykladem transhumacyjnosci pisma, a postawa

artystyczna zaprezentowana przez tych artystow jest szczegolnie bliska moim dziataniom.

Translacja transhumacji czyli obraz

W pracach Stanistawa Dro6zdza mozna znalez¢ odniesienie do poezji konkretne;j.
Prozno jednak w nich szuka¢ rodowodow poetyckich. Obecne sa tu konotacje ze stowem
jako znakiem graficznym czy znakiem jezykowym!7l. U Drozdza jednak w przeciwienstwie
do poezji konkretnej pojawia si¢ tajemnica bycia wewnatrz jezykal’2. Jego prace powstajg nie
po to, by celebrowac prawa logiki, fizyki czy aspektow komunikowania si¢, lecz by ujawnic¢
,,c0$ wiecej”173. Jak czytamy u Tadeusza Stawkal!74, sam proces tworczy Drozdza ma wiecej
wspolnego z modlitwg — mozolnym powtarzaniem frazy za fraza. Dr6zdz nie zwaza na §wiat,
pragnie osiggnag¢ to o co ,zabiega”, to co pragnie ,wydrze¢”. Widzimy tu artyste
prowadzonego nadzieja, ze skupiona energia odnajdzie swojego adresatal’s.

Przedstawione przeze mnie prace s3 w pewnym sensie kontynuacja procesu
zabiegania 1 wydzierania rozpoczetego w moim rozumieniu przez Drézdza. Cigzar znaczenia
jednak nie opiera si¢ na widzeniu — ,,zobaczeniu” stowa jako takiego. Trudno jednak dostrzec
w moich pracach postawe ,,patrze¢”, sg one raczej osadzone w tradycji talmudycznej, gdzie
istotne jest ,,stuchaj” (szma).

Widzenie jest tu niejako efektem ubocznym catosci procesu ,zabiegania
1 wydzierania”, pewnego rodzaju metamorfozy, ktora zachodzi na ptaszczyznie méwic

— stucha¢ — mysle¢ — pisa¢. U Drézdza uobecniajg si¢ jeszcze pewne fakty w kontekscie

171 Elzbieta Lubowicz, Rzeczywistosé jest tekstem. O ,, pojecioksztattach” Stanistawa Drézdza, [w:] Stanistaw
Drozdz poczgtekoniec. Pojecioksztalty. Poezja konkretna, red. Elzbieta Lubowicz, Osrodek Kultury i Sztuki we
Wroctawiu, s. 23.

172 Tadeusz Stawek, Przy (-) stowie. Stanistawowi Drézdzowi in memoriam, [w:] op. cit., s. 38.
173 Tadeusz Slawek, op. cit., s. 40.
174 Tadeusz Stawek, op. cit., s. 41.

175 Tbidem.
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stowa. Mimo podejmowanych prob i mozolnych wysitkow, jakie czyni Dr6zdz na rzecz
odarcia stéw z obietnicy, ktora kryje si¢ za kazdym stowem i przedmiotem!76, nadal stoimy
na ,,skraju” stanu pelnego niepewnosci, migotania i zawrotu glowy!77.

Nie jest to jednak figura Odyseusza, ktora opisuje Tadeusz Stawek za Massimo
Cacciari, przyrownujac postawe Drozdza do Odyseusza — ,,szalonego lotu w stron¢ miejsca
pozbawionego oikos, kierowanych ciekawo$ciag towow”178. Jest to raczej wedréwka
dobrowolnego wygnanca, droga bez powrotu, bez jasno okre$lonego celu. Cel wyznacza
obietnica ,,zabiegania 1 wydzierania”. Jest to figura Mojzesza, ktory przeprowadzajac ludzi
przez trudy pustyni, ostatecznie do ziemi obiecanej wejs¢ nie moze. Mimo zakazu
kontynuuje pracg ,,zabiegania 1 wydzierania”. Proces ten mocno uobecnia si¢ w pracach

Droézdza.

Obrazy liczone — obrazy pisane — transhumacyjnos$¢ znaku

LW latach szescdziesigtych, kiedy rodzila sie sztuka konceptualna, sam bylem

zafascynowany perspektywq tworzenia czystej idei”’179.

Jak pisze sam Opatka, stangt po stronie malarstwa — w jego obronie. Swiadom, iz za
kazdym rodzajem medium stoi pewnego rodzaju ktamstwo, postanowit odnalez¢ moralne
uzasadnienie swoich tworczych dazen, pojmujac ,,iz jedynie uzasadnione fizyczne
zaangazowanie tworcy w realizacje obrazu ujawnia prawdziwo$¢ lub falsz tego, co on
przedstawia”180, Za pomoca klasycznych s$rodkdw wyrazu postanowil swoja tworczosé

podporzadkowac¢ nieubtaganemu prawu uptywu czasu. Wizualizujac uplyw ten, nieustannie

176 Tadeusz Stawek, op. cit., s. 41.
177 Tbidem.
178 Tbidem.

179 Thum. Wojciech Makowski, Spectra art space masters, ,,Roman Opatka”.
[online:] https://starakfoundation.org/files/3d3222bb/opalka zeszyt grey_ prev.pdf [accessed: 2.03.2023].

180 Thidem.
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przyblizal moment koncowy swojej egzystencji, ukazujac site 1 prawdziwos¢ swojej
motywacjilsl,

To co zachwyca w tworczosci Romana Opalki, to proba opisania naszego $wiata za
pomoca liczb, ktére od poczatkéw ludzkiej cywilizacji sluzg nam do pisania, badania
1 rozumienia naszego $wiata w postaci matematyki.

Od 1968 roku cykl ,,Opatka 1965/1-0” uzupetnia o dzwigk swojego glosu,
o rejestracj¢ swojego glosu wypowiadajacego liczby, ktére w danym momencie malowat.
Prace uzupetniajg rowniez fotografie jego zmieniajgcej si¢ twarzy oraz zlewu, w ktorym myje
pedzle.

Pierwsze ciemnoszare ptoétno z wymalowanymi bialymi cyframi (,,Detal 1-35327”)
zaowocowalo cyklem zycia artysty. Opatka dodawatl 1% bieli do gruntu, tak by ostatnie jego
ptétna byty zupeie biale, wowczas obraz pochlonglby zupetnie rzedy cyft.

Ostatnia cyfra na pracach Opatki oznacza zarowno poczatek, jak i koniec dziela — zespalajac
ze sobg zycie dzieta 1 artysty, tworzacego ze swiadomoscig, iz nie jest w stanie przewidzie¢
konca swojego dzieta. Mimo iz ludzkim losem rzadzi przypadkowos¢, Opatka pragnat
osiggna¢ numer 7777777. Zmarl jednak w 2011 roku, bedac w okolicach numeru 5604000182,

dajac $wiadectwo przypadkowosci 1 znikomosci ludzkiego istnienia.

181 Thidem.

182 Dorota Stolarska-Kultys, MS Zasoby, Opatka [online:] https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/8478 [accessed:
2.03.2023].
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Rys. 38 Opalka 1965 / 1—, Detal 5398936 | fotografia
Starak Collection ©Fundacja Rodziny Starakow, fot. Maciej Jedrzejewski
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Jako malarz stat si¢ ,,artysta wszystkich czasow!$”. Jednoczesnie dat §wiadectwo
temu, iz sztuka konceptualna daje kazdemu, kto tego pragnie, mozliwo$¢ korzystania z niej
jako instrumentu koniecznego do realizacji dzieta opartego na filozoficznej podbudowie!84.

Obrazy Opatki staty si¢ dowodem jego istnienia, uptywem czasu, jakiego
doswiadczyt on jako cztowiek, zatapiajac go w metaforycznym bursztynie, ktorym stato si¢
dla niego plo6tno malarskie.

Obrazy Romana Opalki nie sg jedynie zapisem czasu czy odcinka naszego ludzkiego
zycia 1 ,,czasowos$ci”. Jestem przekonana, iz Roman Opatka uchwycit rowniez w swoich
pracach ideg¢, w ktorej cztowiek ze swoim istnieniem wpisany jest w zbior cyfr i rownan
opisujacych fundamentalne zasady istnienia $wiata, bowiem liczby 1 matematyka sa
tacznikiem pomiedzy Swiatem materialnym i tym bardziej nieuchwytnym i mniej dostepnym

dla ludzkich zmystow.

183 Thum. Wojciech Makowski, Spectra art space masters, ,,Roman Opatka”
[online:] https://starakfoundation.org/files/3d3222bb/opalka zeszyt grey_ prev.pdf [accessed: 2.03.2023].

184 Thidem.
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Rys. 39 Opatka 1965 / 1—o | Dziennik z podrozy

tusz, papier | 33 x 24 cm

Starak Collection ©Fundacja Rodziny Starakow, fot. Maciej Jedrzejewski
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Rys. 40 Opatka 1965/1—o0, Detal 3970847-3996081
olej, ptotno | 196 x 135 cm

Starak Collection ©Fundacja Rodziny Starakow, fot. Maciej Jedrzejewski




Rys. 41 Opaltka 1965/1—, Detal 3970847-3996081
olej, ptotno | 196 x 135 cm

Starak Collection ©Fundacja Rodziny Starakow, fot. Maciej Jedrzejewski

Transhumacja — przestrzen obrazu

Pismo staje si¢ symbolem ludzkiego istnienia, jest zapisem i werbalizacja mysli,
nos$nikiem informacji. Obrazy pisane staja si¢ drzwiami do innego $wiata — sg tacznikiem
tego co przyszle z tym co minione.

Uporczywe powtarzanie stowa osadzone jest w tradycji poezji konkretnej, w pracach
Stanistawa Dré6zdza oraz tradycji talmudycznej opierajacej si¢ na idei, iz tekst nie jest statym
lub statycznym bytem, ale raczej dynamiczng 1 stale rozwijajacg si¢ rozmowg miedzy
pisarzem a czytelnikiem. Jednakze prace Stanistawa Dr6zdza maja odmienny charakter, sa
bardziej naznaczone uporczywym mozolem ,,wydzierania i zabiegania”. Natomiast tradycje

dialogu opierajaca si¢ na podkreslaniu znaczenia cigglej reinterpretacji zaobserwowac¢ mozna

u innego artysty.
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Tradycje te¢ w sztuce po raz pierwszy zaobserwowatam w pracach Ryszarda Waski.
Co cieckawe, w jeszcze nieopisanych przez histori¢ sztuki, najnowszych i gleboko
filozoficznych pracach. Wasko w swoich pracach nie zabiega, nie dazy. Pisze i ujawnia.
Zapytany przeze mnie o swoje prace, odpowiada, iz widz sam powinien odpowiedzie¢ na
pytanie, o czym jest dana praca. Poprzez takg perspektywe wraca do postawy ciaglej
reinterpretacji 1 dialogicznos$ci dzieta. Pytajac o dzieto, o sens pracy, zadajemy bardziej to
pytanie sobie niz arty$cie. To, o co pytamy, wyznacza nasz kierunek i nasze miejsce
osadzenia we wszechswiecie, nie za$ miejsce artysty czy dziela.

Ryszard Wasko zwraca uwage na to, iz pytajac: czym, badz kim jest artysta lub
dzieto, powinnismy zapytac si¢ siebie czym, badZ kim ono\on\ona jest dla nas.

Charakterystyczng cechg tworczosci Ryszarda Waski jest przekonanie, iz tekst
(rozumiany jako obraz) nie jest po prostu zbiorem stow czy idei, ale raczej zywa istota, ktora
wymaga cigglego zaangazowania i interpretacji.

W filozofii obrazéw pisanych istotny jest akt ,,czytania” 1 interpretowania obrazow.
Nie jest on procesem pasywnym czy statycznym, ale raczej aktywnym i dynamicznym.
W pracach Ryszarda Waski istotne jest przekonanie, iz kazdy czytelnik wnosi do obrazu
swoje wlasne doswiadczenia, perspektywy 1 uprzedzenia, ze ta roznorodnos¢ interpretacji jest
niezbedna dla ciggtego zycia dzieta sztuki.

Gdy analizowalam najnowsze prace Ryszarda Waski w kontek$cie wyrazéw
transhumacyjnosci, uderzyta mnie w nich dbato$¢ 1 szczegélne przywigzanie artysty do
pisma. Swiadomosé¢ litery jako znaku — najmniejszego atomu jezyka, kultury,
cywilizacji, jako no$nika pamieci indywidualnej i zbiorowej. Tworzone przez artyste
kompozycje zdaja si¢ mie¢ glgboko filozoficzny wymiar, dotykajac glebszych sensow
ludzkiej egzystencji. W swoich pracach ,pisanych” Wasko czesto postuguje sie
kolorami dopehiajacymi, ktoére wywotuja zludzenie ruchu. Platanina linii, koloru
1 wyznaczajacych przez artyste punktow zaczyna ozywaé — wytwarzajac nowe sensy
1 konteksty 1 uwalniajac si¢ od pierwotnych zatozen artysty, ktoremu zdaje si¢ nie
przeszkadza¢ wolno$¢, jaka obdarza swoje dzielo. W twoérczosci Ryszarda Waski

wymiar transhumacyjny dzieta rozszerza si¢ na jego (dzieta) samodzielng egzystencjg.
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Rys. 42 Heimat, Ryszard Wasko ze zbiordéw artysty. Szkic na papierze 2017
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9. Story about skin

Od pisma do struktury skory

W 2011 roku umiera Roman Opalka. Powstaje wowczas moj pierwszy cykl obrazéw,
gdzie stowo ,,niewazne” pisane jest bielg na biatym gruncie (170 x 117 cm). Ostatni obraz,
jaki mogtby namalowaé Roman Opatka, stat si¢ moim pierwszym obrazem z cyklu obrazow
pisanych. Rozpoczynajac prace nad tym ptotnem, nie zastanawiatam si¢ nad tworczoscia
Romana Opalki czy Stanistawa Drézdza. W podobny jednak sposob dreczyly mnie pytania,
na ktore klasycznie pojmowane malarstwo nie potrafilo odpowiedziec. W malarstwie
dostrzegalam pewnego rodzaju falsz, ktory podobnie jak Opatke pchnagl mnie w strone
konceptualnej medytacji nad obrazem i ludzka egzystencja.

Pierwsze z cyklu namalowanych przeze mnie obrazéw malowane sg za pomoca
jednego stowa. Cykl tworzy 6 z 12 obrazéw pisanych o wymiarach 174 x 117cm, ktére
powstajg od 2011 roku do dzisiaj.

Kolejne cykle obrazow pisanych to Kontestacje symulacji bedace zapisem ludzkich
wspomnien, nagromadzeniem ludzkiej pamieci (4 obrazy wielkoformatowe) oraz Whispers
and shadows begdace konsekwencja poprzednich prac.

Z czasem obrazy przeradzaja si¢ w wielowymiarowe struktury oparte na tej samej
idei, jaka przy$wiecala Opalce, Drozdzowi i Ryszardowi Wasce — probie zapisania
1 odnalezienia sensu ludzkiej egzystencji. Wskutek nagromadzenia warstw pisma na obrazach
zaczynaja pojawia¢ si¢ struktury przypominajace skaty — struktur¢ ziemi, materi¢
nieorganiczna.

W catlym procesie tworczym towarzyszylo mi roéwniez pragnienie stworzenia
przestrzeni dialogu — dzieto — odbiorca — tworca — podlegajacej ciggtym interpretacjom.

W 2022 roku podczas artystycznych badan terenowych w Potnocnej Islandii pobratam
probki zastyglej magmy z wulkanu Fagradalsfjall, ktorej struktura stworzona ,reka
nie-ludzka” jest doskonalg reprezentacjg idei transhumacyjno$ci. Postanowitam wilaczy¢
pobrane probki w obszar ekspozycji mojej pracy doktorskiej, jako swoisty tacznik dwoch
swiatow — tego kreowanego przez cztowieka i kreowanego przez nature.

Pismo jest wytworem wylacznie ludzkim, natomiast procesy geologiczne zachodzace

we wnetrzu naszej planety istniejg bez naszego udziatu.
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Skoéra, rozumiana w sposob metaforyczny, staje si¢ tacznikiem, ktory wymagat uzycia
nowego terminu: sztuki transhumacyjnej. Cienka warstwa skory — gleby, fotografii, pisma,
skorupy ziemskiej i obrazu — to no$nik pamiegci i materii.

Skoéra, ktora widnieje w tytule rozprawy doktorskiej, jest acznikiem pomigdzy
réznorodnymi wyrazami transhumacyjnosci.

Skora jako protagonista i narrator — poczatek i koniec. Koniec jako nowy poczatek.
Skora plynna i ciepla, zastyga nieruchomo na podobienstwo skal 1 skamieniato$ci
w nieruchomym fotostenogramie czy obrazie pisanym. Z pomocg S$wiatta utrwala
transhumacyjny watek ludzkiego pokrewienstwa materii, niosgcego swoja nieskonczonoscia

kolejne informacje 1 tresci.

Story about skin — wnioski

Lacznikiem pomigdzy pracami Ryszarda Waski, Stanistawa Dr6zdza, Romana Opalki,
Vigelanda, Muncha, Zygmunta Rytki czy moimi sg cechy transhumancyjne obecne w ich
tworczo$ci. Cechami tymi sg: uniwersalno$¢ i ruch transhumacyjny. Wybrani przeze mnie
arty$§ci nie zamykaja jednak zbioru sztuki noszacej cechy transhumacyjne. Moim
pragnieniem bylo utworzenie tego zbioru oraz wprowadzenie nowego dyskursu nad
ww. zagadnieniem sztuki, zbadanie go w szerszym kontekscie z uwzglednieniem
najnowszych badan z dziedzin geologii, paleontologii, fizyki oraz chemii.

W mojej opinii poszerzenie kontekstu prac i spojrzenie na nie na nowo w innym
o$wietleniu rozpoczyna nowy rozdziat lub akapit dotyczacy szeroko pojetej humanistyki
w tym wymiarze sztuki wizualnej. Moje prace artystyczne osadzone s3a szerokim
w kontek$cie badan terenowych oraz analizie prac wybranych przeze mnie artystow, ktorzy
wnosza najistotniejszy wplyw w powstanie mojej pracy dotyczace] przejawdw
transhumacyjnos$ci w sztuce.

Story about skin powstalo jako dzieto interdyscyplinarne, taczace w sobie zlozono$¢
form wypowiedzi, czerpigce z bijacych zrdodet kultury, sztuki, geologii, antropologii, fizyki,
chemii i nauk humanistycznych. Tego wszystkiego, co udato si¢ wytworzy¢ i zrozumieé
,,0 $wiecie”. Praca artystyczna podobnie jak praca pisemna ma struktur¢ ktacza zaczerpnieta

z Deleuze'a 1 Guattariego. Prezentowane dzieto taczy w sobie ,,odrosty” 1 krete Sciezki.
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Calos¢ dzieta sktada si¢ z: serii fotostenograméw, obrazéw pisanych oraz instalacji
artystycznej, jako element podsumowujacy moje badania terenowe (2021-2022) prowadzone
za Kotem Polarnym oraz badania nad pismem i tozsamoscig w latach 2011-2020.

Istota opracowanych przeze mnie technik sg cechy sztuki transhumacyjnej: ruch
transhumacyjny oraz uniwersalno$¢. Stworzona przeze mnie seria fotostenogramow
stuzacych do zapisu akcji ,,z miejsca zdarzenia” jest doskonalym przyktadem istoty
transhumacyjno$ci, pewnego rodzaju kontinuum czasu 1 przestrzeni. Transhumacja
uobecniona w formie fotografii analogowej, ktorej narzedzie jest metaforg jaskini, a koncowy
przejaw (fotografia) metaforg tytutowej skory.

Kolejnym przejawem transhumacyjnosci finalnego dzieta jest odniesienie do
statyczno$ci 1 bezruchu uchwyconej w istocie materii takiej jak skata. Malarstwo
i fotostenogramy tacza w sobie zatozenia sztuki transhumacyjnej, stajac si¢ no$nikami
informacji zatopionymi nieruchomo pomig¢dzy czasami, w wyznaczonej jednak przez zycie
cztowieka ,,czasowos$ci”, stajac si¢ tym samym pewng formg metaforycznej skamieniatosci
1 no$nikiem pamigci.

Stworzony przeze mnie cykl dziel w swojej surowosci jest nawigzaniem w warstwie
znaczeniowej do opisywanych przez mnie zjawisk transhumacyjnosci oraz jej przejawodw
w sztuce. W swoich pracach uzywam wtlasnego ciata do zobrazowania za pomoca techniki
fotostenogramow ciagglosci ludzkiego ciata 1 materii. Odnosz¢ si¢ tu w bezposredni sposob do
krajobrazu antropogenicznego (przeksztatconego przez cztowieka), ktéremu przeciwstawiam
krajobraz pierwotny (nieprzeksztatcony przez cztowieka). Poprzez zestawienie tych dwoch
pejzazy ludzkiego ciala oraz natury pragne zwroci¢ uwage na kontekst ludzkiego
oddzialywania na natur¢ oraz oddziatywania natury na cztowieka.

Tak jak czlowiek zmienia otaczajacy go krajobraz, dzigki sztuce transhumacyjnej
tworze nowe $wiaty, nadajac im nowego znaczenia — skory.

Kolejnym elementem narracyjnym pracy sg obrazy pisane, ktore gteboko nawigzuja
do tworczosci Romana Opatki, Drozdza 1 Ryszarda Waski. Sg jednak od nich roézne, z jednej
strony sa forma zapisu procesu tworczego (metasztuka), a z drugiej narzgdziem do badania
1 interpretowania przesziosci i przysztosci. Podobnie jak fotografia obrazy pisane sa

drzwiami do innego §wiata.
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Praca jest zwienczeniem trzyletnich poszukiwan artystycznych, ktore otwierajg na
nowo rozwazania dotyczace naszego cztowieczenstwa i jego znaczenia w kontek$cie materii.
Rozpoczynaja one nowy rozdziat sztuki transhumacyjnej — nieujetej jeszcze w zadnej

z dziedzin, cho¢ obecne;j.
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