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Ocena dorobku artystycznego oraz recenzja pracy doktorskiej
Pani magistry Kamili Czosnyk sktadajacej sie z dwdch czesci: pracy artystycznej pod tytutem ,Story
about Skin — Przysztos¢ widziana z perspektywy dnia wczorajszego — Intermedialnos¢ jako sztuka

pomiedzy przestrzeniami, w kontekscie transhumacyjnych obszaréw kreacji artystycznych”

i rozprawy, czyli opisu doktorskiej pracy artystycznej pod tym samym tytutem, sporzagdzona

w zwigzku z ,,postepowaniem w sprawie nadania stopnia doktora” wszczetym przez Rade ds. Stopni
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie ,,sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki” Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku, zgodnie z art.187 ust1 — z dnia 20 lipca 2018 r., Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce (t.j. Dz.U. 22021 r., poz. 478 ze zm.) przygotowanych pod kierunkiem promotora,
prof. dr hab. Wojciecha Zamiary i promotora pomocniczego, prof. dr hab. Tomasza Szkudlarka.

W niniejszej recenzji zreferuje oraz odniose sie do nastepujgcych punktéw dokumentacji doktorskiej
Pani magistry Kamili Czosnyk:

Edukacja

Dorobek artystyczny

Struktura pracy pisemnej

Ocena merytoryczna trzonu pracy doktorskiej — czyli prac artystycznych zatytutowanych Story
about skin, ktdre sie na nig sktadajg, ich znaczenie i kwestia oryginalnosci

Ocena merytoryczna rozprawy pisemnej, czyli opisu pracy artystycznej.

6. Konkluzja recenzji

N

1. Edukacja

Pani magistra Kamila Czosnyk koriczyta malarstwo na Wydziale Artystycznym UMCS w Lublinie
w 2014 roku,, uzyskujac tytut magisterki sztuki. Promotorami dyplomu byli prof. Jan Gryka
i dr. hab Jerzy Zywicki.

2. Dorobek artystyczny
Wystawy zbiorowe i indywidualne:
Brata udziat w 54 wystawach zbiorowych i indywidualnych, z ktérych duza czes¢ nie ma podanego

odniesienia do galerii. Najbardziej rozpoznawalne to: Muzeum Narodowe w Lublinie 2021; Battycka
Galeria Sztuki Wspétczesnej, 2021; Muzeum Azji i Pacyfiku, Warszawa, 2020; BWA Awangarda



Wroctaw, 2018; Entropia, Wroctaw, 2018; Patac Sztuki, Lwéw, 2016; Galeria Biata, Lublin, 2015;
Galeria Labirynt, Lublin, 2014, MOCAK, Krakow 2012
Dorobek artystki i spis wystaw podany jest w sposdb niejasny i niechlujny.

Artystka brata udziat w 8 festiwalach miedzynarodowych.
Publikacje

Pani mgr Kamila Czosnyk ma w swoim dorobku 21 publikacji internetowych, z czego czesc (6)
nie pokazuje zawartosci oraz 10 katalogéow wystaw i projektéw zbiorowych.

3. Struktura pracy pisemnej

Doktorantka zastosowata, jak sama pisze, niehierarchiczng strukture pracy pisemnej, opisang
przez Deleuze'a i Guattariego jako rizomatyczng: , Kfgcze przejawia sie zarowno w czesci opisowe;j
mojej pracy, jak i w samym dziele.”

Oto, co pisze o takiej strukturze Mariusz Pisarski, odnoszgc sie do Deleuze'a i Guattariego:

,Ow rizomatyczny otwarty system to nowy model literatury, sztuki i dyskursu politycznego, po ktéry
siegnieto takze na gruncie teorii hipertekstu.

Struktura kfgcza przypomina nie tylko ktgczowatg rosline. Przywotane sg inne systemy i zaleznosci:
~Ktgcze to dziczka, skomplikowany system podziemnych peddw lub nadziemnych korzeni, ktgb, bulwa,
cebulka. Ktgcze to ziemniak i perz, zgraja szczurdw i zwierzece nory, mrowki i trawa. Rizomatyczny
jest jezyk i pamied, tkanka glejowa i nitki marionetki, aparalelna ewolucja osy i orchidei, kota

i pawiana, wschodnie ogrodnictwo "klonow" i amerykanski kapitalizm, underground i bitnicy.”
[Mariusz Pisarski (never) Ktgcze — Deleuze i Gauttari, ,,techsty” 15.07.2022
https.//techsty.art.pl/hipertekst/teoria/postmodernizm/klacze.htm

Praca nie tylko spetnia zatozenia takiego systemu — prosze sobie wyobrazié, ze kto$ pisze o wszystkich
powyzszych tematach w jednym tekscie. Taka jest wtasnie struktura pracy Pani mgry Kamili Czosnyk.
Tematy w jej rozprawie to:

jezyk i pamie¢, materia i Swiatto, powstanie zycia i tozsamos¢, nosnik informacji i skata, transhumacja
i szybolet, separacja i zjednoczenie, antropologia i geologia, skora i obraz, genealogia cztowieka

i jaskinia, gleba i Ziemia, badania terenowe i koto zycia, podréz i pismo, wulkanizm i zwigzki ludzi,
performance art i dzieto sztuki, fotografia i badania artystyczne, malarstwo i Sanden Cave, Gustav
Vigeland i Stanisaw Drézdz, Edward Munch i Roman Opatka, Ryszard Wasko i tym podobne.

Bardzo trudno byto wytuskaé z tekstdw potrzebne informacje sposréd chaosu , ktgczy”. Na przyktad
opis prac doktorantki, ktére nazywa ,,dzietami”, jest rozproszony w kilku miejscach na przestrzeni
catej, stustronicowej pracy.

Potrafie sobie wyobrazi¢ tekst o rizomatycznej strukturze, ktdra nie stuzy do ukrycia niedostatkow
logicznego rozumowania, miatkosci przemyslen lub zaciemniania obrazu rzeczy, tylko stanowi
konstrukcje ztozonej wypowiedzi. Obawiam sie jednak, ze jesli nie miatby by¢ wypowiedzig poetycka,
to tekst taki wymagatby wyjgtkowo dobrego zmystu konstruowania narracji.

Takiej konstrukcji pracy kandydatki niestety czesto towarzyszy , rizomatyczna” sktadnia zdan, ktére
bywaja zupetnie niezrozumiate. Niweczy to wiarygodnosc stosowanych w tekscie odniesien do
znaczenia stow (réwniez w jidysz czy norweskim).

Pani mgr Kamila Czosnyk przeplata watki autobiograficzne z opisami swoich dziatan, podrézy do
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Skandynawii — ktére nazywa badaniami artystycznymi — oraz swoich prac, rozwijajgc réwnoczesnie
argumentacje na rzecz nowego okreslenia grupy zjawisk, ktore postanowita potgczyé terminem
ytranshumacji”. Postuguje sie tez kilkoma pomocniczymi pojeciami wymyslonymi przez siebie, takimi
jak ,,punkty antropologiczne”, ,skéra”, , dzieto transhumacyjne”, , fotostenogram”.

Wiekszos$¢ pary idzie w gwizdek — artystka gros energii i tekstu poswieca na ttumaczenie, czym jest
transhumacja oraz dlaczego jej prace sg transhumacyjne, odwracajgc uwage czytelnika od ich istoty.

Rizomatyczna struktura czesci opisowej doktoratu odpowiada — jak twierdzi sama autorka —
rizomatycznej konstrukcji pracy artystycznej sktadajacej sie na doktorat, a wtasciwie serii prac, ktére
nie potrafig ukry¢ braku tgczacych je zwigzkdéw logicznych, rdwniez w obrebie konstrukcji
poszczegdlnych ,dziet”.

4. Ocena merytoryczna trzonu pracy doktorskiej — czyli prac artystycznych
zatytutowanych Story about skin, ktore sie na nig sktadajg, ich znaczenie i
kwestia oryginalnosci

,Skdra, rozumiana w sposéb metaforyczny, staje sie tgcznikiem, ktory wymagat uzycia nowego
terminu: sztuki transhumacyjnej. Cienka warstwa skory — gleby, fotografii, pisma, skorupy ziemskiej
i obrazu — to nosnik pamieci i materii.” — pisze kandydatka, ktéra doktorska prace artystyczng Pani
mgra Czosnyk podzielita na dziewieé czesci:

1. Genesis

2. Materia pyta o tozsamos¢

3. Punkty antropologiczne

4. Trzewia Ziemii (Transhumacyjnos¢ jaskin)

5. Pamiec Ziemii

6. Monolitten (inspiracja Gustavem Vigelandem)
(jedno zdjecie)

7. 0Oddech Ziemii (Wulkanizm)

8. Transhumacytjnos¢ pisma (pisownia oryginalna)

9. Epilog

Na poczatek cytat z rozprawy, ujawniajgcy autorska interpretacje znaczenia projektu doktorskiego
kandydatki, ktéry w tym opisie jawi sie jako fundamentalny dla ludzkosci, czy nawet swiata: ,Story
about skin stato sie opowiescig o podrdzy w gtab najgtebszych sensdéw istnienia. Osig, ktéra faczy
pismo — bedace tym, co indywidualne, ale rowniez zbiorowe. Historig tozsamosci — tej indywidualnej
jednostkowej po zbiorowg modwiaca: ja cztowiek. Statg osig Swiata (axis mundi) — pomostem
pomiedzy tym, co przeszte, a tym, co przyszte. To ona pozwala dotrzeé do tego, co faczy nas z arche.
Cho¢ nie mozemy go dotkna¢ ani zbadaé, mamy mozliwos¢ nieustannie zbliza¢ sie do niego, stawiajgc
nowe pytania o pochodzenie i miejsce przeznaczenia cztowieka.” — bez komplekséw pisze Pani mgra
Kamila Czosnyk.

W czesci pierwszej, Genesis, zamieszczone sg trzy zdjecia:

- fotografia jednego biatego ptétna podpisanego , Niewazne, dyptyk, 2011-2023",

- drugie zdjecie to fragment obrazu podpisanego ,Niewazne, detal, 2011-2023”. Na tym zdjeciu widaé
fakture biatej farby grubo naktadanej na biate ptétno w taki sposéb, zeby uktadata sie w linie, imitujac
pismo. Fotografia wykonana jest z bardzo mata gtebig ostrosci.

Narzucajg sie pytania: jesli to jest dyptyk, to dlaczego w dokumentacji jest tylko jeden obraz
i dlaczego zdjecie dokumentujgce prace autorki ma tak ptytka gtebie ostrosci, ze w dalszym planie
obraz jest rozmyty w stu procentach, stajac sie biatg ptaszczyzng?



Zwigzek dyptyku ,Niewazne” z pismem doktorantka opisuje w dysertacji, przytaczajgc swéj projekt

z roku 2021, pt. ,Kontestacje symulacji”. Byty to cztery duze obrazy. Trudno wyobrazi¢ sobie bardziej
eklektyczng prace: pomystowi, zeby na obrazie wysokosci cztowieka (czy to nawigzanie do prac
Batki?) spisywac jego wspomnienia w nieczytelny sposdb, towarzyszy nawigzanie do macewy
(dlaczego macewy?). Ksiezyc w naiwny sposdb symulowany przez okrag Swiatta reflektorkéw
skierowanych na obrazy ma watpliwg symbolike: wg. autorki ,staje sie zwierciadtem i oknem” oraz
symbolem wspdlnoty , cztowieka z cztowiekiem”. W dodatku ekspozycji towarzyszy zarejestrowany
przez NASA ,dzwiek ksiezyca”. W rezultacie ,instalacja” Pani magister Kamili Czosnyk wyglgdata jak
zle oswietlone obrazy Romana Opatki postawione na podtodze.

Obraz ,Niewazne” (ten zamieszczony w dokumentacji) zrywa jeszcze bardziej zwigzek z pismem,

z ktérego pozostaty jedynie rzedy nieregularnie potozonej farby. Pozbawiony legendy wczesniejszych
prac nie ujawnia zadnej godnej uwagi zawartosci koncepcyjnej. Z legendg — jak wida¢ — jest jeszcze
gorzej.

|II

Trzecie zdjecie w Genesis to wizerunek kawatka biatej lawy, podpisane ,Lava Fagradalsfjal

| znowu sie pojawia pytanie: jaki zwigzek logiczny ma lawa z jej malarstwem, ktére — jak dowodzi
autorka — wywodzi sie z pisma? Czy chodzi o to, ze artystce gruba faktura farby przypomina fakture
zastygtej lawy? Skad wzieta sie w tym kontekscie lawa?

Artystka ttumaczy:

»W 2022 roku podczas artystycznych badan terenowych w Pdtnocnej Islandii pobratam prébki
zastygtej magmy z wulkanu Fagradalsfjall, ktorej struktura stworzona ,,reka nie-ludzka” jest
doskonatg reprezentacjg idei transhumacyjnosci [podkr. — £.S.]. Postanowitam wtgczy¢ pobrane
probki w obszar ekspozycji mojej pracy doktorskiej, jako swoisty tgcznik dwdch swiatédw — tego
kreowanego przez cztowieka i kreowanego przez nature.”

Tak wiec struktura lawy reprezentuje transhumacyjnos¢, ktora z kolei jest cechg pisma, jak dowodzi
autorka w innym miejscu rozprawy.

Potfaczenie to widaé wyraznie dopiero w czesci VIl pracy artystycznej p.t. Transhumacytjnosc¢ pisma,
w ktdrej jest zdjecie podobnego kawatka lawy. Kawatek ten uzywany jest przez artystke w duzej serii
zdjec podpisanych jako , Autoportret, poliptyk, 2022". Sg to stykdwki, prezentowane w pieciu
paskach po piec¢ zdjeé, pokazujgce gtowe artystki, do ktérej ,,przymierza” kawatek lawy, zastaniajac
nim rézne czesci twarzy. Na dwu pozostatych paskach stykdwek artystka trzyma kawatki lawy na tle
swojego obnazonego biustu, tym razem w kadrze bez gtowy.

Stykowki sg niewielkie, jakos¢ zdje¢ marna, ilustracyjnos¢ , pokrewieristwa materii” az nazbyt
nachalna.

Znajdujg sie tu tez 4 zdjecia dwdch obrazéw podpisanych ,, Irreel, 2018-2023" oraz ,Whispers and
shadows, 2022-2023" Pierwszy z nich wyglada z daleka jak wariacja na temat obrazu Romana Opatki,
tyle ze napis wyglada na zdrapywany, drugi podobnie, tyle ze gruba faktura wykonania imituje tylko
pismo. Na kwadratowym ptdtnie biate gruzetki farby na czarnym tle rysujg ksztatt sptaszczonej
klepsydry. Zainteresowanie artystki pismem nie uzasadnia uzycia formy, jakg postugiwat sie Opatka.
Praca praktyczna Pani mgry Kamili Czosnyk dowodzi niezbicie, ze zna twérczos¢ Romana Opatki.

W czesci Il p.t Materia pyta o toZzsamosc artystka uzyta podwadjnej ekspozycji tak, ze jej skulony akt
wtapia sie w skaty (3 zdjecia).

W czesci lll p.t Punkty antropologiczne (3 zdjecia), artystka uzyta podwdjnej ekspozycji tak, ze ujecie
jej aktu od przodu stapia sie z ujeciem aktu od tytu. Podobnego zabiegu uzyta do sfotografowania sie
w tym samym miejscu, stojgc bokiem, raz lewym, raz prawym. Praca podpisana jest ,Kompass,



dyptyk, 2023”. Trzecim zdjeciem jest , Fossilized photo, Amonit — nature, 160 min BP”.

,Celem badan terenowych byto odnalezienie i zdefiniowanie punktéw antropologicznych poprzez
dotarcie do pétnocnych obszaréow Norwegii, w tym jaskini Sanden. Badanie to byto konieczne do
gtebszego zrozumienia zagadnien transhumacyjnosci sztuki.”

W czesci IV p.t Trzewia Ziemii (Transhumacyjnos¢ jaskin) artystka pozuje na tle gtazéw zmieniajac
pozycje (4 zdjecia exponowane na dtugim czasie).

W czesci V p.t Pamiec Ziemii (3 zdjecia), artystka wpasowuje swoj ledwo widoczny akt w skate
wygtadzong przez lodowiec. Tytut , Livshjulet (Krag zycia), dyptyk, 2022”. Na trzecim zdjeciu jest
kamienna lub weglowa brytfa z odciskiem liscia podpisana ,Fossilized photo, Pecopteris — nature, 325
min BP”.

W czesci VI p.t. Monolitten (inspiracja Gustavem Vigelandem) artystka zamiescita jedno zdjecie
swojego podwojonego aktu (fotomontaz), do ktérego pozuje lezgc w bruzdzie na kamiennym
wybrzezu.

W czesci VIl p.t. Oddech Ziemii (Wulkanizm) znajduja sie zdjecia wykonane w technice, ktdra
doktorantka nazwata fotostenogramem, podpisane , Eldfell, 2022", ,Katla, 2022" i , Fight of giants,
2022". Czwartym zdjeciem jest zdjeciem kamienia, p.t. ,,R0za bazaltowa, Islandia, 2022”. Artystka
ttumaczy, czym jest ta technika: ,,Fotostenogram umozliwit mi wykonywanie dziatania performance
przed obiektywem aparatu fotograficznego ,dokemerowo”. Dzieki niemu zapis ruchu w przestrzeni
zostat utrwalony na jednej klatce negatywu, tworzac skrécony, dynamiczny zapis z miejsca zdarzenia.
Fotostenogram nie jest zatem fotografig dokumentalng, a artystycznym odpowiednikiem
powstajacych w procesie fosylizacji skamielin.” (Sic!)

Osobiscie nie zauwazytem na zdjeciach zadnego performance. Chyba ze okreslimy tak potozenie sie
nago w pozycji embrionalnej na kamieniach pod skatg, lub obrdcenie sie kolejno przodem i tytem

do aparatu podczas schodzenia po gorskiej sciezce. W mojej opinii zdjecia te, pod kazdym wzgledem
bardzo marnej jakosci, nie ttumacza potrzeby nadawania ich technice nowej nazwy fotostenogramu.
Wyttumaczy¢ to mozna prawdopodobnie tylko tym, ze sg transhumacyjne, jak ponizej dowodzi
artystka:

,Celem badan terenowych [na Islandii — £.S.] byto odnalezienie kolejnego z punktéw
antropologicznych, a tym samym poszerzenie spojrzenia na zagadnienia transhumacyjnosci

w kontekscie aktywnosci wulkanicznej (...). Badania obejmowaty pobranie prébek magmy (...),
wykonanie fotostenogramow w kontekscie sztuki transhumacyjnej, wykonanie serii zdje¢
dokumentujgcych pola lawowe oraz zapisy w dzienniku badacza.” [podkr. —£.S.]

Czesc IX, Epilog, to zdjecie trzech kamieni, na ktérych wydrapane sg imitacje rytow naskalnych,
zatytutowane ,Pierwsze zdjecie, 2023”, bedgce ilustracjg tezy artystki, ze paleolityczne malarstwo
naskalne, to fotografia: ,Jego [Homo floresiensis] oko mrugneto, zaciskajgc skdrzang powieke niczym
pierwsza migawka. Zapamietat obraz i postanowit go utrwali¢ za pomocg czerwonego i fioletowego
pigmentu (...). Podobnie jak Themerson sktaniam sie do twierdzenia, iz fotografia istnieje tak dtugo,
jak istniejemy my — ludzie. Cho¢ ciekawa tezg bytyby badania fotografii tworzonej przez istoty
nieludzkie, nie bedzie to przedmiotem moich badan.” Nalezy z tego powodu wyrazi¢ ubolewanie —
wszak zwierzeta tez mrugaja.

Pozostate dwa zdjecia pokazujg rysunki naskalne w jaskini i prawdopodobnie wygenerowane sg,
sadzac z podpisu, przez Al: ,Plato’s Cave, poliptyk, Al, 2023”. W tekscie rozprawy nie ma ani stowa

o Platonie, wiec tytut poliptyku jest — jak sie domyslam — wolnym i powierzchownym skojarzeniem

w rodzaju: ,jak jaskinia, to platoriska”.

Artystka opisuje natomiast w rozprawie swojg wizyte w jaskini Sanden w Norwegii, ktérg nazywa
badaniami terenowymi. Przerysowata tam rysunki naskalne. Jak sama pisze — ,, Wskutek nieustannych
procesow chemicznych (...) ulegajg powolnej destrukcji. Jaskinia Sanden jest objeta Scistg ochrong



rzadu norweskiego, a jej okolica scistym zakazem zeglugi dla obcokrajowcéw. Miejsce jest catkowicie
zamkniete dla ruchu turystycznego.” Co wiec robita artystka w tej jaskini? Najwidoczniej przyznata
sobie prawo do przyczyniania sie do destrukcji tych malowidet i ochoczo nas o tym informuje.

Jak wiadomo, wszelkie sgdy w ocenie sztuki sg subiektywne. Subiektywnie zatem oceniajac,
nie znajduje nic interesujgcego ani w pracach malarskich, ani w pracach fotograficznych Pani mgry
Kamili Czosnyk. Btedy koncepcyjne jej prac lub wrecz brak przekonujacej koncepcji, naiwne
stosowanie symboliki, czasem na site, zeby uratowac prace przed oczywistym niedostatkiem
koncepcji, lub zatuszowac petzajacy ptytko pod ,skorg” malatury plagiat, to niepetna jeszcze lista
problemdw, z jakimi boryka sie ,dzieto” Pani mgry Kamili Czosnyk. Nie przekonuje mnie do nich
réowniez nachalna ilustracyjnos¢ zdje¢ wobec koncepcji transhumacji rozwijanej w opisie pracy ani
nazywanie ich ,badaniami terenowymi”.

Obiektywna za$ jest wtornos¢ jej prac. Niewolnicza wrecz zaleznos¢ malarstwa artystki od twaorczosci
Romana Opatki z jednej strony, wtdrnos¢ jej koncepcji fotograficznych z drugiej. Estetyka aktu
prezentowana przez zdjecia Pani mgry Kamili Czosnyk traci juz myszka i zadna, nawet najwspanialej
zbudowana legenda o ich transhumacji nie zmieni tego faktu.

Ze postuze sie tautologiczng konstrukcjg zdania, czesto uzywang przez doktorantke, jej prace sa
wtérne, a zatem nie sg oryginalne.

Zaréwno sposob wykonania zdje¢, jak i temat opatrzone sg w fotografii od dawna.

Alexey Titarenko robit doskonate zdjecia poruszone, na dtugich czasach. Akty na skatach czy

w naturze wykonywata plejada fotograféw, poczynajac od Wilhelma von Gloedena (Kain, ok. 1900
roku — czyli 120 lat temu), poprzez Arno Minkkinena, Hakona Grgnninga, Adama Holy, czy Jana Zycha
(50 lat temu). Niemal identyczne zdjecia do tych pani mgr. Kamili Czosnyk oferowane sg na sprzedaz
na Chomikuj.pl przez kogos o nicku Horsiu.

Zdjecie: Jan Zych

Organizowane sg obecnie kursy aktu w plenerze (kursy.pl), a na Stock Photo mozna znalez¢ zdjecia
typu ,Nude woman gracefully leaning against rocks in the nature tranquil art nude portrait.”



Na koniec tej czesci recenzji oddajmy gtos artystce: ,,Moje badania skupiajg sie na uchwyceniu
watkdéw transhumacyjnych, probie ich zdefiniowania i zobrazowania poprzez sztuke. Obszar moich
zainteresowan stanowi istotng luke w badaniach artystycznych. Kompilacjg tych prac jest
wielowatkowa opowiesé o bycie i narodzinach cztowieka, tworzgca niepowtarzalny krajobraz
antropologiczny.” [podkr. — £.S.]

5. Ocena merytoryczna rozprawy, czyli opisu pracy artystycznej.

W recenzji nie odniose sie do wiekszosci watkdw poruszanych przez Panig mgre Kamile Czosnyk w jej
pracy, takich jak szybolet, jaskinia, zagadnienie materii, Swiatto, pamie¢, biologia, geologia,
wulkanizm, historia fotografii, jezyk, pismo, skora i czes¢ opiséw prac kandydatki. Wobec mnogosci
rozstrzelonych tematdéw to po prostu niemozliwe. Skupie sie na gtdéwnym temacie tekstu, na
transhumacji i zwigzanych z nig pojeciach wprowadzonych przez kandydatke, oraz na tematyce
artystycznej, czyli , dzieta transhumacyjnego”.

W pracy pisemnej 142 razy pada stowo transhumacja; 96 razy pada stowo sztuka, sztuce, itd.; 89 razy
pada stowo artysta, artystyczny, itd.

Praca pisemna Pani mgr. Kamili Czosnyk proponuje kilka nowych terminow, z ktérych najwazniejszym
dla narracji jest transhumacja. Artystka nie podaje definicji tego terminu, lecz po doktadnym
przeczesaniu tekstu mozna powiedzie¢, ze transhumacja to:

- poszukiwanie elementéw wspdlnych cztowiek-materia
- pokrewienistwo materii

- poczatek i koniec

- Swietos¢

- pustka

- ponowne zjednoczenie

- humus (skdra ziemi)

- mozliwos¢ powstania (narodzin) i trwania do kolejnego powrotu
- cyklicznos¢ i powtarzalnosé

- zwigzki ludzi z wulkanem

- zwigzek z tozsamoscia

Z tekstu wynika réwniez, co jest transhumacyjne:

Ziemia, humus, dzieto, jaskinia, pamiec¢ ziemi, wulkaniczne dziatanie, fotografia, Swiatto, jezyk, pismo,
pamiec, obraz.

W skrécie wiec ujmujac, koncepcja transhumacji jest rodzajem ,teorii wszystkiego”.

Geneza poszukiwan doktorantki, dotyczaca idei transhumacgji

Jak wynika z tekstu rozprawy, w trakcie swojej pracy nad doktoratem Pani mgra Kamila Czosnyk
poczuta sie rozczarowana przy okazji zaangazowania w dwdch przypadkach spornych miedzy
gminami zydowskimi a 1.) obecnymi uzytkownikami budynku Bractwa Psalmowego na Kazimierzu
w Krakowie, 2.) we Wroctawiu za$ mieszkaricami ulicy Gwarnej gdzie ,,Gmina wyznaniowa wnosita
o upamietnienie bytego cmentarza w formie Parku Pamieci, mieszkancy zas chcieli zapomniec

o przesztosci tego miejsca.”

W Krakowie sitg usunieto artystke robigcg performance (lecz, jak rozumiem z opisu performance,
dopiero po trzech dniach). Kandydatka nie napisata, kto zastosowat przemoc. Nazywa swaj
performance ,badaniami”.



W przypadku Wroctawia doktorantka uczestniczyta w mediacjach z mieszkaricami ulicy, przy ktérej
w przesztosci znajdowat sie kirkut: ,Obserwacja ,walki” dwdch zwasnionych grup — celowo bede
nazywac je plemionami — oraz wzajemna wymiana dawno przedawnionych cioséw stafa sie dla mnie
bodzcem do préby zdefiniowania stanu odwrotnego. Poszukiwania anty Szibboletu, (...) punktu,
ktory scala, umozliwiajgc komunikacje. (...) Doswiadczenie to skierowato mnie w strone poszukiwan
punktéw antropologicznych, bo tak nazwatam elementy taczace nas jako formy ludzkie”. Czym
zatem sg punkty antropologiczne?

Definicje zwigzane z transhumanizmem

Encyklopedia PWN definiuje je nastepujaco:

antropologiczne punkty, antropol. punkty stosowane w pomiarach antropometrycznych, =
antropometria.

Definicja Pani mgry Kamili Czosnyk jest nastepujaca:

»Punktami antropologicznymi, ktére wyznaczam na potrzebe niniejszej pracy, sg wszystkie cechy
wspolne dla ogdtu istot ludzkich.

Mozemy wyszczegdlnié sposrdd nich te, ktdre nalezg do swiata ludzkiego, i te, ktdre sg tgcznikiem
pomiedzy nami a Swiatem nieludzkim.” Artystka wylicza te cechy, dzielgc je na dwie grupy:

»Punkty antropologiczne biologiczne:
- fototroficznos¢ (reakcja na swiatto);
- pirofagi (kontrolujemy ogien);

- heterotroficznos¢;

- oddychanie;

- wydalanie;

- wzrost;

- pobudliwos¢;

- umiejetnos¢ adaptacji;

- zdolnos¢ do wykonywania ruchéw;
- rozmnazanie;

- przeciwstawny kciuk;

- poruszanie sie w pozycji wyprostowanej; - dwunoznosc;
- dymorfizm ptciowy;

- wybidrcze owtosienie;

- skrécona trzewioczaszka;

- wysuniety podbrdédek;

- ssak;

- kregowiec.

Punkty antropologiczne spoteczne:

- wytworzenie pisma jako systemu znakdw;

- chowanie zmartych;

- tworzenie spotecznosci i wiezi spotecznych;

- potrzeba tworzenia rytuatow;

- potrzeba wytwarzania artefaktéw artystycznych;

- potrzeba tworzenia pojec abstrakcyjnych;

- umiejetnos¢ réznicowania

- konflikt jako endemiczne zrédto ludzkich dazen; -?”

Jak w tekscie pisze Pani mgra Kamila Czosnyk, chciata odnalez¢ , kolejne” punkty antropologiczne
podczas badan terenowych w Norwegii i na Islandii. Sgdze, ze artystka nie sprawdzata, czy
Norwegowie majg wysuniety podbrdédek czy zdolnos¢ do wykonywania ruchéw. O bytnosci na


https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/antropometria;3870014.html
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/antropometria;3870014.html

pogrzebie (chowanie zmartych) ani o potrzebie konfliktéw na Islandii tez w swojej pracy nie
wspomina. Mozna to zrozumiec tylko tak, ze artystka zignorowata swojg wtasng definicje, proponujac
inng, nie opisang w tekscie. W tych warunkach trudno pokusi¢ sie o zrozumienie jej koncepcji
punktow antropologicznych. Brzmi dobrze, ale nic nie znaczy.

Transhumacyjnos¢ dzieta

Z kolei definicja dziefa transhumacyjnego jest zupetnie niezrozumiata. , Transhumacyjnos¢ dziefa
rozumiem jako przeptyw pomiedzy tym, co ludzkie, a tym co nieludzkie, czesto tez nieorganiczne. (...)
W przypadku rozwazan o sztuce bede moéwic o cechach transhumacyjnych dzieta, nie zas o samej
transhumaciji. (...)"

Autorka jednak cech ,transhumacyjnych dzieta” nie podaje, mimo ze ,,dzieto transhumacyjne” to
centralny punkt rozumowania Pani mgry Kamili Czosnyk, o ktérym pisze dalej:

,Dzieto transhumacyjne samo w sobie jest reprezentacjg — protagonistg i narratorem. W przypadku
dzieta raczej méwimy o wyrazach transhumacyjnosci badz jej elementach. Jest wiec tautologiczne

w sensie logiki. Transhumacyjnos¢, podobnie jak dobra poezja, moze wystepowac lub nie.”

| znowu nie jest to jasna definicja. Sprobujmy zrozumiec¢ pierwsze zdanie:

Protagonista to gtéwny bohater, w tym przypadku ma nim by¢ dzieto (transhumacyjne).
Reprezentacja to na gruncie sztuki synonim stéw mimesis, przedstawienie, imitacja lub
podobienstwo. Skoro wiec,,dzieto transhumacyjne” jest reprezentacjq czegos, to jak zaiste moze by¢
zardowno protagonistg i narratorem?

W tej sytuacji mielibySmy do wyboru nastepujgce interpretacje zdania:

Dzieto jest narratorem opowiadajgcym o sobie réwnoczesnie sie imitujgc?
Dzieto jest imitacjg narratora opowiadajgcego o sobie?

Dzieto jest narratorem imitujgcym opowiadnie o sobie?

Dzieto jest imitacjg siebie opowiadajgcy o sobie?

Dzieto jest swoim tematem (protagonistg) imitujgcym narratora?

Autorka zapomniata, nie mogta lub nie chciata dodaé, czego dzieto jest reprezentacjg — moze chodzito
o transhumacyjnos¢? By¢é moze tez uzyta znaczenia stowa ,reprezentacja” w potocznym znaczeniu,
Lreprezentanta” jakiejs idei.

W takim razie sens tego zdania mégtby byc¢ taki:

Dzieto transhumacyjne reprezentuje transhumacje — jest protagonistg (bedgc swoim tematem)

i narratorem (réwnoczes$nie go opowiada).

Sformutowanie ,Dzieto transhumacyjne reprezentuje transhumacje... itd.” jest tautologia, do ktérej
odnosi¢ moze sie zdanie trzecie.

Takie ttumaczenie tego zdania — tak, aby byto zrozumiate dla czytelnika — ma sens, jesli wyrzucimy

z niego stowo ,transhumacyjne” (ktére jest n.b. niezrozumiate, bo autorka nie pokusita sie na jego

jasna definicje). Zgodnie z moim doswiadczeniem sztuki, poprawne logicznie i semantycznie zdanie
mogtoby brzmiec (gdyby tylko kandydatka zechciata je napisac):

»Niektore z dziet artystycznych sg swoimi protagonistami i narratorami.” Najlepszym przyktadem
tego typu pracy jest twdrczos$¢ Opatki. Jej narracjg (formg) sg stawiane kolejno liczby, ktére sg
rowniez protagonistg (sensem) pracy.



Reasumujac: mnie sie nie udato zrozumie¢ zdania napisanego przez autorke. Podobnie brawurowych
sentencji jest w tekscie sporo. Umieszczone sg w stustronicowym, rizomatycznym ciggu skojarzen,
ktérymi autorka tekstu hojnie nas raczy, czasem w poprzek cytowanych tekstéw.

Sg co prawda fragmenty pracy pisemnej zupetnie dobrze napisane, szczegdlnie te, w ktorych Pani
mgra Czosnyk relacjonuje fakty dotyczace dziedzin nie zwigzanych ze sztuka; biologii, geologii,
turystyki wulkanicznej, fizyki, chemii, fotografii czy antropologii, nie pomagaja jednak zrozumiec
skomplikowanych zaleznosci miedzy nimi.

Konicowe, czwarte zdanie cytatu brzmi: ,Transhumacyjnos¢, podobnie jak dobra poezja, moze
wystepowac lub nie.”

Jest to zdanie zupetnie stuszne, nie wiadomo tylko, dlaczego znalazto sie w tekscie. Z punktu widzenia
logiki mozna by skonstruowac niezliczong ilos¢ podobnie stusznych zdan, podmieniajgc stowo
ytranshumacyjnosé” na jakis inny rzeczownik. Np. ,,Absurd, podobnie jak dobra poezja, moze
wystepowac lub nie.”

Postaram sie jednak dojs¢ do zrozumienia tego zdania na metapoziomie. Autorka uzyta w zdaniu
zbitki stow ,,dobra poezja”. Przymiotnik ,,dobra” wskazuje na to, ze zjawisko nazywane przez autorke
ytranshumacjg” ma dla autorki wartos¢, ponadto autorka uwaza, ze transhumacja jest zjawiskiem
rownie rzadko wystepujgcym, jak dobra poezja. Sztuka transhumacyjna wiec, w rozumieniu autorki,
reprezentuje nieczesto spotykane w sztuce wartosci, z ktérymi Pani mgra Kamila Czosnyk chciataby
sie identyfikowaé, bo jak pisze —,Pragnetam odnalez¢ analogie pomiedzy ideg jezyka wtaczajgcego,
Kamieniem z Rosetty, a dzietami sztuki. Stworzy¢ dzieto, ktére umozliwi zbudowanie swojego rodzaju
pomostu pomiedzy kulturami i religiami.”

Metatekst

Bardzo sympatyzuje z intuicjami i odczuciami artystki. W jej postawie i w tym, co napisa¢ moge

w metatekscie o jej rozprawie widze swiezos¢ idealizmu i zaangazowania, ktére zresztg znajduje
wyraz w jej probach artystycznego aktywizmu czy nawet sztuki krytycznej, ktdrg czasem stara sie
uprawiaé. Podczas pracy nad doktoratem artystka wykonata zwrot ku posthumanistycznej mitosci
do catego stworzenia, ba — réwniez do $wiata nieozywionego. Bytbym najdalszy od krytyki takiej
postawy czy ironizowania na jej temat.

Woracajac jednak do sztuki, trzeba tu powiedzieé, ze — z czego najwidoczniej artystka nie zdaje sobie
sprawy — jakosé sztuki nie zalezy od jej programu, nie zalezy od tego, co artysta twierdzi na temat
Swiata, czy tego, jaki ma charakter. Sg przyktady podtych geniuszy i cynicznych wizjonerdéw, ktérzy
stworzyli zachwycajgce wszystkich dzieta. Istniejg tez idealiéci, ktorzy nie stworzyli nic. Ze strawestuje
autorke: ,Dobra sztuka, podobnie jak dobra poezja, moze wystepowac lub nie.”

Wedtug mnie, za maskg nowych termindw, takich jak transhumacja czy separacja, artystka prébuje
ukry¢ swoje dobre intencje i to, co w dzisiejszym swiecie sztuki mogtoby by¢ uznane za intelektualng
naiwnos$¢. Nadaje to niestety catosci dysertacji charakter pretensjonalny, zapewne niezgodny z istotg
zamystu artystki. Jestem zdania, ze dysertacja przybiera (w niebezpieczny sposdb dla pracy
pretendujgcej do statusu badawczego) forme new age’owego synkretyzmu, zbyt daleko
odchodzacego od meritum rozprawy, jakim powinna by¢ sztuka. Wydaje sie, ze Pani mgra Kamila
Czosnyk prébuje znalez¢ uzasadnienie wartosci sztuki (w tym i swojej) w dziedzinach lezgcych poza jej
obszarem. Jest to mechanizm zwrotny. Nie odnajdujgc wartosci w sztuce jako takiej i prébujac
znalez¢ zewnetrzne wobec niej powody dla jej sensu, mozna straci¢ wiare w jej warto$¢ oraz zdolnosc
nadawania tej wartosci w ramach (problematyki) samej sztuki.
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Powtdrze: wiele dobrego odczytuje tu w (moim) metatekscie, jednak to nie ten metatekst powinien
Swiadczy¢ o jakosci rozprawy Pani mgry Kamili Czosnyk, tylko przekonujgca klarownosé¢ opisu
artystycznej pracy doktorskiej — jak sama doktorantka okresla charakter swojej rozprawy w jej
podtytule.

Analiza sensu wszystkich niejasno napisanych zdan w tym stustronicowym tekscie zajetaby
prawdopodobnie wiele stron, na co nie pozwalajg skromne ramy tej recenzji.

»Jednakze istnieje pewna potrzeba definiowania swiata i pojec.” — reflektuje sie kandydatka. | dalej
pisze: ,Jesli miatabym wymienic¢ cechy dzieta transhumacyjnego, bytyby to:

Uniwersalnos¢, ktéra dotyczy zaréwno czasu, jak i przestrzeni, samego dzieta, jak i odbiorcy.

Czas i przestrzen rozumiem jako zachwyt uniwersalny, ponadczasowy, jaki towarzyszy nam, gdy
ogladamy: malowidta w Lascaux, Venus z Milo, kaplice Sainte Chapelle, Ocean czy kazdg inng rzecz,
ktdra moze poruszyc istote naszego ,jestestwa”, niezaleznie od tego czy istniejemy w roku 2023 czy
w 2500.” [podkr. —£.S.]

Przechodzac do porzadku nad dziwacznym rozumieniem czasu i przestrzeni — uznajac, ze to kolejna
niezrecznos¢ jezykowa — mozna zrozumie¢, ze doktorantce chodzi po prostu o ponadczasowe dzieta,
budzace zachwyt odbiorcow do dzis$, ktére artystka nazywa transhumacyjnymi.

Postulowany jednak przez Panig magister Kamile Czosnyk ,,uniwersalizm” dziet w czasie i przestrzeni
jest niedorzeczny: nie bierze pod uwage odmiennych dla réznych spoteczenstw i czaséw kodéw
kulturowych, dowodzgc braku pojecia kandydatki o charakterze percepcji sztuki i jej zaleznosci od
kontekstu, réwniez kulturowego: proponuje ona pozakulturowg sztuke, co jest oksymoronem.
Ponadto doktorantka — nieswiadomie, jak nalezy mniemac — uosabia tutaj eurocentryczny i
tempocentryczny punkt widzenia, przeczac tym samym swoim wtasnym zatozeniom poszukiwania
elementdw taczacych, nie zas separujacych ludzi.

Kandydatka wprowadza réwniez pojecie ,ruchu transhumacyjnego”. Wedtug niej ,,Ruch
transhumacyjny odzwierciedla jednoczesnie ruch w gore i w dét (axis mundi). Jest to stata oS pionowa
taczaca: $wiat podziemny — ziemie — niebo, a zatem umartych, zywych i bogéw (kosmos/niebo). Ruch
ten rozumiem jako tgcznik pomiedzy przesztoscia i przysztoscia. Reprezentacje tego ruchu mozemy
odnalezé rowniez w relacji dzieto — odbiorca — artysta. Ruch ten pozwala na ciggta reinterpretacje,
nieustanny dialog z dzietem, czasem za cene podwazenia jego wartosci.” Nie nalezy raczej liczy¢, ze
»Ziemna” pseudomistyka stanie sie nowg hermeneutyka sztuki. Oderwana jest od istoty znaczenia
sztuki zachodniej, a kandydatka nie podaje punktow wspdlnych transhumacji ze sztukg innych kultur
czy czaséw, oprocz niezbyt odlegtych w czasie Muncha i Vigelanda.

Mam nadzieje, ze to nie ,ruch transhumacyjny” (a moze to wtasnie on?) pozwala mi na
reinterpretacje dzieta Pani mgry Kamili Czosnyk i ,,podwazenie jego wartosci”, zarowno w czesci
artystycznej jak i pisemnej.

Pismo i dziefa transhumancyjne

,Transhumacyjnos¢ jest jednym z tych zagadnien, ktdre, jak to zwykt mawiac¢ tukasz Guzek, dopiero
kiedy ich doswiadczymy, mozemy wykrzykngc ,,och to jest wtasnie to!”. Podobnie Roland Barthes
postuguje sie tym okresleniem, wspominajac sanskryt.” [podkr. — £.S.]

— pisze autorka pracy. Pomijajgc problemy kandydatki z syntaksg, ktore mogg czytelnika rozbawié,
mozemy rozumieé, ze transhumacyjnosc¢ trudno zdefiniowad, ale autorka dostrzega ,,obecnosé

i istote tego czegos”.
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Naturalnie, doktadny opis dziet czy zjawisk w sztukach wizualnych czy muzyce nigdy nie jest mozliwy,
tutaj jezyk jest utomng aproksymacjg istoty dzieta. Nowy termin nie rozwigze jednak tego problemu,
szczegblnie jesli nie do korica wiadomo co oznacza i w zwigzku z tym nie ma szans, by stat sie czescig
ogdlnie zrozumiatego kodu jezykowego. Jako taki, jest jezykowi nieprzydatny.

Idealizm doktorantki znajduje swdj kres przeradzajac sie w PR w momencie, w ktérym artystka
probuje uzasadnic¢ znaczenie swoich prac poprzez przynaleznos¢ do zbioru ,,dziet transhumacyjnych”
i pokrewienstwo z pracami znanych artystéw, ktdrzy jg zainspirowali. Nalezg do nich Gustav Vigeland,
Zygmunt Rytka, Roman Opatka i Ryszard Wasko. Oprdcz Vigelanda wszyscy oni uzywali cyfr lub pisma
w swoich pracach. ,tgcznikiem pomiedzy pracami Ryszarda Waski, Stanistawa Drézdza, Romana
Opatki, Vigelanda, Muncha, Zygmunta Rytki czy moimi sg cechy transhumancyjne obecne w ich
tworczosci. Cechami tymi sg: uniwersalnos$¢ i ruch transhumacyjny. (...) Moim pragnieniem byto (...)
wprowadzenie nowego dyskursu nad ww. zagadnieniem sztuki, zbadanie go w szerszym kontekscie

z uwzglednieniem najnowszych badan z dziedzin geologii, paleontologii, fizyki oraz chemii.” [podkr.
—+t.S.] — proponuje artystka.

Absurdalnos¢ propozycji tego typu badan nad sztukg (a i tupet kandydatki) powinna wtasciwie
zakonczy¢ pisanie tej recenzji, poniewaz ponizsze przypadki niezrozumienia problematyki sztuki
prezentowane przez kandydatke sg pomniejszego kalibru.

Doktorantka w pracy pisemnej swoiscie interpretuje prace artystow. Prezentuje swoje bardzo
subiektywne rozumienie sztuki, ktdre czesto rozmija sie z faktami. Przyktadem tej tendencji jest jej
interpretacja ,,Monolitu” Gustava Vigelanda w Oslo. Artystka polemizuje ze zwyczajowo
proponowang interpretacjg tego monumentu. Widzi splecione ze sobg postaci ktebigce sie ,,w jakims
niewiarygodnym mistycznym tancu (...). Nagie spietrzone ciata, ktebigce sie w kosmicznym tancu,
przeplatajg sceny aktu seksualnego, walki, zabawy, narodzin i $mierci.” — pisze artystka. To fadna
interpretacja. Wystarczy przyjrzeé sie jednak zdjeciom ,Monolitu”, zeby zobaczy¢, ze na szczycie
stupa ztozonego z rzezbionych ciat stoi grupa dzieci, ktére wcale nie tancza ani sie nie ktebig, a jeden
z mezczyzn wykonuje cunnilingus kobiecie umieszczonej nad nim. To raczej cykl zycia cztowieka od
dzieciectwa do starosci, a przesycone hetero- i homoseksualnym erotyzmem sceny nie przypominajg
ani tanca, ani walki, ani zabawy, wrecz przeciwnie, z gestéw i mowy ciata postaci emanuje rodzaj
tragizmu.

W podrozdziale Translacja transhumacji czyli obraz autorka odnosi sie do twérczosci Stanistawa

Drozdza: ,Jak czytamy u Tadeusza Stawka 174 sam proces twoérczy Drézdza ma wiecej wspdlnego

z modlitwa — mozolnym powtarzaniem frazy za fraza. Drézdz nie zwaza na $wiat, pragnie osiggngé to
o co ,,zabiega”, to co pragnie ,, wydrzec¢”.”

Ta zdumiewajaca interpretacja tworczosci Drézdza, ktory jakoby ,,zabiegat i ,wydzierat” zasadza sie
na niezrozumieniu tekstu Tadeusza Stawka przez kandydatke. W swoim poetyckim wspomnieniu

o Drézdzu Stawek pisze w pierwszej osobie, dywagujac na temat modlitwy: ,W tego rodzaju
modlitwie nie zwracam uwagi na $wiat, chciatbym jedynie osiggnac to, o co zabiegam, ,0siggnac”,

a moze nawet wrecz ,wydrzec¢”.” W zaden sposdb wiec nie mozna atrybuowac Drézdzowi
,hiezwracania uwagi na swiat”, ,,zabiegania” czy ,wydzierania”. Mato tego, na tym nieporozumieniu
doktorantka opiera interpretacje swoich prac: , Przedstawione przeze mnie prace s3 w pewnym
sensie kontynuacjg procesu zabiegania i wydzierania rozpoczetego w moim rozumieniu przez
Drézdza. (...) Widzenie jest tu niejako efektem ubocznym catosci procesu ,zabiegania i wydzierania”,
pewnego rodzaju metamorfozy, ktéra zachodzi na ptaszczyznie mowic — stuchaé¢ — mysleé — pisaé.” —
wyjasnia artystka. Artystka pisze, ze widzenie jest ,,efektem ubocznym procesu” ksztattowania jej
prac, ktére nalezg do sztuk wizualnych nie nalezy sie wiec dziwi¢, ze nie zwraca uwagi na ich wartosci
formalne. Marginalizacja widzenia moze mie¢ rowniez wptyw na percepcje twoérczosci artystow, na
ktérych kandydatka sie powotuje.
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Sadzac z przypadkowosci wybranych przez doktorantke cytatow (w tekscie Stawka sg fragmenty
merytoryczne, trafniej i mniej poetycko interpretujgce twérczos¢ Drdzdza niz poprzez modlitwe),
wydaje sie, ze Kamila Czosnyk nie rozumie prac artysty, na ktérego sie powotuje w swojej pracy.
,Powtarzanie frazy za frazg” nie jest mozolne, tylko rytmiczne i jest przemyslanym zabiegiem
ksztattujgcym forme prac Drézdza.

Podobnie jest ze zrozumieniem (a wtasciwie jego brakiem) twdrczosci Romana Opafki, innego Zrédta
inspiracji artystki. ,, To co zachwyca w twérczosci Romana Opafki, to préba opisania naszego swiata

za pomoca liczb, ktére od poczatkdw ludzkiej cywilizacji stuzg nam do pisania, badania i rozumienia
naszego Swiata w postaci matematyki.” — wyznaje Pani mgra Kamila Czosnyk.

Nie wiem, czy pomyst, ze prace Romana Opatki opisujg Swiat i sugestia ich zwigzku z matematyka
pochodzi z lektur doktorantki czy jest jej wtasng interpretacja, w kazdym razie Pani mgra Kamila
Czosnyk zamiast przyjrzec sie doktadnie logice twérczosci artysty, postuguje sie doprawdy osobliwym
widzeniem jego dziefa. Pani magistrze Kamili Czosnyk wszystko kojarzy sie ze wszystkim, cyfry
stawiane przez Opatke z pismem, pismo ze skodrg, skora z fotografig i wulkanizmem, wulkanizm

z kremacyjnym ogniem, z powstaniem zycia na Ziemii, napalmem, itd.

»Pismo staje sie symbolem ludzkiego istnienia, jest zapisem i werbalizacjg mysli, nosnikiem
informacji.” — pisze doktorantka w kontekscie swoich obrazéw pisanych. Mam wrazenie, ze nie
odnosi tego stwierdzenia do swojej pracy pisemnej.

6. Konkluzja recenzji

Odnoszac sie do art. 186 ust 1. pkt 3.c i pkt 4. oraz art.187 ust 1., 2., 3. i 4. Prawa o szkolnictwie
wyzszym i nauce — z dnia 20 lipca 2018 r., (t.j. Dz.U. 2 2021 ., poz. 478 ze zm.), na podstawie
przedstawionej dokumentacji stwierdzam, ze:

Pani magistra Kamila Czosnyk ma w dorobku dzieto artystyczne o istotnym znaczeniu p.t. Pomnik
Cesarza pokazane na wystawie zbiorowej Poruszenie w Muzeum Azji i Pacyfiku, Warszawa, 2020.

Doktorantka przedstawita rozprawe doktorska, ktéra prezentuje niewystarczajgcg wiedze
teoretyczng i stabe rozeznanie kandydatki w problematyce dotyczgcej dyscypliny ,,sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki”.

Przeczytawszy autorskie opisy prac Pani magistry Kamili Czosnyk w rozprawie teoretycznej
i zapoznawszy sie z portfolio stwierdzam umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej
przez kandydatke.

Przedstawiona przez kandydatke rozprawa doktorska, ktérg stanowi praca artystyczna zatytutowana
Story about Skin nie ma znamion oryginalnego dokonania artystycznego ani w czesci fotograficznej,
ani w malarskiej, ktéra zgodnie z opisem pracy przedstawionym przez kandydatke wywodzi sie

z twdrczosci Romana Opatki. Z pewnej odlegtosci obrazy kandydatki wygladajg jak prace Opatki, sg
jednak pozbawione mocnego osadzenia koncepcyjnego. To ostatnie zastgpione jest przez teorie
,transhumacyjnosci pisma”, zaproponowang w pracy pisemne]j kandydatki, ktérg cechujg chaos
pojeciowy oraz tgczenie dziedzin nie majacych ze sobg nic wspdlnego, charakterystyczne dla
pisarstwa new-age. Do tego nalezy dodad brak dyscypliny intelektualnej, powierzchownos¢
traktowania poruszanych tematéw i dyletantyzm autorki w dziedzinie sztuki.
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Praca dotyczy — jak pisze kandydatka — ,(...) relacji miedzy gtéwnymi elementami badanego [przez
nig] pola (transhumacja, swiatto, nosnik informacji, fotografia, jaskinia, skata, powstanie zycia,
wulkanizm, jezyk i pismo) i pozostatymi jego elementami (...) z uwzglednieniem najnowszych odkry¢
z dziedzin geologii, paleontologii, fizyki oraz chemii czy archeologii.” [podkr. — £.S.]

Kandydatka powotuje sie réwniez na pokrewiernstwo swojej pracy z tworczoscig Stanistawa Drézdza,
ktorej — jak dowodzi jej interpretacja dzieta artysty — nie rozumie.

Praca artystyczna przedstawiona przez kandydatke jako rozprawa doktorska sktada sie oprécz
malarstwa z serii zdje¢, ktérych zwigzek z jej malarstwem zasadza sie na az nazbyt watpliwych
przestankach niejasnej teorii transhumacji. Zwigzek ten ttumaczony jest przez kandydatke poprzez
transhumacyjnos¢ pisma i fotografii, ktére tgczy to, ze sg nosnikami pamieci.

Najistotniejszym elementem mojej negatywnej oceny jest to, ze doktorska praca artystyczna
kandydatki ma niskg jakos¢ artystyczng, zaréwno w warstwie koncepcyjnej jak i formalne;j.
Fotografie sg wtérne i tylko z duzg dozg dobrej woli mozna by je uznac za oryginalne dokonanie.
Reprezentujg estetyke ,,aktu w naturze”, popularng w latach siedemdziesiagtych, ktérg odnalez¢
mozna obecnie w fotografii stockowej.

Oceniajgc wartos¢ osiggnieé twdrczych w dziedzinie performance, instalacji, malarstwa i fotografii
Pani magistry Kamili Czosnyk stwierdzam ponadto, ze przygotowana przez nig praca doktorska nie
spetnia wymogdw dzieta artystycznego i rozprawy teoretycznej w dziedzinie sztuki i nie uzasadnia
whiosku o przyznanie jej stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej ,sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki”.
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